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百年话剧对京剧的影响

安葵

一百年前，已是七八百岁高龄的中国戏曲突然得了一个小弟弟一中国话剧。

开始，姐弟俩也相安无事，小弟弟说话、走路有时还模仿姐姐：但不久以后，他的

“监护人"们就向老姐姐发起了猛烈的攻击。甚至想把她置之死地而后快。钱玄

同的一段话说得最为明确：“如其要中国有真戏，这真戏自然是西洋派的戏，绝不

是那脸谱派的戏。要不把那扮不像人的人，说不像话的话全数扫除，尽情推翻，真

戏怎么能推行呢?”①

虽然姐弟之间有过激烈的矛盾和争执，但在成长中，二者是相互受益的。回

顾近一百年中国戏剧史，就艺术的自身发展来说，其主要内容是戏曲与话剧互相

碰撞互相吸收的历史。尽管有人一提起“话剧民族化"就要火冒三丈，但话剧民

族化取得的成绩是客观事实。话剧在民族化的努力中很重要的一点是向戏曲学习

借鉴：而戏曲也在现代化的过程中努力向话剧借鉴学习。今天我主要讲后一个方

面。在话剧诞生的时候，京剧已取代昆曲的地位成为全国性的大剧种，被称为“国

剧"。而五四时期的一些文化人着力攻击的“旧剧"也主要指京剧。因此本文主

要讲讲话剧在京剧发展中所起的作用。

一、理论家借鉴话剧更深刻地认识了戏曲(京剧)的特点

清代地方戏兴起之后，舞台面貌起了很大变化。但理论发展相对滞后。1931

年以梅兰芳为会长，以余叔岩、齐如山为副会长的北平国剧学会成立。他们把推

动京剧的理论研究作为学会的一项重要任务。以梅兰芳、余叔岩名义发表的《国

剧学会缘起》说：“今人治戏曲者，虽已较前有显著之进步，然其目光仍注意于腔

调之变化，场子之改良，所研究论列者，不过技巧的方面而已。”就是说此前的京剧

研究大多还是旧的研究方法。这种研究方法是不能深刻认识和充分论述戏曲艺术

和京剧的特点和优势的。所以在此之前，在五四时期戏曲(京剧)受到四面围攻时，

只有张谚子等少数人单薄的应战。而之后，是一些学习了西方戏剧理论的戏剧家

对照话剧，深刻论述了戏曲的特点和长处。是余上沅、赵太侔等论述了戏曲的综

合性、程式性、写意性等特点。理论家张庚、导演焦菊隐，开始都是搞话剧的，

但他们在戏剧运动的实践中和对比研究中认识到戏曲(京剧)的美学价值，都对戏

曲理论做出了巨大贡献。再如黄佐临的“三种戏剧观"的论述，从戏剧观的角度
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论述了“梅兰芳戏剧观"的地位和影响。

中国戏曲在封建社会是长期被视为“小道’’而受到贬抑的。清朝末年梁启

超等人对比西方戏剧小说，强调了戏曲在启发民智方面的作用。而后五四时期，

胡适等人又比照西方的话剧把戏曲说得一无是处。再后，一些戏剧家又对比话剧

论述了戏曲的民族特点和在美学上的独特价值。这在今天也基本上成为共识。所

以近代以来戏曲的地位与话剧息息相关，从总体上说是得益于话剧的。

二、话剧对戏曲艺术的影响和京剧艺术家得到话剧家的有力帮

助

因为五四时期激进的文化人看不起戏曲，甚至想消灭戏曲，所以他们的理论

并没有对戏曲产生直接的影响。但是话剧在其成长中所呈现的新的面貌，却不能

不引起戏曲界的注意。有些剧种受话剧的影响较大。比如越剧，越剧革新的领军

人物袁雪芬就多次说，越剧有两个奶娘，一个是昆曲，一个是话剧。②粤剧在发展

中也重视“参用电影表情，渗入话剧气氛”，以期达到“适应潮流，切合时代"③

的目的。在人们的印象中，京剧受话剧的影响似乎不大，但是只要看一下几位有代

表性的艺术家的成长过程就可以证明，话剧对京剧的影响是深刻的和重要的。

周信芳与话剧艺术家关系密切这是大家比较熟悉的。他较早就参加了新舞

台戏曲改良的活动，而在五四运动爆发不久，他就与之相呼应，演出了《学拳打金

刚》。再后他与欧阳予倩合作演出《红楼》戏，吸收了话剧的分幕的方法。他还很

早就把话剧的导演制度引入到京剧中。1927年他参加了田汉领导的南国社，在京

剧的创作演出中广泛吸收新文艺思想。他与欧阳予倩合演《潘金莲》被认为是开

沟通旧剧、话剧之先河。更为重要的是，他向话剧学习了体验人物思想感情，塑造

典型的艺术方法，“这种从内到外，内外和谐，浑然一体的表演方法，是过去京剧舞

台上所没有或极少有的。"④熟悉周信芳的理论家认为骐派风格的形成是与他以

上的经历和追求分不开的。茅盾由周信芳的艺术道路而作出了更有概括性的论

述：

艺术家之独创的风格之所以能形成，是一个艺术锻炼的问题，然而不光

是一个艺术锻炼的问题，这在很大程度上和艺术家的文化修养、艺术修养，乃至世

界观都有关系。同时个人风格也不是向壁虚构出来的，而是艺术家在广博地观摩、

钻研许多前辈和同辈艺术家的卓越成就之后，再融会贯通而创造性发展之结果。



京剧与中国文化传统 第二届京剧学国际学术研讨会论文集1-2辑

周信芳的骐派艺术就是依据上述的艺术规律而创始，而形成，而确立的。⑤

梅兰芳在艺术上的发展进步实际上也与他得到话剧艺术家的帮助分不开。

刘厚生先生早已指出了这一点：

早在五四运动那一年(1919年)，梅兰芳同欧阳予倩就在南通“梅欧阁"

见面订交。之后约从二十年代末、三十年代初起，梅兰芳的友好中又增添了更多

话剧、电影界的人物。例如1930年参加梅在美演出活动、1935年又一次担任梅

的顾问参加访苏的张彭春，1935年陪他访苏的余上沅，为他拍摄电影的费穆，文艺

评论家曹聚仁等。田汉、洪深、熊佛西等也是这一时期建立了友谊的。⑥

在这之前，梅得力最多的齐如山对他的指点，比如最早写信给他，指出演《汾

河湾》，薛仁贵唱时，柳迎春应如何表情等等，也都是从话剧取得的借鉴。而后1930

年访美能够取得成功，也与张彭春的帮助分不开。出国前，张帮他进行了许多改革，

如当时报纸所说：“此次登台，戏目均由张彭春先生排定，张君对于剧学确有深切

研究，尤能了解观众心理。"“所演各剧，均注重表情，经张先生导演多次"。⑦梅兰

芳在艺术上不断精进，甚至可以说臻于完美，显然是他能虚心接受朋友们的帮助，

借鉴话剧艺术磨砺京剧的结果。

程砚秋同样是重视向话剧学习从而提高了自己的艺术修养的。他于1931

年自费赴欧洲考察音乐戏剧一年多，回国后写出了长篇考察报告，详细论述了东

西方戏剧的不同，和欧洲戏剧的长处。他既坚定地坚持中国戏曲的美学原则，又重

视向外国戏剧的优点学习。回国后他也认真观摩中国的话剧演出。并且发表了《话

剧导演管窥》，《谈非程式的艺术一话剧观剧述感》等长篇论文。在后一篇文章

里，他说：

我们从事旧的乐剧的人们，对于新兴的话剧形态，应当要竭诚地表示欢

迎，并根据自身过去的经验，尽忠实之贡献，帮助其发展。此两种形态之同时并存，

不仅观众的多种欲望因以满足，而且其自身，亦由于彼此对照，彼此建议，彼此完

成，而达到戏剧教育化的最高峰，最理想的效果。⋯若一味固守着旧剧的壁垒，对

于新兴的话剧，尽其严峻拒绝之能事，实较旧时从事话剧诸公，以为有了话剧，便

恨不得将旧剧宣布死刑，其度量还要狭小，其行为还要愚蠢得可笑!个人既以热心

的观客自居，所以兴趣不拘一面，所以随着近数年来，话剧运动之风起云涌，各个

话剧场、电影院中，也到处布满了我的足迹。⑧

从以上叙述中可以看到，这些京剧艺术家尽管关注政治的程度不同，艺术改
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革的幅度不同，但都从不同的角度重视向话剧学习借鉴，并且在这种学习和借鉴

中获得了益处。

近年有学者批评这些艺术家的改革倾向，说麒派是走入“歧途”：说梅兰芳

是“迎合西方”。但我想，如果把梅、周、程等都否定了，那么又有谁可以代表京

剧的正确方向呢?

当然学习借鉴的目的是迸一步发挥自己的长处，学习和借鉴来的东西也要

“戏曲化"和“京剧化"，而不能生吞活剥和代替自己的创造。这属于另外的题

目，这里就不多说了。

三、话剧民族化和IEl剧现代化

前面讲到，中国近百年的戏剧史是戏曲与话剧相互碰撞和相互影响的历史。

话剧民族化和戏曲现代化构成这部波澜壮阔的历史的主要内容。前述京剧艺术家

向话剧学习和借鉴正是他们为实现戏曲现代化所做的努力的一部分。同样的，话

剧要为中国老百姓所乐于接受，则必须民族化。所以张庚先生1939年在总结前一

段实践经验的基础上提出了话剧民族化和旧剧(戏曲)现代化的口号。这一提法具

有重要的理论价值和实践意义。

近年董健先生多次批评话剧民族化的提法，他认为话剧早就不存在民族化

的问题了，因此提话剧民族化是马后炮，是伪命题；他还认为提话剧民族化就是要

农民化，是把五四的精神拉向倒退。⑨这是完全不符合事实的。

在抗战之后，话剧之不能深入群众，这是戏剧工作者共同感觉到的大问题。

焦菊隐先生的话是很有代表性的。他说自己“始终是一个话剧工作者和忠实的拥

护者’’，但是“自从倭寇的炮火把这些同志赶到思想作战的阵地上来，这才明白自

己的武器依然还是象牙塔内的花样，这才觉悟到以前的错误是在一直漠视下层观

众。"⑩因而重视了话剧的民族化问题，并认真研究戏曲，后来他在话剧的艺术实

践和戏曲、话剧的理论研究方面都做出了巨大贡献。程砚秋在前引那篇文章中在

谈京剧要向话剧学习借鉴的同时，也指出：“话剧之在我国，尚未建立一个稳固的

根基，这事实是无庸讳言的。"‘‘假使不设法打入民间，使话剧变成大多数民众所拥

护的一种艺术，则话剧的根基能有稳固的希望吗?"aD

正是针对这样的实际问题，戏剧理论界展开了讨论。开始关注的是“旧形式

的利用"，“旧瓶装新酒"等形式问题和大众化问题，随着讨论的深入，旧形式的

问题转向了民族形式的问题，大众化显示出民族化的内涵。张庚正是在这样的背
267



京剧与中国文化传统 第二届京剧学国际学术研讨会论文集卜2辑

景下发表了《话剧民族化和旧剧现代化》∞的文章。

张庚的文章可以看成是这场讨论在戏剧方面的理论总结。第一，他对话剧和

戏曲两个方面的论述都比较准确和深刻：第二，他把这两方面的工作联系了起来，

作为一件事情的两个方面。

首先，张庚充分肯定话剧的价值和作用，他说：“从它开始出现的一天起，一

直就是站在进步的、反帝反封建立场上的，它已经锻炼成为一个暴露与反映现实

的利器了。"“有人说话剧是舶来品，假使是说它是从西洋来的，自然是事实，但说

它不能成为中国的东西，不能为中国民众所接受，那却是完全不对的。”同时张庚

指出话剧的问题和方向，“话剧的问题主要的是不能深入民众，那么它目前最主要

的工作方向就是大众化。大众化这口号在现阶段具体化起来就是民族化。’’

张庚还说：“有人以为民族化是不通的，因为话剧是世界性的东西，其次话剧

既然在中国生长了二十多年，中国人演了给中国人看，那么还有什么不民族化之

处，需要来提倡?”“这主要的是他不懂得二十多年来，中国话剧的基本路线是什么，

尤其不知道它的基本的理论领导是什么，在今天应有一个怎样的转变。话剧大众

化在今天必须是民族化，⋯话剧必须向一切民族传统的形式学习"。张庚的这些话

是针对当时的实际情况说的，但今天读来，也像是他对六七十年后的董健先生言

论的预作答复。

关于戏曲，张庚除指出它存在的问题强调它必需现代化之外，还特别批评了

“抗战胜利，旧剧消灭"论。他说：“这种观点不但是抹杀历史和完全不了解它的

民族遗产的价值，退一步说，即使在抗战中利用旧剧，存了这种观念也是有害的。"

“只要我们去做这寻找规律性的工作，我们也就是在发展着、整理着旧剧，也就是

在批判着、改造着它了，运用之中就发展了它，渐渐展开了它远大的前途。光是利

用，而不发展，事实上是不可能的，因为利用和发展是统一的，是一件事。"

张庚的基本思想是要求话剧和戏曲互相学习，互相借鉴，共同建设民族的新

戏剧。几十年的历史证明这一思想是正确的，今天也仍有它的现实意义。当然今

天的情况与那时起了很大的变化，我们应该根据新的实际，在理论上有新的发展

创造：但对历史的经验教训还应认真思考。

今年是话剧百年，对于戏曲和京剧来说，也是它有了比照，因而也更努力地

实现现代化的一百年。今天话剧的发展自然不只是民族化的问题，但我认为，民族

化仍是一个重要方面。对于戏曲来说，近百年来的发展道路是曲折的，如何对待话
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剧的影响也始终是一个重要问题。我认为正确的态度是，在对比中清楚地认识自

己的长处，更自觉地“扬长"，同时也应清楚地看到自己的不足，向话剧和其他姊

妹艺术学习以补短，当然，还必须注意到，不能失去自我而变成别人。
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