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流派不宜入科班 {l}

兼谈京剧流派的弊端 ：l}：； l

●周信芳、周少麟父子
说，演员的崇高任务

是把角色塑造好，家

(一) 对我说：“播映时务必看一下。请 父就是这样的好演员。学习麒派，

2003年夏，上海电视台《绝版 注意，这才是麒派精神。” 首先就要学习提炼生活、分析剧情

赏析》栏目为周信芳Ⅸ斩经堂》唱 《斩经堂》表现的是“吴汉杀 和人物性格的方法，学会把“戏”演

片配像，就配像人选问题咨询周 妻”的故事，感情起伏很大，一般 出来，把人物演活。如果符合这个

信芳的公子周少麟。出人意料的 演员在进入真情实感后，容易在 标准，那么即使你不搞形式模仿，

是，少麟先生既不选当红老将新 追求生活形态时忘却程式规范， 内行和爱好麒派的人也会认同你。

秀，也不选其他麒派传人，而是认 在讲究麒派劲头时演得夸张过头。 反之，如果你学了许多麒派特征，

定了未曾学过麒派戏的武生演员 然而此番音配像中，奚中路表演 却没塑造好人物，没把戏演出来，

奚中路。他把奚中路请到家里，说 的吴汉很平实，招式规矩大方，感 那就不是麒派的真精神。

了戏，届时到表演现场具体把关 情准确适度，乍看似乎不像我们 少麟先生接着说了这么一段

指导，然后一一电告亲朋好友，并 原先意识里或者说是期待中的 话：家父技术风格的形成，有的是
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出于无奈，比如嗓音沙哑。一些学 (=) 派老生，风格与同是湖北人的余三

麒者不用自己的嗓音唱戏，而去模 为了探究周少麟流派观的来 胜、谭鑫培比较接近。从陈长兴最

仿家父的沙哑，这就误入歧途了。 历，我特地重读了相关的《周信芳 早教的文武戏《打渔杀家》、《文昭

又如，你没练好基本功，就去模仿 文集》。在《继承和发展流派我见》 关》、《黄金台》、《莲花湖》、《巴骆

麒派的“加官步”(按：指从“跳加 一文中，周信芳说“我们一定要避 和》等剧目看，也可知周信芳早年

官”化出来的脚步)等，那就肯定 免这样一种情况，学哪一派就盯上 入门即在皮黄主系统的规格中。十

不会好看，甚至会变得很滑稽。而 哪一派，别的看也不看。更要不得 三四岁时，周信芳在北京带艺入喜

且，即使练好基本功，也未必都可 的是，学哪一派，只学它的几出常 连成班，开始吸取谭鑫培的艺术滋

以去走“加官步”之类，因为一些 演的剧目，此外一概不学，一概不 养，早期打下的深厚基础，影响了

身段在家父身上显得自如好看，而 会。对于流派本身所走过的道路完 他一生的艺术观。所谓万变不离其

放在别人身上就未必了。如果麒派 全不了解，流派的精神完全不领 宗，周信芳学谭，学的是原理和精

的身段不适合你，又何，必东施效颦 会，这根本就算不上真正继承了流 神，继而化为舞台上鲜活而生气灌

呢?莫如规规矩矩照大路的方式去 派，更难希望从这样的基础上有所 注的人物。历史学家顾颉刚认为，

做。我教奚中路演《斩经堂》凭的 创造、发展⋯⋯不顾自己的生理条 学谭最好的是周信芳(见上海学林

就是这个想法。倘若家父地下有 件，硬去模仿某一个人的某种特 出版社2004年6月出版《麒艺丛编》

灵，能够看到中路这次表演的话， 征，结果说像也有点像，说不像也 第四集，马明捷文)，这当然并非指

也一定会认同的。 不像⋯⋯流派的创始者，哪一个不 唱腔，而是从表演、塑造人物的总

我向少麟先生发问：既然演员 带着本人条件的特征呢?他利用了 体而言的。这也就不难理解周少麟

以塑造人物为最高准则，那么，形 他本人的特征，发挥了他本人的特 学戏时，周信芳为之延聘的启蒙老

式上的流派纷呈是好事还是坏事 征，形成了他的特色；你没有这个 师不是麒派演员，而全是谭余系统

呢?答日：“京剧塑造人物须要用 特征，是没有办法的事，又何必去 的教育家——产保福、陈秀华、浏

程式化的技术手段，不同好角儿的 生搬硬套这种特征呢?⋯⋯那些表 叔诒(刘天红)。按照规定，必先学

唱做念打尽管风貌有所不同，但其 演技艺，实际上不过是表达人物思 会《定军山》、Ⅸ战汰平》、《打棍出

内在的基本功是一致的。学习京剧 想感情的工具，这些技艺只有在它 箱》、《打鼓骂曹》髓}出基础戏≯把
’

表演，首先要练这种共同的基本 确切地表达了人物的思想感情的时 老生基本的把子功都蘩得越譬，把

功。然而，一旦分门立派，把流派 候，才能在观众的感情上起作 各种类型的服装j}}隅起了，然壤霪 。i：

凝固化，那么问题就出现了。邯郸 用⋯⋯如果戏全演对了，仅仅因为 可以学麒派戏。周少麟告诉我ij霭鬃j“；j。『
。

学步，死学某派，不问来历，不求 自己的禀赋与某一个流派的代表人 年周信芳确实传授缭镬一些麒派鹣。；}|i

基础，其结果就是遗神取貌，学出 物不一样，嗓音、身段不完全相像， 诀窍，但更多则是说浮派戏，如《空 。

一身毛病。从这个角度讲，流派的 这又有什么关系昵?”(见《周信芳 城计》、《连营寨劳雾灏清官册》等。
‘j

出现，就是京剧萎缩的开端。如今 文集》第339、340页)由此可见， 既崇尚老谭ii焚反对死学流

可以说萎缩之势愈演愈烈。” 周少麟强调演员以塑造活的人物为 派，二者关系如何?周少麟说雾蕉

周少麟作为一代宗师的哲嗣， 归宿，强调不同的流派之间有其共 搬外形会造成艺术上的毛病学曹落

对京剧事业有着一种特别的责任 同的基础，要求追本溯源，打好基 与周信芳可谓异曲同工。君茶冤≤i¨}

感。鉴于艺术发展、人才成长有其 本功的观点，良有以也。 多年来一些自以为“麒派”的演员

自身规律，他把先辈的箴言、自己 说到周氏流派观的形成，还应 中，声嘶力竭者有之i摇头摆灌者

的体会讲出来，就是希望后人不要 当了解一下他们父子的艺术来历。 有之，吹胡子瞪眼者毒乏，爨案薮。i i

走弯路，诚哉斯言! 周信芳的启蒙老师是陈长兴和王玉 拍大腿洒狗血者有之。对季葛藿如

芳。其中王玉芳是王九龄一路的汉 此类“海派”里的糟籀部分，一蕊
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(三)

通过了解周少麟的流派观，我

觉得可以进一步反思和探究京剧表

演人才的培养问题。

化用麒派而使自己的艺术获

得拓展的成功例子，很典型地表

现在裘盛戎、袁世海、高盛麟、李

少春，王金璐等大艺术家身上。他

们都是在本行当主流扎根以后再

学习、借鉴麒派的，也是所谓“万

变不寓其宗”。作为“海派”的麒

派，能够与上述“京朝派”化合、

兼容，恰好证明它们在根源上是

相通的。那么，如果从小不问或少

问“根源”，而以麒派打基础，效

果会怎样?且举一例一一上海戏

校曾有过一位“科里红”的生行学

生，在史敏、严庆谷这一班里，他

一度名列榜首，堪称少年英俊、嗓

音清刚、文武全才。当时好像有一

种呼声，认为上海既然是麒派的

故乡，那就应该让最好的男孩学

麒派，于是这位头角峥嵘的学生，

基础尚未打好，就大练《徐策跑

城》一路戏。从表面上看似乎很

好，还得了奖，但其实应该说不甚

得法。他从戏校毕业进剧团之后，

便无所适从，再想重筑基础则为

时已晚，后来不得不改行了。

我认为学戏和工书法的方法相

类。欲成书家者，打基础必定是横

平竖直，讲究间架结构，从正楷甚

至汉魏的碑刻入手，然后才可以进
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入行书、草书和各派书体。我曾见 高，但成材率却比

过一位著名书法家的后人，作品风 过去低了，究其原

格酷似其父，问他说，想必你是一 因，基础教育方面

直临摹令尊的字帖吧?谁知答日非 的随意性和功利

也。他说：“我小时候常看家父练 性也是其中之一。

字，记得他当年所临的碑帖，后来 这里有媒体和观

就把这些碑帖找出来经常临摹，结 众掌声的误导，也

果就得父亲之仿佛。”同样的道理， 因一些流派演员

要想获得麒艺的真谛，就不仅需要 较早脱离舞台，到

研究徽派的王鸿寿、海派的潘月 戏校发挥作用，把

樵，还须做工上溯刘景然，唱工上 自己的特色或习

溯孙菊仙和汪桂芬，其原始的根基 气带给学员所致。

应归于汉派的王九龄，究其所追慕 行笔至此，

的仪型，则是“广谱型”的谭鑫培。 我忽然产生一个

古人云“取法乎上，得之乎中，取 想法：用“海派”

法乎中，得之乎下”，此之谓也。 二字能够概括周

这样我们就不难理解，何以旧 信芳的全部艺术

科班和“文革”以前的戏校都不讲 吗?不能。周信

究流派，都是按照大路范式打基 芳所代表的，是

础；何以前辈老先生都提倡先要 海派的健康力量， ■周信芳在《斩经堂*中饰吴汉

“上夹板”，出科之后再去学流派 而京海两派的先

戏。这是梨园的好传统，是以无数 进文化之间，历史上就是你中有 贵。这也同他早年上过大学，文化

教训换来的经验之谈。然而这一正 我，我中有你，相辅相成的。梅兰 修养较高有关，其流派观揭示了艺

确的做法，现在似乎被破除了。许 芳初到上海演出，回京之后学习借 术规律，有实事求是之心，无哗众

多学生入科不久就开始归流派，于 鉴了海派注重内心依据的表演方 取宠之意。质言之：京剧艺术尽管

是嗓子不好的往往被派去学麒派， 法，并在化妆、服装、灯光、布景 博大精深，却是同根同源，真正的

结果嗓音越来越沙哑。同样由于基 方面进行改革，加强了艺术的综合 艺术家必然是向往主流、兼收并蓄

础方面的原因，习杨者往往变得颓 性。马连良、李少春、李万春等南 的。由周少麟的流派观，引申出一

靡，摹马者往往变得油滑，仿言者 下后，也借鉴海派而呈现新的风 个判断：如果说流派一度纷呈表明

则专使“弯弯绕”，而旦行死学程派 貌。应当承认，周信芳是一位皮黄 “皮黄合久必分”的话，那么今后的

者则难免不出“鬼音”。还有令人扼 本体意识很强的演员，决非无源之 趋势或可谓“京海分久必合”。谓予

腕的是，一些初入校门时实大声洪 水、无本之木。周少麟曾对我说， 不信，请拭目以待。

的花脸苗子，因死学裘派而练成了 “南麒北马”都是“南北合资(智)” 最后，我愿以黄宗江先生在

“妹妹花脸”。这些例子，如今在各 的艺术家，信矣。 1983年第一期戏剧报“京剧发展史

戏校中可以说屡见不鲜。以特色性 梅兰芳曾自称“没派”，这是梨 观》里的话结束本文．“我感到这一

流派作为基础而训练出来的学生， 园尊崇中正大路，承认共同基础的 页以流派发展为中心，一切以‘角

往往只能取悦于一时，赢得表面“流 又一明证。周少麟作为麒派世家， 儿’为中心的京剧发展史，已经掀

派纷呈”之功利，而缺乏发展的后 能够跳出特色流派之门户功利，站 过去了，京剧作为一种综合艺术正

劲。现在的京剧学府，学历越来越 到整体的高度来考虑问题，难能可 在更完整地向前发展。”潮
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