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在黑龙江省有影响的戏曲剧种共!!个!其中除
了土生土长的地方戏外!外来剧种有"个!占全省剧
种总数的多半" 这些外来剧种是#京剧$评剧$豫剧$
吕剧$河北梆子#包括山陕梆子$$唱剧$赣剧等" 全国
共有%&&多个戏曲剧种!在这众多的剧种中!唯独以
上几个剧种能在黑龙江省落脚扎根!并受到当地观
众的厚爱!其原因何在’如果稍加留意的话!辽宁$吉
林两省的外来剧种也和黑龙江省的大致相同!这是
偶然的巧合吗’戏剧和观众是密不可分的"一个地方
剧种如果要在另一地区传播繁衍!就必须要受到当
地观众的欣赏和认可" 因此!探讨外来剧种在黑龙
江省生存发展的原因!首先就要研究黑龙江地区的
观众" 而黑龙江的观众又有一个显著的特点!即关
内省份的移民占有惊人的比例" 这些移民把家乡文
化%%%中原地区文化带入黑龙江地区!并对黑龙江
地区文化的发展产生了巨大的影响" 基于此!本文
拟就黑龙江移民与黑龙江外来剧种的关系进行一些

探讨"
黑龙江的移民来自祖国的四面八方!其中主要

来自北方各省" 从清代至今!迁入黑龙江地区的移
民人数最多的是山东$河北人" 山东人多从海路涉
入!河北人则由陆路迁进" 其次是河南$山西两省的
移民"上述地区的地理位置与东北地区相邻或相近!
而更主要的是这些地区在历史上战乱纷起$自然灾
害频繁!人民不得安生" 因此大量的移民流入到风
调雨顺!农$工$商大有开发潜力的东北地区" 除这
些省际移民之外!黑龙江还有部分国际移民" 其中
人数最多而又与剧种有关的是朝鲜移民"(&世纪初!

日本吞并了朝鲜!迫使大批的朝鲜移民千里迢迢来
到东北地区入了中国籍!据有关专家统计!!)*%年居
住在黑龙江地区的朝鲜移民已达(+万多人"
上述省际移民,包括国际移民中的朝鲜移民-同

黑龙江省的外来剧种有着极为密切的关系!其主要
有以下两方面#
首先上述地区大批的戏曲艺人$班社随同移民

队伍先后流入到黑龙江地区!其中有不少流伶还定
居下来!他们不但为家乡戏在异土他乡播下了种子!
而且还为当地培养出了不少的优秀演员!使外来剧
种得以传宗接代地繁衍下去" 仅入&中国戏曲志’黑
龙江卷(的).名演员中!关内艺人竟占一大半!其中
主要来自河北$山东$北京等地" 黑龙江籍人只有(&
余名,其中多数人父辈也是关内移民-又多为地方戏
演员"除此之外!在移民中还有一大批业余演员"这
些人利用工余$农闲时间自发地组织起来学演家乡
戏" 这种演出活动在各个剧种中都有" 从剧种建设
方面看!朝鲜族的唱剧$河南的豫剧$山东的吕剧!这
些剧种的业余演员贡献突出!因为这几个剧种职业
剧团很少!主要依靠业余演出活动"
其次!由于移民集中来自山东$河北$河南等省!

因而客观上形成了各剧种自己的观众群" 这一点至
关重要" 因为戏剧不能脱离观众而存在" 就黑龙江
来说!主宰外来剧种之命运的)上帝*是移民观众"
作为移民!他们有一个特点!即对乡音有着特殊的感
情" 俗话说#)甜不甜!家乡泉+亲不亲!故乡人" *从
这里充分体现出迁居异地或羁旅他乡之人对故乡深

切的眷恋之情" 这种特殊的情感!恰好可以在欣赏
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家乡戏中得到满足和补偿! 故乡亲切的方言土语"
民歌小调"习俗风貌#通过家乡戏的表演#滋润着他
们的心田! 其不仅仅是一种感官上的娱悦#而且也
是一种精神上的抚慰! 从中他们可以追忆往昔#化
身于故土之中#尽情地吮吸家乡泥土的芬芳$同时也
可以强化移民群体的凝聚力! 正是出于这种心态#
他们在选择外来剧种时#首先考虑的是家乡戏或在
故乡时就熟悉和喜爱的剧种! 因此#京剧"评剧"河
北梆子"吕剧"豫剧"唱剧等得以%登堂入堂&#在黑龙
江戏曲园地中占有主要席位就不足为怪了!
通过以上两方面#我们可以得出如下结论’是移

民创造了外来剧种的生态环境#没有他们#黑龙江的
外来剧种就难以生存! 为了进一步印证这一点#亦
为我们对黑龙江外来剧种发展概况与移民的关系有

一个全面"深入的认识#下面按外来剧种流入前后的
时间顺序#将其流入过程"分布地区等情况分别作简
要的介绍!
河北梆子

清代以前#地广人稀的黑龙江地区文化很不发
达#没有自己的地方剧种! 清代以后#关内移民逐渐
增多#他们集于一地#形成了部分政治"经济"文化"
贸易中心地区# 使外来剧种的流入有了落脚之地!
在黑龙江有影响的诸外来剧种中#传入最早的是山
西梆子! 它由山西商人传入#在山西商人集中的城
镇演出#并建有固定的演出场所! 其次是河北梆子!
据(宁安县志)记载#清同治七年!"#$#%#山东移民曾
请河北梆子戏班演于当地! 其后#河北梆子演出活
动越来越多! 尤其是中东铁路通车以后#不但为移
民提供了交通工具#而且也为外地剧种艺人来黑龙
江地区流动演出大开了方便之门! 众多的河北梆子
艺人频繁地活动于黑龙江各地#使这个剧种在拥有
百万计的河北老乡的黑龙江地区逐渐地扎下了根!
建国以后#在哈尔滨"牡丹江"齐齐哈尔等地先后成
立了河北梆子剧团! 东京城林业局也组织了一个河
北梆子剧团! 这些剧团经常流动演出于一些河北老
乡比较集中的工矿"林区!
京剧

京剧于清光绪年间传入! 首先在佳木斯一带演
出#后来随着移民的脚步#京剧名伶及班社纷至沓
来! 他们流动演出于哈尔滨"齐齐哈尔"牡丹江"佳
木斯"鹤岗等地! 由于北方各省的移民都喜爱京剧#
故而京剧很快立稳了脚根! 东北解放初期#黑龙江
大中城市都相继成立了京剧职业剧团和业余剧团!
京剧的%票友&活动也很兴盛#他们同职业剧团的演

出相映成趣#使京剧在与其他外来剧种的竞争中很
快就取得了优势#成为黑龙江剧种中的一支劲旅!
评剧

评剧在它的前身***对口莲花落时期#就有著
名艺人金菊花"夏天雷等人来哈尔滨演出! 其后#评
剧艺人及班社鱼贯而入#把评剧艺术传播到全省各
地! 建国以后#全省各主要市"县都先后成立了评剧
艺术表演团体! 据不完全统计#全省共有&$个评剧
院团#它是全省剧团最多"分布面最广"最受观众欢
迎的戏曲剧种之一!
唱剧

唱剧是朝鲜民族戏曲剧种#大约于"’(#年左右
流传到黑龙江的尚志"五常"密山"海林"东宁以及哈
尔滨"佳木斯等地! 日伪统治时期#日本侵略者出于
对东北的野心#有组织地进行朝鲜移民活动#以期利
用%增多的朝鲜人抵制东北大部分的中国性质&#致
使迁入到黑龙江的朝鲜人日渐增多#尤其以上述地
区朝鲜移民较为集中#他们逐渐成为黑龙江省少数
民族大家庭中的主要成员之一! 因此#唱剧自传入
以后#演出活动始终没有间歇! 建国以后#在部分朝
鲜移民集居的地区# 先后组建了唱剧演出团体 !
"’&(年#五常县民乐乡首先成立了全省第一支业余
唱剧演出队! 其后牡丹江市"密山县也相继出现了
业余唱剧团! 至今仍有唱剧业余演出活动!
吕剧

吕剧是山东省主要的地方戏#它的传入与山东
移民的关系最为直接! 在黑龙江移民流中#山东人
在数量上占有明显的优势#因此常常直接影响迁入
社区文化的构成!在移民文化与当地文化的合流中#
山东的传统文化在迁入社区中往往有很大的渗透

力! 由于家乡的文化传统"欣赏习惯"审美趣味等在
移民中已刻上了深深的印痕#故而#随着山东移民人
口呈倒金字塔型的增长#作为乡音艺术的吕剧便于
黑龙江人口剧增的&)年代中期在黑龙江省驻足了!
"’$)年哈尔滨市吕剧团成立! 时隔不久#一些职业
和业余吕剧团在各地相继成立! 吕剧演出活动几乎
遍及全省#尤其以山东老乡较为集中的林区"矿区和
农场等地为甚!
豫剧

豫剧是河南省的主要戏曲剧种! 豫剧同吕剧一
样#也是于上世纪&)年代中期在黑龙江省传播开的#
并也与移民有着密切的关系! 黑龙江移民虽然以山
东"河北人为多#但也有相当数量的河南人! 河南人
喜欢豫剧是不言而喻的# 即便是山!下转第 !"页"
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东#河北#山西#陕西移民也有很多
人熟悉或喜欢豫剧$ 因为作为在北方影响较大%受
观众欢迎的剧种之一的豫剧&在上述省份也很流行$
常言道’( 人熟是一宝&多个朋友多条路$ ) 就剧种
传播来说&戏熟也是一宝$多个知音多条路$豫剧的
传播也同此理$ 正是由于以河南为主&并容括了山
东%河北等北方各省的移民在黑龙江组成了豫剧的
观众群& 才使豫剧在黑龙江省有了落脚的支撑点$
豫剧最早兴于鹤岗$ %&#’年&在这里豫剧先以( 围鼓
清唱)的形式出现$后来鹤岗市成立了业余豫剧团&
演出极受欢迎$ 鉴于此&%&#(年鹤岗市正式成立了
豫剧团$ 在此期间&伊春市%哈尔滨市先后也成立了
豫剧团$ 这些剧团经常到全省各地演出&以满足移
民观众的欣赏需求$
赣剧

赣剧是江西省的地方剧种&于上世纪)"年代初
传入黑龙江$ 这个剧种情况特殊$ 因为黑龙江极少
有江西移民&所以表面上看它的迁入和移民没有关
系&但如果深究下去&并非如此$ %&#&年&中国共产
党中央委员会在庐山开会期间&周总理曾向与会的
东北三省的省委书记建议( 南花北移) &把赣剧移植
到东北地区$当时黑龙江省委书记正好是江西籍人&
因此颇有热情& 对赣剧的移植工作给予大力支持$
不久& 在哈尔滨市成立了黑龙江省赣剧实验剧团$
但是由于它在黑龙江省没有庞大的移民群体***江
西老乡作为观众基础&因此只是( 昙花一现) &该团

在( 文革) 期间被解散后&再就无力恢复&就这样在
黑龙江销声匿迹了+ 这是一个极好的反证事例&说
明一个外来剧种在当地没有移民老乡就难以生存+
由以上所述&可见从外来剧种流入黑龙江之始&

就与移民结下了不解之缘+ 也正是由于这二者密不
可分的关系&决定了今天黑龙江省外来剧种面临的
种种困境+ 其主要表现为’京#评大剧种演出每况愈
下&一些评剧团不得不换牌为民间艺术团&改演二人
转,而河北梆子#吕剧#豫剧等剧种的知音者锐减&演
出团体少而又少&因之不得不顾影自怜&发出今不如
昔的慨叹+ 造成这种局面的原因主要来自观众+ 换
言之&剧种的生态环境变了+ ( 保护)这个词过去在
外来剧种的繁盛时期是不为人所念的&而今却跃入
人们的脑际&现今黑龙江人口主要依靠自然增长&大
规模的移民已成历史+ 因此&外来剧种的知音老化&
而中青年观众虽然是移民的后代&但却是地道的黑
龙江人+ 他们冷漠地对待作为移民的父辈们的家乡
戏&而却专注于黑龙江地方戏二人转+ 这样一来&外
来剧种的演出逐年下降&观众越来越少&听不懂#看
不惯的却越来越多,观众越少&演出越少&如此循环
下去&黑龙江省外来剧种之命运令人忧虑+ 但事实
既然存在&就有它存在的合理性+ 这个合理性就在
于外来剧种失去了移民观众+ 可谓’( 落花有意&流
水无情+ ) 至于如何解决当前所面临的这种不利局
面&不为本文所论&之所以提出来&旨在以此来进一
步验证移民与外来剧种息息相关的联系+

子目还可以划分出长距离# 中距
离#短距离 * 个细目+ 这样&竖写
单元在层次上的不断下移&使志书
有了更多的篇幅去记述更重要的

内容+ 由此可见&田径和滑冰两节
竖写单元层次的确定&完全是由这
两节中所要记述的内容决定的+假
如我们不是编纂 - 黑龙江省志. &
而是编纂- 上海市志. 或- 辽宁省
志. &情况就不同了+ 由于上海市
和辽宁省都是田径强& 滑冰弱&所
以他们在确定竖写单元的方法上

就会和黑龙江省截然相反+ 滑冰
的竖写单元要定得高& 简略记述,
田径的竖写单元要定得低&详细记

述+可以在田径节下划分出田赛和
径赛两个目&田赛目下再划分出跳
跃和投掷两个子目 &跳跃子目下
再划分出跳高%跳远 %三级跳远 %
撑杆跳高 + 个细目 + 可见 &如何
确定志书的竖写单元 &不仅是编
写技巧问题&更是一个思想认识
问题+ 编纂者只有对自己所要记
述的内容有深刻的认识和准确

的把握&才能把志书竖写单元确
定好+
顺便说一句&在我省第二轮修

志工作中& 大家都很注意创新&这
很好+ 但有些提法却值得商榷+ 例
如有的同志热衷提倡篇目升格&就

是要把一些重要的有特点的内容

由下一个层次提升到上一个层次

上来&以达到提高地位%扩大篇幅
和醒目的目的+我觉得这种想法很
对&但方法却不一定好+ 例如经过
升格处理后&把大豆和农作物放在
同一个层次上&把冰雪文化和文化
放到同一个层次上& 这怎么好呢/
升格的结果&不仅混淆了事物之间
的逻辑关系&也破坏了志书的科学
性+那么&怎么做比较合适呢/我劝
大家在编写重要内容的时候&不妨
试试竖写单元层次下移的方法&或
许能收到与篇目升格殊途同归的

效果+
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