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京剧音响调控浅谈

京剔音响的特点

由于京剧演员集唱、做、念、打于一身的表演形

式，使得京剧音响有其自身的特点。演员众多、满场

走动，决定了必须采用远距离拾音为基本方式，但为

了保证演员唱腔念白清晰地传达到观众耳中，主要

演员大多佩带有领夹式无线话筒，远场与近场拾音

共存于同一声场。一个中型舞台宽14m、深约lOm、

在这140m2的范围内，话筒的拾音范围必须覆盖舞

台各个角落，尽量不留死角，这对京剧音响提出了很

高的要求。由于演员众多、一幕戏中十几个话筒同

时开启是寻常事。于是抑制声反馈成了京剧音响师

最先考虑的问题。演出人物众多，但又不可能每个

演员都佩带一只领夹式无线话筒，一般只有主要角

色才用，这就突现了一个矛盾，即主要演员与一般演

员音量与音色不一致，主要演员发音突兀，一般演员

发音小并发空(有距离感)。其次掌握京剧乐队的平

衡也有一定难度，因为在乐队中声压级非常大的打

击乐器组与其余乐器很难取得平衡，加之京剧的主

奏乐器京胡发声高亢明亮，乐队中响器与伴奏乐器

之间取得一种融合是比较困难的。由此我们可以看

出京剧调音必须把握两个平衡：其一是远近场拾音

的平衡；其二是乐队的平衡。

京剔的扩音方式

京剧音响一般采用单声道方式。这是因为观众

有一种视觉先导作用，当观众的目光随着演员的表

演进入剧情时，并不会因为扩音形式是单声道而影

响观众的方位感。

清晰度是京副音响中的苜耍技术指标

为了把剧情明白无误地传达给观众，念白与唱

腔清楚明白是衡量京剧音响成功与否的最基本要

求。因此京剧音响对清晰度有着极高的要求，台口

远距离拾音电容话筒不加入混响，以避免影响清晰
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度，但是演员佩带的无线话筒则可加少量混响，以使

演员声音更丰满、圆润。

由于京剧演出灯光的变化非常频繁，这就给音

响带来了可控硅交变磁场干扰问题，调光时发出的，

吱吱声对音质影响很大，所以在装台时特别要注意

电源的选择，尽量不要与灯光共用一路电源，如果避

不开可以准备一只隔离变压器，将会收到意想不到

的效果。变压器不用很大，大约500W左右，只要将

电容话筒的电源盒、调音台、周边设备接人即可。

京剔的拾音方式

京剧演出的拾音形式几十年没有大的变化，都

是在台口支三只话筒拾音，直到现在在剧团也是普

遍采用的，这种拾音形式布置简单、覆盖面广，至今

尚无有效的替代方法。但是这种拾音方式的缺陷大

家都认识很清楚，由于演员在舞台上的位置变化使

得其声音忽大忽小，就是在近台口表演，三个话筒的

交叉处与正对话筒处也是声音大小不一。

京剧演出一般都是选用电容话筒，电容话筒有

灵敏度高、频带宽的优点，但远场拾音略显不足，而

枪式强指向性电容话筒虽有远场拾音能力强的优

势，但指向性尖锐的后果是角度不够宽，在近台拾音

中声音大小不一现象更明显。话筒的设置高度要尽

量贴近台面，这是为了使直达声与地板反射声同时

到达话筒，由于台口话筒放在台板上极易拾取表演

时的各种震动，尽管京剧演出一般都会铺上一块厚

厚的台毯，但是演员剧烈的翻滚动作仍会带出强烈

的震动，所以必须采取有效措施减震。如果在自己

的固定剧场采用在话筒位置钻孔，将话筒支架落至

台板下的水泥地上，这种方式可有效地减小台板的

震动，如果是流动演出则可在三只电容话筒的支架

下各垫上一块两寸左右厚度的硬海棉，也能有效地

减轻台板的震动。另外将电容话筒的低频切除也可

减小演员脚步产生的呼轰声。

京剧的主奏乐器是京胡，又有京二胡、月琴与之
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齐奏，这就是京剧中的三大件。另有琵琶、三弦，二

胡、大阮、笛子、锁呐等与之配奏。由于民乐中没有

低音乐器，所以往往还配有大提琴或贝司。京剧的

打击乐是板鼓、大锣、小锣、铙钹，这些乐器组成了京

剧乐队的基本架构。京剧乐队的位置通常都设在下

场门大幕后到一道侧幕条之间，深度约5m左右，它

们的摆位一般是坐在最前而的是主奏乐器三大件，

即京胡、京二胡、月琴，后面是三弦、大阮、琵琶，再后

是笛子、唢呐、大提琴或贝司，武场围坐在板鼓周围

处在最后的位置。这样的摆位有它的合理性，即将

声压最大的响器放在了最后，不足之处是它们的距

离还不够远，乐队话筒仍会将打击乐的声音串人。

这里注意两点：其一突出三大件，其二尽量抑制武场

的音量，主要是在拾音中调整话筒的指向性避开打

击乐直接进入话筒。

监听

1．演员监听

通常由于舞台上话筒众多，极易引起声反馈，所

以一般是不设监听音箱的，这在一些标准设计的剧

场是不成问题的，因为它有适度的混响时间与反射

声，俗语说很拢音，演员演唱起来并不费劲，但是有

些没有声音设计的剧场、礼堂，演员就唱得非常吃

力，他们会简单地归之为音响不好，因此在舞台上加

装返听音箱还是具有一定意义的。但返听音箱的位

置绝不能与歌舞演出一样摆放在台口，那将造成强

烈的声反馈，而必须装在上场门与下场门大幕后与

第一道侧幕之间的侧光灯架之上，斜向后下方，不能

开大，有感觉即可，监听信号只有人声，不混入乐队

的伴奏声音。这是因为京剧演员很少有反映说听不

清乐队伴奏的。

2．乐队监听

司琴的位置一般是坐在下场门大幕边，有的名

司琴甚至坐在大幕外，观众能看到的位置，所以他的

监听一般不用单独给，直接听台上声音便可。司鼓

在乐队中相当于乐队指挥，掌握着整个乐队的节奏，

他与武场坐在整个乐队靠后的位置，打击乐震耳欲

聋的声音将他完全包围，所以必须重视司鼓的监听。

要单独给他一路监听，这一路信号取自台口话筒的

监听输出，使他听到的是单纯的人声，如果他听不见

京胡的话也可混入京胡。

荚予元线话筒

无线话筒最好使用同一种型号，这样它们的音

色、灵敏度比较一致，当然由于购置时间的先后不

同，使用的不一定是同一种品牌的话筒，也无大碍，

只是选购时注意将它们的频率错开，在使用前要尽

量找出舞台上的接收死点，然后调节接收机的天线

或摆放位置加以避免。

无线话筒使用的普及，在改善京剧音响的同时，

也大大地加强了音响师的劳动强度，它使音响师的

精神变得异常集中，音响师必须熟悉剧情，精神保持

高度的集中，紧盯着演员的上下场，上场时马上打开

话筒，而下场时必须马上关闭话简，因为有的演员习

惯上场前先咳嗽几声清清嗓子，有的则是一下场就

说话，这些都给音响师带来极大的麻烦，一不留神就

有可能演员已经下场了把杂音播了出来，或是演员

已上场开口却没有声音送出来，当无线话筒太多音

响师难以顾及时，可以考虑在每一路无线话筒输入

端插入一个噪声门，由于京剧演员的念白与唱腔与

平时说话有极大的反差，利用这个特点可将演员上

场前、下场后的轻声讲话挡于门外，使音响师来得及

将话筒拉掉或推起。

在佩带无线话筒与不佩带无线话筒的演员同场

的情况下，尽量将无线话筒的声音开得小一些，以远

为主、以近为辅以求得整体的平衡与自然。如果是

文场戏，演员不多，都佩带有无线话筒则可将台口三

只电容话筒拉下以尽量减少声反馈。

由于戏剧演员是边唱边舞，所以要重视无线话

筒的佩带，话筒头一定要突出于服装之外，不能与服

装相摩擦，以免产生杂音。

演员的武打动作极易产生杂音，所以武戏时关

闭演员身上佩带的无线话筒能将杂音降至最低限

度。

京剧音箱的连用与摆位

由于戏剧团体流动性大，装卸台非常频繁，所以

选用的音箱必须轻便、坚固、灵敏度高。这在JBL、

EV等著名品牌中都有很多的选择余地。建议首选

工程塑料箱体，这将大大减轻音响师的劳动强度。
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集当代高新技术为一体的
专业录音机

固体录音机是近几年随着计算机技术的发展而

诞生的一种芯片式录音机，它具有两大特点：一是采

录的音频信号质量高，信号的保存格式可选择，以文

件形式存储，特别是MPEG-1、LAYER一2格式是目

前广播专业通用格式，并可通过USB口与计算机相

连，将信号以文件形式传送给计算机，利用计算机上

的编辑软件来编辑制作音频信号；二是本机具有系

列编辑按键，可完成音频信号的普通编辑和制作。

PMD670固体录音机是日本马兰士公司生产的

可用于外出录制高质量数字和模拟音频信号的专业

便携录音设备，它利用微电子技术和存储技术，将音

频信号采集成用户所设置的各种数字格式，以文件

形式记录在如闪存卡或微驱动器的稳态存储器上。

这样就可以安全地将数字音频信号保存在存储器

中，不会被录制覆盖或丢失，并且在有用时可方便地

从存储器中移出或从电脑中调入存储器。由于固体

录音机是直接将音频信号经过科学的数学换算后记

录成数字音频文件，它比传统的录音机连续录制节

目的时间长度要长得多，而且文件格式同计算机相

兼容，如果要将PMD670机上的几小时节目传到计

算机的硬盘上仅要几分钟甚至几秒钟时间。在使用

电池作为电源的情况下，它能连续录音工作七个小

时。用户可以通过面板自行设定录音信号的保存参

数(格式)。

口孙海榕

PMD670

PMD670特性及应用

1．兼容性

具有广泛的兼容性，可保存的文件格式有MP3、

MP2、BWF、WAV。一般根据不同的录制质量要求，

有表格所示的40种可供指定或选择格式参数。

可选录音比特率

MP2 stereo(kbps) 384，256，192，128，96，64

MP2 mono(kbps) 192，128，96，64，48，32

MP3 stereo(kbps) 320，256，160，128，80，64

MP3 mono(kbps) 160，128，80，64，40，32

采样率

I模拟(kHz) 48，44．1，32，24。，22．050。，16。
I数字(kHz) 48，44．1kHz

2．存储媒介

可将所录制的音频信号以文件格式保存在微驱

动器或闪存卡上，这两种附件在市场均有供应，属通

用器件，而且可移动或更换。使用什么存储媒介作

记录主要取决于客户要将PMD670固体录音机用

于何种目的，一般情况下，闪存卡是插卡在PMD670

机内的，保存速度比微驱动器要快，适用于外出或移

动场合。

厂家推荐的闪存卡品牌有：Lexar、Viking、Hita—

chi、IBM和PNY。

为了将剧情传达到更远的观众耳中，京剧音响要达

到一定响度但不需要所谓的超重低音，由此也就不

需要采用歌舞演出普遍采用的分频段输出形式，使

用全频带音箱就能很好地满足演出需要，也大大降

低了对功放和音箱功率的要求。千万不要不切实际

地选大音箱，甚至配上超低音音箱，徒增烦恼，大而

无当。

由于是远距离拾音，其最大的危害是声反馈。

所以音箱摆位在京剧扩声中具有举足轻重的作用。
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它关系到整个扩声系统的传输效率，戏剧音箱的摆

放方式绝不能象通常歌舞表演那样摆在台口两侧，

这种摆放的后果是音量提不起来，声反馈特别严重，

因此必须将音箱的位置前移，要用支架将音箱放在

舞台两侧耳光室的外墙位置，这样才能将声反馈降

至最低限度。

京剧是我国戏剧的代表剧种，其表演形式与其

他剧种大同小异，所以其音响技术的运用对其他剧

种也有借鉴作用。 圆
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