
陕西省安康市文艺创作研究室主任束文寿同志潜心研究戏剧史，集多年之功，写就<论京剧声腔源于陕西>

一文，认为京剧的声腔源自于陕西，陕西二黄戏剧种才是产生京剧的真正母体。该文获得第二届中国王国维戏曲

论文评奖一等奖，在剧史界引起一定反响。

无独有偶，远在江西临川的黄振林，也追本溯源，论证出汤显祖故乡的宜黄腔亦源于远在西北的西秦腔。本刊

将两文一并刊出，以期引起剧史界的关注和争鸣。

论京剧声腔源于陕西

系剧种。笔者通

过追溯考证相关

历史记载和比较

研究现存的实体

实物后提出：京

剧声腔源于陕

西；所谓“西

皮”、“二黄”两

京剧是中国戏曲的精华与典范， 调分产两地的说法缺乏事实依据默

世人誉称东方艺术瑰宝。与之同类同 西古老剧种，历史上曾被称作“秦

源约四五十个称为“皮黄”腔系的剧 腔”、“二黄”、“土二黄”、“汉调二

种，分布在川、粤、徽、鄂、湘等约二十 黄”，建国后才改称为汉剧的陕西二

个省、市、自治区。在中国戏曲史志典 黄戏是产生京剧的真正母体，是所谓

籍和教科书中，对于京剧的产源及促 “皮黄”腔系剧种的根本源头。

成“皮黄”剧种声腔的形成，多数采用 一、齐如山研究陕西二黄戏的观点

清乾隆五十五年徽班进京带去二黄 首推中国京剧于欧美，扬梅兰芳

调，道光年间湖北艺人又传入西皮调， 声誉于世界的著名学者齐如山先生独

二者在京同台合弦，标志京NZ E]种诞 具慧眼，在其戏曲论著《齐如山全集》

生，并流传全国形成地方性“皮黄”腔 (台湾版)中曾用五六处的文字提到

口柬文寿

盛行全国的京剧，并非京中故有产物，

亦非常人所云出自安徽(徽班)、湖北

(汉调)，其真正来路系起自陕西的土

二黄。他说．土二黄进京形成京剧，一

路由陕西经山西为山陕客商带入；另

一路由陕南先传入四川，又入云贵，再

东传湖广，与由陕南顺汉水流域东传

湖北的一支会合，“所以名日汉调者，

乃汉南汉中之汉，非汉口之汉”。进入

长江流域，遂传至赣、闽、江、浙，“传

入安徽，又变名徽调”，徽班北上，传

入京师。《齐如山回忆录》这样写道：

戏界人传说，二黄始自黄陂黄冈，

故名二黄，⋯⋯后来欧阳予倩在报上

发表了一篇文章，说他到黄陂黄冈调

查皮黄的产地，结果连一点影儿也没

有。⋯⋯皮黄果然产生自该两县，则该

两县必然尚有相当的艺术存在，经过

不到二百年，何至就一点儿也没有呢。
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l爿打 后来又听几个大学的学生来
l 问我，说怎么全国风行的皮

l论 黄，和我们家乡的土调一个

l 味呢?他们都是陕西汉南人

⋯⋯于是我们每遇到一位汉

南人，总要问问他，且是众口一词，都

是这样说法，又问到陕西几位老角，他

们都说，陕西早就有二黄，后来天津北

平的二簧班到西安，大家遂管平津之

二黄叫做二簧，或日京二簧。管本地之

二簧叫作土二簧⋯⋯并且把所以发达

的情形，说的也很详细。后来有几位友

人到汉南去，我托他们调查，果然是野

老、农夫、妇人、孺子，一张嘴都是二

簧，即皮黄产生汉南，是毫无疑义的

了。此事余另有文字详记，此处所以写

这一段话者，意思凡有事实可考察的

事情，便应顾及事实，不可专靠书本。

齐如山先生的这一论断，应当说

是符合客观实际的，但由于他未亲赴

实地考察，不能提供陕西二黄戏翔实、

系统的证据材料；更因他没有了解到

陕西二黄戏流传外省往往是以“秦

腔”名称出现这一事实存在。因此，齐

如山先生的观点迄今未能得到戏曲界

普遍认同，成为了历史性遗憾。

二、陕西有两个不同声腔的秦腔

剧种

建国初期，著名京剧大师程砚秋

先生两度赴西安考察戏剧，《人民日

报》1950年2月25日刊载他给周扬

的一封信、《新戏曲》一卷五期发表他

《从地方戏看京剧——给田汉同志的

信》和《新戏曲》二卷六期与杜颖陶

合写的《秦腔源流质疑》等，都提到他

考察陕西戏曲，发现陕西历史上前后

存在两个秦腔，前秦腔即清乾隆年间

由魏长生等艺人传入北京，与京剧具

有渊源关系的陕西二黄剧种；后秦腔

即现在的秦腔。并称这在中国戏曲史

上是一个非常“有趣的”新发现。其在

《秦腔源流质疑》中写道：

秦腔音乐·彩腔：又aq”二音”、“拉腔”、”二音拉腔”等。秦腔

a昌腔旋律发展程式之一种。为表现情绪需要格外附加在唱腔中

的拖长部分。

1780年(清乾隆四十五年)前的

秦腔，和1807年(清嘉庆十二年)后

的秦腔，虽然都是叫秦腔，但是并非一

种秦腔，也就是说，有两种戏剧，前后

都曾盛行于西北，于是都被称作秦腔，

可是两者之间，并不能因为名同便认

为实也相同。现在的京剧，不是也有人

称为京腔吗?同时我们知道，在现在的

这种京腔还不曾见于北京之前，不是

一般都称弋腔为京腔吗?我们可以认

为现在的京腔即是一百五十年以前的

京腔吗?秦腔的情况也是如此。

此后程砚秋先生开始把陕西二黄

戏的剧目、声腔与京剧作对照、比较。

令人叹惜的是这种研究进行不久，程

砚秋先生病逝，致使研究中断，且再无

来者。

笔者根据上述观点，又从①两个

秦腔不同的唱腔特征；②乾隆年南北

各地到陕西学唱秦腔的艺人籍贯追

溯；⑧两个秦腔主奏丝弦乐器和击节

梆子的区别；@对比广东西秦戏同前

秦腔(陕西二黄戏)具有相同的特色

与声腔基础；⑤清代民间俗称和文字

记载中，前秦腔一个剧种，有秦腔与二

黄两种名称交替使用的事实存在妙

后秦腔(即现在的秦腔)与山西梆子

的同源关系；④前秦腔流播南北各地

的状况等七个方面例证分析研究。充

分证实清代陕西确有两个都称作秦

腔，而性质却不相同的戏曲剧种乾隆

年及其以前的秦腔就是陕西二黄戏

(后称汉调二黄，现称陕西汉剧)嘉

庆年之后的秦腔就是陕西梆子，现在

称作秦腔。分清了这一点，我们为陕西

二黄戏与京剧声腔接源疏通了管道。

三、陕西二黄戏是产生京剧的母

体

一般认为，京剧的产生是脱胎于

清乾隆五十五年(1790)进京的三庆、

四喜、春台、和春四大徽班，其中最具

影响力的是三庆班，其次是春台班。而

这两班所唱的腔调，据《扬州画舫录》

记载：“高朗亭入京师，以安庆花部合

京、秦两腔，名其班日三庆”。又记苏

州杨八官、安庆郝天秀等“采长生之

秦腔，并京腔中之尤者⋯⋯于是春台

班合京、秦两腔矣。”再有《金台残泪

记》记载徽班进京前后流传北京的秦

腔“当时始蜀伶(魏长生)，后徽伶尽

习之”。

从以上记载中可以清楚看出，徽

班进京所唱腔调主要是秦腔，还有京

腔。所谓京腔，实为当时京师流传的高

腔，而据《燕兰上谱》、《藤阴杂记》记

载，自魏长生乾隆三十九年进京，以秦

腔名动京师，京腔即被置之高阁，原有

六大班散去，尽附秦班觅食。此时高朗

亭所带三庆徽班之京腔，必不受京中

人士欢迎，多以淘汰。如此，则徽班进

京所唱腔调只能有一种，那就是“后

徽伶尽习之”、“其器不用笙笛，以胡

琴为主，月琴副之”的秦腔，并由此脱

胎产生出京剧。以此可见，秦腔才是京

剧真正的母体，京剧的声腔基础是从

由包括安徽艺人在内进京演唱的秦腔

声腔孕育产生出来的。当然这里所说

的秦腔即前秦腔——陕西二黄戏。

同样，魏长生乾隆四十年前后进

京，若无如张漱石《梦中缘传奇·序》

记载乾隆九年北京人已“所好惟秦

声”，魏氏传唱秦腔红遍京师，轰动全

国也是不可能的。因此，完全有理由认

为京剧的萌生期，不应以徽班进京为

始，而应以乾隆三十九年魏长生进京

传唱秦腔，或更早时如康熙年间

(1662——1723)《广阳杂记》记载

“秦优新声”进入北京时算起，京剧自

萌生期至今，不只是200年，而是近

300年。

四、关于所谓西皮调、二黄调的合

体

陕西二黄戏的唱腔主调有两种，

传统称作“上把”、“下把”或谓“上
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穿r⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯一
调”、“下调”，且至迟自清初以来一

直保持着不可分离的固有状态。此外

还有“反调”，艺人们习称“阴板”，系

由“上调”派生而出蒗用不多的如昆

腔、梆儿腔(吹腔)、四平调、高腔、七

旬半等什腔杂调，多为吸纳而来。长期

以来，有人认为二黄戏的上、下两调分

别产于陕西以外的两个不同地方，即

上把“二黄”调产自安徽，下把“西

皮”调产自湖北，后来在北京同台演

出，皮黄合奏，才形成皮黄两调同弦的

京剧，并影响这一系统所有剧种声腔

的变化。

这肯定是个误解。两种声腔同台，

行内人叫做“两下锅”，如川剧有五大

声腔同台，但其音乐唱腔至今仍各吹

各号，各唱各调。将两种基调不同、产

地不同的戏曲声腔同弦合体，形成一

个声腔剧种，实际是一项浩繁而又漫

长的音乐改造系统工程，依靠当时一

两个戏班在短期内绝无可能完成。查

现今全国绝无仅唱“二黄”或“西皮”

单一声腔的剧种剧团存在，退后一万

步，即或徽班、汉班两调在京同台合体

成功，随即颁布一道命令，全国流行单

一“西皮调”和单一“二黄调”声腔剧

种的戏班在一夜之间全部同弦合体，

并在全国形成所谓皮黄声腔系统，别

说当时，就是在今天也都是不可能实

现的。可以设想，按今天如此优越的社

会条件，将东南的越剧和西北的秦腔

同台合体，变为一个声腔剧种，可能性

有多大，费时需多长，其结果又将若

何。

清代初期，秦腔作为一个声腔完

善的戏曲剧种早于徽班就流传汉江平

原一带，康熙年间已深入湖北内腹的

土家族地区。据顾彩在鄂西观剧的

《容美纪游》所载：“女优十七八好女

部，声色俱佳男优皆秦腔，反可听。”

乾隆年间乐钧的《韩江棹歌一百诗》

中有“马锣喧击杂胡琴，楚调秦腔间

土音”的记载。同时期严长明《秦云撷

英小谱》记载西安秦腔旦行演员申祥

麟自陕西汉中东渡武昌实习演出并求

教当地女艺人胡妲，三年后返陕。

以上记载说明秦腔流传湖北时间

既早且广泛深入。乾隆年间湖北艺人

已达到可以用“楚调、土音”来演唱秦

腔的高超艺技。如果说这种秦腔只是

一种所谓的“西皮调”，那么查遍湖北

及其周边地区戏曲活动史，从来还没

有发现只流行“西皮调”单一声腔剧

种的班社团体存在的事实根据。早于

徽班流行于湖北的秦腔，实际已经是

上调(所谓二黄调)、下调(所谓西皮

调)同时并存的陕西二黄戏。同样，由

魏长生等艺人传往徽班的秦腔，也绝

不可能只有上调(所谓二黄调)而没

有下调(所谓西皮调)。因此，乾隆五

十五年徽班进京演唱的声腔主调与道

光年间大批湖北艺人以时称汉调的戏

班进京，不是两种基调不同的声腔的

结合，而是一个剧种——时称秦腔的

陕西二黄戏，分别流传于安徽和湖北

后，又在北京的一次大会合，最终形成

了京二黄京剧。

至于后来为何将二黄戏声腔主调

下把、上把称“西皮”与“二黄”，据笔

者考察，在陕西民间直呼此种戏为二

黄，外省人亦称“秦腔”亦称“西曲二

黄”(西曲这里是指陕西的戏曲)。如

云南檀萃乾隆四十九年在京观剧所写

《杂吟》中有“丝弦竞奏杂敲梆，西曲

二黄纷乱咙(音读忙)”。而“西曲二

黄”传久则讹为“西皮二黄”，进而将

二黄戏的下调与上调分别称为西皮调

与二黄调。如果事实不是这样，按说京

剧中的所谓“二黄调”在早，胡琴定弦

把位在上，而西皮调一称出现较晚，定

弦把位在下，应该是“二黄西皮”，简

称“黄皮”，但却把“西皮”放在前面，

“二黄”放在后面，简称“皮黄”，似与

情理相悖。此外还有一种可能，根据周

贻白《谈汉剧》等资料介绍，湖北人习

将“唱”说作“皮”。“皮”即“唱”的

意思。如此一来，“西皮二黄”在湖北

可能就是“西部人唱的二黄”之意，由

此才讹传为“西皮二黄”。否则，再无

任何理由能将“西皮”置于“二黄”之

前。仅从这些，我们便可看到，所谓

“皮黄”两调合体一说，的确是以讹传

讹的历史误解。

有此讹误之后，人们不但把“西

曲二黄”或“陕西唱的二黄”流传为

“西皮二黄”，还拆开“西皮”、“二

黄”为两个定义，并将其冠于上、下两

调的名称，进而又望文生义地提出两

调分别产于不同省份的几个地方。百

余年来，苦心追溯，争论不息，至今仍

难以定论。所谓西皮、二黄两调分产于

两个地方，在历史上实际是不存在的

事情。

陕西博大精深的历史文化积淀和

源远流长的陕南汉水文化底蕴，为秦

腔二黄戏的形成发展具备了得天独厚

的条件，宋、元以来，受南戏、北曲、杂

剧、昆腔的影响，在古老的西曲基础

上，经过陕西历代艺人创造加工，达到

较为完美的艺术高度。尤其两种不同

声腔基调同弦合体和多样化唱念道白

语音等艺术形式，在中国戏曲发展史

上，特别是清代初中期史称“花雅相

争”，雅部昆腔败北，作为花部的各地

方剧种如雨后春笋蓬勃兴起这一历史

时期，对于京剧的形成发展和现称

“皮黄”声腔系统各地方剧种的流传

兴盛，做出了无与伦比的重大贡献。今

天我们重视保留和发展陕西二黄戏，

不仅考虑到流行区域内人民群众的观

赏习惯、乡音情感，而且对于研究考察

享誉世界的东方艺术瑰宝、中华民族

“国粹”的京剧，以及各相关地方剧种

的产生形成和明清以来中国戏曲文化

的发展走向等，都具有“活化石”的作

用与价值。一
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