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兴于两汉，盛于唐代的西域汉文化艺术总不免使后人产生怀古情思。但这绝不是那种“念天地

之悠悠，独怆然而涕下”的悲情，而是一种通过对汉唐遗风的追念，发扬广大汉文化艺术的精神追

求。在西域这块热土上，汉唐将士们演绎了多少屯垦戍边的壮举，所以清代诗人总是凭吊这段历

史：“至今扪古碣，血渍土花班”(李銮宣：《巴里坤城北寻汉永和二年碑》)，“摩挲残碣在，唐汉未

销兵”(史善长：《到巴里坤》)，抚摸汉唐古碑，深感统一西域责任重大，弘扬汉文化意义深远。清

代屯垦戍边、统一西域的举措，将西域汉文化艺术推向新的高度。

清代西域的汉文化艺术总体上讲是一种秉承汉唐精神的屯垦艺术。往事越千年，清代的屯垦艺

术无论是规模、类型、层面、内涵都超过了汉唐。

清政府在平定准噶尔和大小和卓叛乱，统一西域的过程中就开始大规模屯垦，从乾嘉年间开

始，新疆建省后又有大批内地移民来到新疆屯垦。清乾嘉年间的屯垦主要是兵屯、回屯、民屯、旗

屯、遣屯等形式，屯田地区主要在天山以北以东地区，其中，伊犁、乌鲁木齐、哈密、巴里坤等地

已形成相当规模。《清高宗实录》卷五七。载，乾隆二十三年(1758)“伊犁前奏穆垒、乌鲁木齐、

昌吉等处共需兵屯一万，已令黄廷桂，悉由内地派往。”这是几地兵屯的情况。而民屯，自清乾隆

三十一年至三十八年，伊犁、乌鲁木齐、昌吉、奇台等七地就安插屯垦民七万余人，垦田二十八万

多亩。新疆建省后，新疆巡抚刘锦棠等人制定《新疆屯垦章程》，鼓励军民屯垦，于是内地汉民

“携眷承垦络绎相属”。据《刘襄勤公奏稿》卷一二载，清光绪十二年(1886)，仅迪化、奇台、昌

吉、阜康、绥来、济木萨尔、呼图壁等地就安插屯垦移民一千九百户。屯垦的目的当然是扩大生

产，恢复和发展经济，但随着汉族移民的到来，内地各省的民风民俗、民间文化艺术也渗透到社会

生活的各个领域。汉族的年节习俗、饮食服饰、戏剧诗词、庙会社火、婚丧礼仪、剪纸年画等都成

了屯垦区耀眼的文化景观。以汉族艺术为载体的汉文化与屯垦规模、移民人数成正比，对整个清代

新疆的多民族文化起了推波助澜的作用，成为近代新疆多元文化的重要一翼。

清代新疆的屯垦艺术类型比汉唐时期更加丰富，而且增添了许多新品种。戏剧演出在清代至民

国期间的新疆汉族艺术中扮演着重要角色。纪昀在其谪戍鸟鲁木齐两年后于乾隆三十六年(1771)

春返京途中所写《乌鲁木齐杂诗》中吟咏乌鲁木齐戏剧演出的盛况：“玉笛银筝夜不休，城南城北

酒家楼。春明门外梨园部，风景依稀忆旧游。”并自注日：“酒楼数处，日日演剧，数钱买座，略似

京师。”显然，自清乾隆年间屯田驻军、内地移民和谪戍遣犯日益增多，中原戏剧艺术也在边城乌

鲁木齐发展起来。左宗棠率十万湖湘子弟下天山驱逐阿古柏侵略势力时天津杨柳青商贩“赶大营”

的出现以及更大规模移民潮的到来，关内各地方剧种在乌鲁木齐等地扎下了根。到19世纪末，乌

鲁木齐已有了唱花鼓戏的“清华班”、唱秦腔的“新盛班”、唱河北梆子的“吉利班”等。湖南花鼓
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戏原是随军的花鼓自乐班，在乌鲁木齐登台演出，之后组成“清华班”专业戏班，除唱堂会外，主

要在庙会或节日进行演出。秦腔艺人吴占鳌组织的“新盛班”于清光绪十六年(1890)首次在红山

庙会上清唱演出。光绪十七年(1891)以菜农为主体的河北人也组成演唱河北梆子的“吉利班”参

加到红山庙会演出的行列中，主要还是清唱。刘锦棠任新疆巡抚期间在乌鲁木齐修建了“定湘王”

庙，从内地购置新戏箱，供该庙会演出之用。1917年，由陕西会馆出面，联合陕、晋、甘等地流

入新疆的秦腔艺人组成“三合班”，开始在乌鲁木齐及北疆各县演出连台本戏。曲子戏清末出现于

陕、甘、宁、青移民聚居区。20世纪二三十年代，乌鲁木齐等地出现秦腔、京剧、花鼓戏、河北

梆子、曲子戏竞相纷呈的场面。与内地地方戏演出不同的是，新疆的汉族戏剧出现了“民汉合璧”

的现象。维吾尔族京剧花脸演员达吾提、维吾尔族曲子戏演员卡帕尔，回族、满族、锡伯族曲子戏

演员等都曾名噪一时。只有在新疆这样的多元文化氛围中才会出现这种族际文化共享的盛况。新疆

曲子戏成为新疆地方剧种之一起始于19世纪80年代甘肃民间艺人夏三通组织敦煌曲子戏进新疆演

出，之后，它很快被新疆汉族、回族、锡伯族等民族接受，在城乡普及开来。新疆曲子戏是个博采

众长、吸收融合各种音乐成分最杂最多的剧种。最早是在陕西眉户剧音乐的基础上，在西进的过程

中融进兰州鼓子词、青海平弦、敦煌佛曲音乐等形成。西渐到新疆演变成新疆曲子戏的过程中，锡

伯族的“秧歌调”几乎全被新疆曲子戏吸收融合。“秧歌调”分“平调”和“越调”两种，它是锡

伯族西迁前吸收汉族“秧歌调”演变而成的一种戏曲音乐。新疆曲子戏音乐中的“天山令”还吸取

了哈萨克族音乐成分。①新疆曲子戏的白口，完全是本地化的新疆汉语和方言俚语，不少还融进了

维吾尔、俄罗斯等民族词汇，全国各地方言俚语也夹杂其中，从语言上讲它成了新疆汉族或通晓汉

语的少数民族都能听得懂的语汇。虽然，新疆曲子戏原型脱胎于眉户剧，但在演进中已非原来的音

乐，它一旦与新疆各民族音乐杂交后就显出了自身的优势，这要归功于清代大规模屯垦移民带来的

文化融合和文化勃兴。自乾隆年间，屯民中就流行内地的说书艺术，纪昀描写一位孙七的说书人在

屯民中很有声誉：“地炉松火消长夜，且唤诙谐柳敬亭。”

清代西域屯垦艺术类型中民间造型艺术虽不登大雅之堂，但为汉民族乃至其他少数民族钟爱

——它就是剪纸和年画。西域可考的汉族剪纸最早出现在南北朝时期，其后还有唐代剪纸，这正是

高昌汉族王朝和西州时期的遗物。吐鲁番阿斯塔那古墓出土的南北朝时期剪纸有四幅：对鹿团花剪

纸、对猴团花剪纸、对蝶团花剪纸和几何纹团花剪纸，唐代一幅：剪出连续七个纸人的代人形剪

纸。从剪纸图案看，对兽图案、团花图案是当地汉族中流行的主流纹样，各种丝织物上都有这类纹

样。这些剪纸的“表现方法是用象征、表号、谐音的方法和折叠形式，选取有关的动植物，巧妙地

组合成托物寄意的寓意图案”。②这个时期的剪纸主要是作为随葬品，南北朝剪纸中出现莲花、鹿、

猴等动物和光环、宝塔形纹样，应与高昌汉人的佛教信仰有关，祈愿佛法保佑死者的灵魂升天。清

代西域屯垦汉族移民带来的内地剪纸艺术已经超越了丧葬和宗教范畴，它既是一种民间活动，又是

一种有喜庆内涵的民间艺术形式。“新疆汉族剪纸，主要是年节喜庆用于装饰的窗花、喜花、礼花

及绣花等。其风格是丰富多彩的。有的粗犷简练。有的浑厚朴实，有的工巧纤细，⋯⋯新疆汉族剪

纸的基本特点还是淳朴、粗犷、厚实、明朗。属于西北的风格”。③这些民间剪纸大致分为用具纹、

植物纹、动物纹、自然纹、几何纹、文字纹等，其中古钱、牡丹、梅花、鱼、羊、星月、水波、圆

形、方形、三角形、雪花、喜字、寿字等纹样出现频率最高，构图法有平衡式、对称式、辐射式、

①罗绍文：《新疆曲子戏》，《新疆社会科学》1989年第4期。

②陈竟：《从新疆古代剪纸谈中国剪纸渊源》。《丝绸之路造型艺术》．新疆人民出版社，1985年9月版，第320

页。

③陈竟：《新疆民间剪纸》。《新疆社会科学》1986年第3期。
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填充式等，其中花中套花、果中套花、动物体上剪花等填充式构l图thi常见。剪纸中的“喜花，，多

用于结婚等喜庆场合，窗户、室内墙上、各种陪嫁妆奁上都贴上喜庆吉祥的剪纸，如“龙凤呈祥”、

“状元及第”、“麒麟送子”、“莲生贵子”、“榴开百生’等。过春节时贴窗花，糕点、供果上放喜花，

也成为当时的年节习俗之一。共同的审美情趣使新疆的汉族和回族、锡伯族、满族的剪纸中出现了

相同或相似的主题、题材和风格。剪纸图案中大量使用牡丹花、荷花、梅花、石榴花、蝴蝶、孔

雀、凤凰等纹样，表达吉祥、喜庆、福寿等寓意都是相同的。维吾尔、哈萨克、柯尔克孜、蒙古等

民族的剪纸并非用纸剪出图案，而是以剪纸方式装饰建筑、服饰、毡毯、刺绣等。以植物纹样、几

何图形为主要图案，游牧民族还以动物角等为装饰图案。维吾尔等少数民族剪纸图案中也常见汉族

喜爱的牡丹、梅花、荷花等；而新疆汉族剪纸中也常有少数民族的巴旦木花、石榴花等图案。这种

现象只有在清代以来形成的以屯垦为主体的各民族文化大融合时期才会出现，从这点讲，是清代的

屯垦文化催生了屯垦艺术，屯垦文化是屯垦艺术的母体。

汉族古老的民间木版年画有三大画派：天津杨柳青年画、山东杨家埠年画和苏州桃花坞年画。

而在清代新疆汉民族中流行的是天津杨柳青年画，这与天津杨柳青人随左宗棠大军“赶大营”有直

接关系。杨柳青年画的波及面不仅仅是新疆汉族，也影响到了锡伯、满等民族的习俗和审美走向。

“赶大营”的结果是，几乎年年有杨柳青人落户于乌鲁木齐西河坝一带，形成颇有津味特色的“杨

柳青村”。到了20世纪40年代，把天津杨柳青人开设商号、居住较集中的大、小十字一带也曾称

为“小杨柳青”。乌鲁木齐汉城的早期居民是以天津杨柳青人为主是无疑的。于是，思乡心切的乌

鲁木齐杨柳青商人常购进杨柳青年画，以供年节张挂之用。凭借津商八大商行的实力和信誉，乌鲁

木齐成了杨柳青年画的批发站，经这儿再销售到全疆各地。据说乌鲁木齐等城市在春节前夕卖年画

的地摊一家挨一家。杨柳青年画题材多为“连年有余”、“万象更新”、“五谷丰登”的四季耕作图，

还有以“恭喜发财，四季平安”为内容的财神、门神、福禄寿三星高照图，也有表示喜庆的“双喜

登梅图”和由谷穗花瓶、鹌鹑组合的“岁岁平安图”等。总之，它迎合了当时人们除旧迎新、吉祥

如意的心理需求。杨柳青年画具有形式多样、色彩艳丽的装饰美特点，故张贴年画成为当时边城乌

鲁木齐等地过春节的流行时尚。它又与民间流行的迎财神、送灶神、贴门神等习俗结合起来，不仅

为新疆各地的各省来的汉族居民所喜爱，也为接受汉族年节习俗的满、锡伯等民族钟情。杨柳青年

画中还有一种称作“详林”的品类，“画的是亭台楼阁，没有人物，颇似穆斯林建筑，还有一种是

画瓶花壶盘、博古文物，称作‘格景’，⋯⋯很受新疆穆斯林民众的欢迎”。①一种内地地方性的年

画竟在新疆产生如此大的魅力，不能不归功于汉唐遗风积淀的文化精神有着广泛的民间基础，也足

见清代汉文化艺术根基之深厚。

清代西域以汉民族为主体的屯垦文化艺术中莫过于传统的庙会和会馆社火因参众广、影响大、

时间长而闻名，也成了展示全国各地民间文化艺术和风俗的最佳场合。从清代到民国期间，庙会文

化和会馆文化是整个新疆汉文化的两大支柱，也是一种强势民间文化。

汉民族传统庙会是以寺庙为活动场所进行的全民性娱神娱人民间文化活动，以戏剧歌舞表演祭

祀是主要内容。在传统汉族社会中，几乎是到了有庙就有会的程度。汉民族传统的祭祀活动早在史

前就产生了，春秋时已有定期祭神庆典类的狂欢活动，功能齐全的庙会大致起于隋唐时期。以戏

剧、歌舞之类的狂欢活动也经历了从娱神到娱人、从乐身到乐心的飞跃。这种情形越到后期越明

显，参与者已并不在乎去祭祀什么样的神柢了，而是在这种全民性的民间狂欢艺术节中感受到了身

心的愉悦。自清乾隆年间起，随着内地汉族移民增多，供奉各种神祗的庙宇也多起来，特别是乌鲁

④玉树村：《年凰之路——杨柳青和新疆》，《丝绸之路造型艺术》，新疆人民出版社，1985年9月版，第362～

363页。
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木齐红山嘴子更是大小庙宇林立，自乾隆十四年(1749)修建的玉皇阁起，相继修建有大佛寺、地

藏寺、北斗官、三皇庙等。每年农历四月初八的释迦牟尼诞辰和四月十五目的玉皇阁庙会，红山嘴

子庙会持续半月有余，庙会也成了乌鲁木齐汉族居民最重要的民间娱乐活动。庙会中不仅有“清华

班”、“新盛班”、“吉利班”等的花鼓戏、秦腔、河北梆子等戏剧搭台演出，而且以后还加进了京

剧、新疆曲子戏演出，而且变戏法、耍中幡，乃至少数民族的赛马等活动也参与其中。对于红山嘴

子庙会的盛况曾有一段民间说唱反映了它的真实情景：

红山嘴子妖魔山，两个塔对得端。乌鲁木齐河水凉又甜，绿树成荫在岸边。庙会过了

十来天，大人娃娃挤成山。西安人敲梆子唱乱弹，天津人又唱又敲拉洋片。河南人耍猴卖

药围圈圈，拳把式耍的刀枪矛子三节鞭。吹唢呐鼓敲的欢，喀什噶尔的踩弯绳太惊险。耍

把戏的空中取水变鸡蛋，对台戏唱的真好看。看了桄桄子(秦腔)看梆子，又看京戏小曲

子。小四儿唱的盘肠战，张胡子唱的走雪山。兰州红、王小旦，二人唱的是小姑贤。看戏

吃喝都方便，就怕你手里没有钱。回族人手端洋盘子卖凉面，维族人卖的是烤肉烤包子油

抓饭。忠义馆三成园，搭起席棚子把酒席办。过油肉、溜三片、清蒸鸭子带海鲜，盖碗茶

往上端，保你吃好、唱好、玩好满心喜欢。①

从说唱的语气及用词看，可能是20世纪二三十年代流行于乌鲁木齐民间的顺口溜，口语化，还显

点粗俗，但多少道出了乌鲁木齐庙会的盛况。乌鲁木齐的庙会不仅仅限于红山嘴子的农历四月初八

和十五日，还有农历三月十八日的观音阁庙会、农历六月十五日的八仙庙会、老君庙会、农历七月

十五日的城隍庙会、农历六月六日的龙王庙会、三官庙会、定湘王庙会、农历四月初八的药王庙会

等，有的则成为行业性的庙会。一切庙会活动自然是取悦于神柢的动机，但各种民间艺术形式的参

与是群体性的，如秧歌、小调等歌舞就具有很强的参与性，并不象舞台演出那样演员和观众判然有

别。“从深层来看，这类活动在传统社会中起着调节器的作用，一方面，它是平日单调生活、辛苦

劳作的调节器；另一方面，也是平日传统礼教束缚下人们被压抑心理的调节器(尽管人们自己往往

也未曾觉察这种心理)。更进一步看，这样一种调节器又起到了社会控制中的安全阀的作用”。②各

类庙会是以生活在新疆的所有汉族居民群体参与为特征的，参加者并不特别重视东西南北移民身份

的个体性差异，因此它所展示的民间文艺活动更有普泛性，这也是吸引所有汉民族集体参与的重要

原因。就这点而言，它不同于各会馆的民间文艺花会——社火活动。

新疆的汉族会馆社火是节日期间各地民间举行的各种乡土性娱乐活动。社火分地面和高台两

类，地面社火多在晚上举行，而高台社火则在白天。据说社火源自汉代百戏，而汉代百戏又与西域

乐舞、杂技有关联，清代内地社火在新疆的流行也可以说是重归故里。新疆会馆是清代屯垦移民的

产物，会馆是一种维护同乡利益，以松散型的乡缘、业缘为主的有地域文化色彩的机构。清代设在

乌鲁木齐的主要是七大会馆：两湖会馆、山西会馆、甘肃会馆、陕西会馆、云贵川会馆、江浙会

馆、中州会馆。各会馆都有本乡本土特色的社火活动，个性化特征十分突出，两湖会馆的花鼓戏、

闹龙灯，陕西会馆的秦腔、眉户、高抬，甘肃会馆的跑旱船，中州会馆的舞狮子，山西会馆的汾阳

花鼓，直隶公所的高跷、中幡都属地方性的民间文艺形式。两湖会馆的龙灯夜间在街头表演，龙身

的每节都点有蜡烛，舞龙时随行进上下翻动，似火龙飞舞。山西会馆的花鼓表演是男背腰鼓，女持

小铜锣，边舞边敲，队形富于变换。直隶公所的高跷表演者双脚踩木跷，表演以传统戏曲为内容的

舞蹈，动作有扑、捉、闪、滚、爬、劈叉等多种，在锣鼓声中或行或走，或演或唱都有一定程式。

陕西会馆的高抬亦叫铁芯子社火，铁芯子是四人肩扛的有基座的高约5米的铁杆，并根据画面造型

①转弓l自刘荫楠：《乌鲁木齐掌故》(一)，新疆人民出版社，2001年12月版，第12页。

⑦赵世瑜：《中国传统庙会中的狂欢精神》，《中国社会科学》1996年第1期。
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焊接成脚手架，其上由扮演各种角色的八九岁儿童进行表演，表演的多是传统戏曲内容，往往一抬

一个内容，如《黛玉葬花》、《游西湖》等。陕西会馆在春节前后都组织20余台高抬上街表演。各

会馆的社火表演虽然有强烈的乡土情结，且产生于较封闭的一方地域，但它一旦融人到清代新疆这

样一个多民族多元文化的开放社会中，就不单单是一省或一地移民自娱自乐的民间艺术活动，而成

为一种为社会群体普遍接受的大众文艺了。因为社火都是以街头表演形式出现的，受众不分东西南

北，也不分汉族或少数民族，人们都可以根据自己的欣赏习惯各取所需，各有所得。20世纪三四

十年代由乌鲁木齐总商会组织的社火表演中的秧歌队，扭秧歌者可能是来自各地的东北人、山东

人，而吹唢呐者又是维吾尔族，观赏者则更不分民汉了。因此，从一隅封闭乡间走出来的社火文艺

活动一旦融入到新疆这样八方移民汇聚、四面文化荟萃的开放空间中，民间艺术往往也就成了全方

位的开放系统。

当人们审视清代的屯垦文化及其艺术现象时，不能不感到它前承汉唐遗风、后启建国后的兵团

文化的承袭关系。虽然各自都打上了不同时代的深刻烙印，但精神上是血脉相联的，屯垦文化艺术

的精髓早已植根于西域这块沃土，并结出了丰硕的果实。

(作者单位：新疆社会科学院)

责任编辑：董兆武
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(2004---2005年：新疆经济社会形势分析与预测》出版

近日，由新疆社会科学院众多专家学者，联合自治区财政、金融、统计、海关、文教卫生等领

域相关部门的专业人士合作完成的新疆经济社会“蓝皮书”——《2004～2005年：新疆经济社会

形势分析与预测》由新疆人民出版社出版，向全社会公开发行。

“蓝皮书”课题是新疆社会科学院自1999年以来推出的年度重点研究项目，自2003年起向全

社会公开出版发行。在今年的“蓝皮书”中，各位专家学者对2004年新疆经济社会发展的特点、

存在的问题以及影响2005年新疆经济社会发展的主要因素进行了客观、深入、系统的分析，认为

新疆经济新一轮增长的提速已经开始，但还存在一些深层次的问题，2005年的发展形势将更加有

利，全区GDP有望继续保持两位数增长。在社会事业发展方面，目前已明显体现出不适应经济快

速增长的矛盾。2005年，我们将继续坚持科学发展观，着力加强党的执政能力建设，依靠改革和

发展来解决全区在经济社会发展中面临的诸多困难。以一个经济社会全面发展进步的大好局面为新

疆维吾尔自治区成立50周年大庆献礼。

“蓝皮书”课题在今年的研究过程中有三个方面的创新：一是从新疆的实际出发，加强了对贯

彻落实科学发展观的要求，就“五个统筹”撰写了一批有较高质量的理论专题报告；二是广泛联系

自治区各有关综合和专业部门承担有关专题报告的撰写，增强了“蓝皮书”的专业性和权威性；三

是加大了社会调研的力度。与新疆城市经济社会调查队、企业调查队等权威机构就2004年新疆经

济社会运行中的重大难点和热点问题进行深入调研。

“蓝皮书”自推出以来，得到了社会各界的广泛好评。与单纯的统计数据相比，《蓝皮书》对新

疆经济社会形势的分析判断、对未来二段时期相关问题的发展预测，更加具有理论性、专业性、权

威性和针对性，不但对自治区党委和人民政府的决策具有积极的借鉴作用，对广大人民群众更深入

地了解发生在身边的经济、社会问题也有很好的指导意义。
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