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中国第一部钢琴曲集
——简评唐学咏的《学咏钢琴散曲集》

宋歌

摘要：1931年出版、由唐学咏创作的《学咏钢琴散曲集》，是中国作曲家自己创作

出版的第一部钢琴作品集。这本曲集收录了唐学咏在法国留学期间创作的《年颂》、《怀

母》、《闻孙逸仙先生死耗之余》和回国前创作的《流星》四首钢琴曲。由于时局的混乱，

《学咏钢琴散曲集》在出版之后并没有得到广泛的流传，而解放后由于政治原因，彻底埋没

了这本曲集，以致几乎所有的音乐书籍都没有对唐学咏及其作品进行详细的介绍。
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1931年，中国良友图书印刷社将我国音乐家唐学咏在法国留学期间创作的《年颂》、《怀母》、

《闻孙逸仙先生死耗之余》和回国前创作的《流星》收录整理，出版了一部名为《学咏钢琴散曲集》

的钢琴曲集[1】。这是由中国作曲家自己创作出版的第一部钢琴作品集。

一、关于《学咏钢琴散曲集》的版本

在偶然的机会下，我结识了唐学咏的三子唐恢中先生，有幸看到了这本“失传”已久的钢琴曲

集，深觉其价值珍贵。在收集资料的过程中，我又先后得到了《学咏钢琴散曲集》的两份曲谱影印

件：一是上述唐恢中先生所藏曲谱；一是中央音乐学院图书馆所藏曲谱。

中央音乐学院所藏《学咏钢琴散曲集》是唐学咏于1932年赠给萧友梅先生的，封面上题有“敬赠

雪朋先生就正 弟唐学咏廿一年四月一日”的赠语(“雪朋”是萧友梅的字)。这本曲谱在封面后

版权说明及内容介绍等地方的排版与另一本有些不同，在印刷和排序上也有一些错误，如：其一，

《年颂》与《怀母》的中文标题被印颠倒；其二，曲谱页次排列有一些错误，《年颂》有2页排序有

误， 《流星》则有4页排序有误。唐学咏在《学咏钢琴散曲集》的益谱第1页上标有“当年页次排误

幸为注意 咏志”以示页次有误；其三， 《流星》曲首标志速度的术语“Modemto”被标成了

“Moderado”。这些错误在唐恢中所藏曲谱里都被纠正了过来。

《学咏钢琴散曲集》的出版年代在唐恢中收藏版里没有介绍，向延生主编的《中国近现代音乐家

传》中认为出版于1930年，也只能作为参考。中央音乐学院收藏版的封面后“介绍本集作者”处，印

有“二十年夏，梁所得志于良友编辑部”一句，这是唐恢中先生收藏版中没有的，足以证明曲集真正

的出版年代为1931年夏天以后。唐学咏于1930年秋回国，曲集是不可能在同年夏天出版的。

以上分析结果说明这两本《学咏钢琴散曲集》是分两次印刷的，应该是两个版本。至于两者的先

后顺序，据时间推测应是中央音乐学院收藏版在先，而唐恢中收藏版将前者印刷错误予以纠正，所以

在后。

收稿日期：2003—11—12

作者简介：宋歌(1982～)，女，中央音乐学院音乐学系三年级本科生。
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二、作者的经历及创作①

唐学咏(1900一1991)，字伯埙，江西省永新县人。1919年考入上海专科师范，师从吴梦非、刘

质平、丰子恺等人。1921年，以第二名的成绩毕业，并在蔡元培先生的主持下，考取中法里昂海外部

公费留学。1922年考取里昂国立音乐学院。留法期间，曾在初级和声比赛中获“第一拔萃奖”(1926

年)，和声比赛二等奖(1927年)，基础乐课二等奖(1928年)。1929年毕业时获基础乐课比赛第一

金牌奖、和声一等奖和钢琴伴奏一等奖，并由以上各奖荣获“桂冠乐士” (hureat)殊荣。1930年回

国后，先后任南京中央大学教育学院艺术系音乐科教授兼主任，昆明国立艺术专科学校音乐组主任，

国立福建音乐专科学校第五任校长[2】(第32页)，哈尔滨艺术学院教授。

创作有：洞箫与竖琴合奏曲《凤凰来仪》②(1926年)、管弦乐曲《忆母》(1929年)、钢琴三

重奏《胜利进行曲》(1933年)、钢琴组曲《正月十五日元宵节》(1934年)、歌曲《世梦》(李叔

同词，1936年)、合唱曲《牧童操》、《山居引》、清唱剧《神曲》(三首作品均作于1941年)等。

除了在创作和音乐教育方面有卓越贡献外，唐学咏还于1927年的法国里昂大学年刊上发表了《中

国五声十二律和近代和声学、对位法协调的尝试》一文【3】(第412页)，还曾著关于“移调术原理的分

析”③等方面的论著。回国后他在提倡“固定唱名法”上也有着不可磨灭的功绩，他在当时的各大音乐

院校推动“固定唱名法”的教学，并撰写《首调唱名法为什么被废弃，而换上固定唱名法》④、《乐谱

述要》⑤等文章[4】(第67页)。

三、创作、出版时间及乐曲分析

关于《年颂》、 《怀母》、 《闻孙逸仙先生死耗之余》的创作、出版时问有一些歧义。1．根据刘

立新《音乐教育园地的耕耘者——音乐教育家唐学咏》[3】一文记录，这三首钢琴曲均创作于1926

年，并于1929年在巴黎Maurice Senar音乐书局@出版。2．唐学咏于1952年在兰州西北师范学院亲笔填

写的教师业务情况中曾写道： “⋯⋯以上钢琴曲系于1928年由法国Maurice Senar音乐书局出版。”3．

《学咏钢琴散曲集》的“介绍本集作者”中有这样一段话： “旋以所著《年颂》、 《怀母》及《闻孙

逸仙死耗之余》三曲，呈送法国国家音乐学士院，经审查合格，授予作曲师学位。上三曲遂于民十九

年(按：即1930年)在巴黎出版⋯⋯”[1](扉页第3页)而《年颂》和《怀母》在乐谱上标注的创

作时间也分别是1930年1月1日和1930年1月5日⑦。

以上三种有出入的说法使这三首钢琴曲的创作、出版时间出现了疑问。如果按照《学咏钢琴散曲

集》中“介绍本集作者”的说法来看，唐学咏1929年在法国出版钢琴曲就是不可能的。但是，如果按

照刘立新1926年创作，1929年出版的说法来看， “介绍本集作者”中所说的就是错误的了。所以，现

在还没有充分的资料来说明这三首钢琴曲确切的创作、出版年代。而笔者认为刘立新和“介绍本集作

者”这两种说法都是有一定根据的。笔者推测，三首钢琴曲的初稿创作于1926年，唐学咏将其呈送法

国国家音乐学士院，并由此获得了作曲师学位，尔后在1930年才定稿和出版，曲谱上所标注的创作时

间当是最后的定稿时间。而唐学咏简历上所写1928年出版钢琴曲，则还是有疑问的，因为虽然都是第

一手资料，但填写简历时有可能出现记忆错误，比较起来还是《学咏钢琴散曲集》上的资料更可靠。

所以，笔者认为应该是在初稿时间和定稿时间的问题上引出了以上矛盾。

以下是对《学咏钢琴散曲集》中作品的分析。

1．《年颂》

《年颂》是一首带再现的四段体曲式乐曲。对于其含义，作者自己并没有做任何解释，但《年颂》

出版时法文标题含意为“新年的祝福”，是赠给Monique Faudet小姐的。虽然是对新年的美好祝愿，整

首乐曲的基调却并不明亮欢快，音乐速度为“绵延的慢板” (knto sostenuto)，旋律除一小部分是大

调外，其余都建立在小调上。但乐曲深邃而不沉重，听上去仿佛是透过颂赞新年的表面，表达作者内
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心的沉静思考。同时，略带忧伤的基调也反映了作者作为一个海外游子，在新年时对祖国和亲人的思

念之情。

乐曲第一乐段是由两个平行乐句构成的方正性乐段，以c小调开始，第二乐句是从对第一乐句的模

仿中发展而来的。这段音乐以八度大跳将旋律线上扬后再逐渐游移下来为特点(例1)。6／8拍子给人

以微微摇曳的感觉，仿佛是内心不断的思绪。在表现上，要求旋律有表情，柔和而甜美(espllBssivo

dolce)，左手要一直用连音(sempre legat0)。结束时，主旋律停在主音上，是完满终止，但伴奏处e

音的还原使完满终止的和弦有了变化，承前启后，加强了乐段间的联系。

例1．

Lento sostenuto J=48

espr鹤sivo dOIce

!、 ／ 了、 ／77
sempre legato
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第四乐段农转匿c小调麴基础上，紧缩再现了第二乐段的旋律，将人们的感觉拉隧到原来深沉的思

绪中，结尾处阻碍终止的手法延长了音乐的进行，并将调式转到同名大调上，使乐曲结束在温馨明亮

孛，表瑰了囊的一年将带绘人们无限希望。

整首乐曲，左手～直在运用分解和弦的演奏手法。在它所营造的沉静波动星，移凋与转凋也来给

人黻任舞突死的感觉。

作者身处他乡度过新年的经历，以及乐曲的平和、深沉，都使这首作品带有了浪漫派夜曲的风

格，说明唐学咏创俸时，在一定程发上受蠲了浪漫派音乐的影响。

2．《怀母》

唐学咏的父亲在其四岁时就不幸病故了，母亲一入担负超了全部家庭重任。他少时读书的学费除

了嚣出租祖田的租金，其余就全靠母亲纺织、刺绣等劳作所褥，因此，他创作这首钢琴曲来表达自己

对母亲和祖国的思念。

这是～酋带再现的疆段体涵式乐趋。第一乐段15小节，由两个乐句构成，调性建立在f小调上。

第一乐句旋律略带忧伤的情感，表现了作者对母亲的觅限思念(例3)。第二乐句则将第一乐句的旋律

进行了扩充发震，淡薄组摆差八度的十六分音符将乐装旋律推向了蹇音区，接进了情感的发展，麓时

也为第二乐段的出现作了铺垫。在演奏上，主旋律要求很绵延(80stenuto)，装饰音型要求极其精致

(delieatiss{om)。

例3．

∞mp弹Iegat0

第二乐段的结构形式与第一乐段相同，但规模较大，调性也有所变化：第一乐句的调性由f小调

转入下属调nb小调，第二乐甸调健又转入了f小调的淄调e小调，速度更快一些(Pi矗moto)。节奏以

右手切分音，左手以附点黄符交替演奏的形式为特点，旋律星波浪状发展。乐段结尾处的渐慢

(“t)、渐弱(decrese)为第三乐段的出现作了铺垫。

第三乐段的风格较第一、二乐段改变银大。节拍虑原来豹2／4糖变为了3／4拍，这个转交加强了

旋律的流动性。速度较前一乐段略慢，配合着三连音、五连音及六连音，旋律仿佛是流淌的溪水一般

涛激委婉。调靛峦小调蠢大调转交。乐段舞始处运殿彳离调翻弦，势接下来转入5矗大调和“8大调作

了准备。大调旋律使乐曲的色彩变得明亮起来，配合着温柔而甜美(dolce)的旋律，仿佛是作者在回

忆J毛时与母亲共同度过的抉聚时光(铡4)。系段末怒，壶一连瘁酶三连音将瀵性逐渐移西f，l、溺，钕

作者从回忆中逐渐回到现实当中。

／』ll--，＼-Jf。、、／It鼍I，＼lJf＼
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例4
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第四乐段是第一乐段旋律的变化再现，开始处以八度音程再现了第一乐段的旋律，突出了作者激

动的情绪。结尾处的华彩演奏手法将乐曲推向高潮，最后以一连串的琶音结束。

这首乐曲在风格上与《年颂》一样，都有浪漫派夜曲的风格，但不同于《年颂》，《怀母》已经开

始尝试使用不和谐音了，这更有助于表现作者深刻的内心情感。这种表现手法还影响了其后的《闻孙

逸仙先生死耗之余》及《流星》等作品的创作。

3．《闻孙逸仙先生死耗之余》

看标题便知，作品描写了作者听闻“国父”孙中山去世后的心情。这是一首带引子的二段体变奏

曲式乐曲，旋律建立在bb小调上，音乐悲哀(espressivo Iacdmoso)而又痛心(d010roso)。开头4小节

为引子，旋律由低向高拓展，悲痛的情绪从此处就有了强烈的表现(例5)。引子的旋律模仿了肖邦的

《前奏曲》(作品28之6)，由它发展出的节奏型，在其后一直贯穿着整首乐曲。

例5．

Andante

tJ

二二葛盲 ．产 ，。产． ． ·o-严}-F严 ／乱，7———、 ，——、
一⋯⋯■■l⋯⋯J_—r⋯⋯一_l_●一l一一l F
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广 F ‘L—b崩
第二乐段是第一乐段懿第一次变奏。蘸撙小节以三声部的形式再现了主旋律，明亮的亮声部仍旧

代表卖艺人的歌声，中声部以连续不断的十六分音符应和主旋律，代表卖艺人开始舞动的“流星”，

左手粥医分音符在低音处演奏。

第三乐段为第一乐段的第二次变奏，照然仍采用三声部的写法，但高声部音色极为明亮；中声部

摆脱了俘奏的成份，变必了虢跃性的旋律，与离声部演奏着一离一低的五声旋簿，穰终突塞了中国窘

乐风格：低声部在采用跳跃性很强和弦的同时，还模仿了锣鼓的节奏。歌声、锣鼓声，将乐曲推向了

高潮。

在《流星》的曲式说明中写道： “此蟪首段为我国之开念锣鼓声，次段则为卖艺糟在轻巧之锣鼓

声中开始歌唱，中段则以绳索旋转伴歌，并有他声合瞩，末段则表示舞毕，仍在后起之锣鼓声中放声

高歌薅终。”【l】(扉页第3页)

《流星》是一首比较成熟而且寓有创造性的作品，从中可以看出作者创作倾向的改变和作曲手法

懿成熟。其一，这是一酋孛国风格的乐蓝，虽然整簿的和声酝置采髑了厦洋溺式，堡主旋律却很明显

地建立在中国五声官调式上，这也是作者采用nG大调的原因之一，因为建立在黑键上的调式更易突出

中国音乐懿特点。同时，医、五度叠墨懿秘声氇缀好懿突出了中国齑乐的意境。其二，终者运瘸了不

和谐的色彩性和声写法来表现中国锣鼓，属于最早对此进行尝试的作曲家，虽然有些不成熟，但确是

一种十是的锚薪。其三，整蓄作晶按照中鬻乐赣“超震合”的形式发震，气氛也是呈递增趋势的，这

种越来越热烈、在最后达到高潮的音乐气氛很符合中国音乐的特点。所以，对于中国音乐气氛的成功

驾驭，是这首作晶的独剜之处。

5．关于四首钢琴曲的比较

在风格上， 《年颂》、 《怀母》和《闻孙逸仙先垒死耗之余》三首作黼都是院较“西方化”的，

这些带有习作性质鳇乐趣显然是受到了西方音乐的影瞬。《流星》则不同，其个性及创造性更明显～

些，体现了中国化的音乐风格。

在结构上， 《年矮》帮《舞母》巍：较攘识，都是带秀现懿豳段体结构乐趣，不同的是《怀母》的

各乐段之间变化比较大，独立性更强。《闻孙逸仙先生死耗志余》和《流星》比较相似，都采用了变

奏的手法将旋律交纯发旋，毽《漉基》薛变奏方式要残熟一些。

调性方面， 《年颂》、《怀母》和《闻孙逸仙先生死耗之余》三首作晶都是建立在小调上的，情

绪院较低沉，丽《流星》的主旋律剜建立在中餮五声察调式上，情绪魄较高暴。露营承蓝都宥转漏，

但《怀母》与《闻孙逸仙先生死耗之余》的转调比较多，用以体现复杂的情感。在此提及一个比较有

趣的现象，就是这四首作品的调号怒呈递增状态的，由《年颂》e小调三个降号开始，绷《流崖》已发
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展成“G大调的六个降号，转调处甚至一直持续在6C大调的七个降号上。

作品的整体创作水平体现了作者创作个性化的过程，但也有贯穿四首曲子的创作技法，比如对分

解和弦的运用，对加花变奏的运用等。

四、《学咏钢琴散曲集》的艺术价值及意义

中国早期钢琴作品的特点是：曲式短小，构思简单，专业技巧相当于钢琴初级教材程度。魏廷格

在《我国钢琴音乐创作的发展》一文中说： “这时期的作品，还是尝试性的。对外来的技巧，尚处于

学习、模仿甚至硬搬的阶段⋯⋯欧洲的音乐技术规范还束缚着中华民族气质的表达。”[5]

与早期的一些钢琴作品相比，同处于探索阶段的《学咏钢琴散曲集》中的作品则在曲式规模上，

音乐构思上都要成熟一些。比如在和声上，除了对传统和声的运用，唐学咏还注意发挥色彩性和声的

功效，如运用减七和弦、变化音和弦、离调和弦等。在调性上，有意识地运用了不同调性的布局，使

音乐层次分明、色彩清晰。作品的内容是音乐家内心的体现，因此，尽管是西方音乐风格的作品，却

可以看到唐学咏在音乐创作上由抒发自己情感到探索自己本国风格音乐的变化。

作为中国第一部钢琴曲集， 《学咏钢琴散曲集》体现了中国钢琴音乐由尝试性转向专业性，由稚

嫩的模仿转向创作探索的过程，对于推动中国钢琴音乐的发展起到了重要的作用。

从历史的角度看， 《学咏钢琴散曲集》的出现，标志了中国近现代钢琴音乐由零散创作的时代，

走向了正规出版钢琴书籍的时期。

唐学咏也许不是伟大的音乐巨人，但却是为中国音乐发展做出了卓越贡献的音乐家之一，他处在

对西方音乐学习与对中国音乐探索的时代，其作品对当时中国的钢琴音乐发展起到了承前启后的作用。

顺便在此提及，唐学咏于1952年在兰州西北师范学院亲笔填写的教师业务情况中，曾提到钢琴曲

组曲“赠车里宾氏组曲”。 “车里宾氏”应该就是俄国人尼古拉·车列浦宁(齐尔品)，这首赠给他

的钢琴组曲在中国近现代音乐史中没有任何记载，问及唐恢中先生也无从所知。类似这样的作品，还

需要我们更加深入地关注和发掘。

①关于唐学咏的经历、创作年代，【l】和【4】中都有记载，但和笔者考证有出入。

②《凤凰来仪》发表在1927年法国里昂大学的年刊上。

③根据唐学咏在1952年兰州西北师范学院亲笔填写的教师业务情况记载，他曾著有“移调术原理的分析”，多次作为讲

稿。但没有正式发表。

④载《音乐学习》，1946年7月第一卷第l期，转引自[4】。

⑤载《音乐学习》，第一卷第2期，转引自[4】。

⑥Mauricesenar(莫里斯·塞纳尔)音乐书局，位于当时法国巴黎龙街20号。

⑦良友图书印刷社出版的《学咏钢琴散蓝集》中， 《年颂》、《怀母》、《闻孙逸仙先生死耗之余》直接采用了巴黎

MaIlrice sen“(莫里斯·塞纳尔)音乐书局的影印版本。
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