
京剧张派艺术美学风格与传承

张 倩

京剧。是我国民族文化的瑰宝之一，她博大精

深．源远流长．集中体现了中国戏曲悠久的历史传

统。在吸收一些古老戏曲剧种的基础上，经过长期

磨砺、提炼、丰富和发展，成为了具有鲜明的民族特

色和高度美学成就的戏剧艺术。较为集中地反映了

中国的美学思想的精华。

京剧艺术中，最为绚丽、悦目、美好的当属旦角

一行!京剧旦角之美，美在刚柔相济，美在声情并茂!

梅派的唱腔明亮甜美、珠圆玉润、落落大方，念白顿

挫分明，字字清晰，饱含感情而又含蓄内敛，融情于

声；程派唱腔幽咽婉转、起伏跌宕、若断若续、如泣如

诉，声欲断而意无穷；荀派的念白极富感情色彩，抑

扬顿挫、恰到好处，有“千斤念白四两唱”之誉；尚派

唱腔柔中含刚、标新立异，擅长文戏武唱，其《梁红

玉》、《汉明妃》等经典之作，突破传统唱腔局限，拓展

了旦行的表现领域，声情并茂、醒人耳目，洋溢着阳

刚壮烈之美。

京剧大师张君秋先生，先向梅尚程苟均学习，后

来走向程。他学习前人不拘形似，追求神似。他的唱

腔集众家之所长，兼容梅、尚、程、苟之腔，结合自己

嗓音明亮、甜润、高中低音运用自如的优越条件，另

辟蹊径。经过他的润色修饰．其唱腔有一种刚健清

新的美感，形成他独特的艺术风格。他的学习从感

性升华到理性，真正的继承和发展了流派，成为了张

派艺术的开派大师。他创立的“张派艺术”自成体系，

那份自然。那份从容的神韵和婉转多姿的声腔如行

云流水般淌来，传情达意，声情融为一体，细致人微

而又真切适度，不着任何刻意表现的痕迹，带给人们

美好的审美体验，把中国传统京剧旦角艺术推向又

一座高峰。

众所周知，张派是清阳之美，旋律奔放，如波涛

澎湃，潮起潮落。音色饱满，宽亮圆润，高低不挡，甘

戏剧综论

美脆甜，水灵清爽。节奏明快，生动鲜活，自然流畅。

意悠扬、气轩昂、天风行云三千丈，字清腔纯板正达

到了艺术最高境界。内行常说：“响堂不挂味，挂味不

响堂。”可是张君秋大师又亮又甜的金嗓子，既响堂

又挂味，是空前绝后的天才，张派艺术可谓是色香味

劲俱佳的神品。有感于此，本文即以张派的声腔艺术

为切入点．论证了张派艺术是如何博采众长，创立流

派．声腔情韵如何极致地表现女性的柔媚、温婉、娴

静、端庄、如何表现女性的纯、痴、娇、俏、烈独特之美

的。并对它的过去、现在和将来的发展有了许多思

考．现拙笔成文．以就教于方家。

一、张派形成的文化艺术基础

张派的形成不是偶然的，它带有历史的必然性。

这是因为它的根深植于民族文化艺术的沃土之中。

我们知道。大师自幼在老师家里学戏，9岁便投师李

凌枫先生。后来又从王瑶卿、“九阵风”阎岚秋、朱桂

芳、张彩林、姜玉佩、朱传茗、郑传鉴等先生学戏，也

拜过梅兰芳先生。还向程砚秋、尚小云先生学过流派

代表作。由于其聪慧勤奋，条件又好，所以深得前辈

艺术家们的赏识和喜爱，也就能学到各家的真传。如

他跟梅兰芳大师学戏时。刚十八岁，梅先生给他传授

了《宇宙峰》、《霸王别姬》、《奇双会》、《生死恨》等若

干出戏。所以在张先生的唱腔中，明显地吸收了梅派

唱腔中华丽、舒展大方的特点。他在继承程先生的艺

术方面，侧重吸收了程派唱腔婉转迂回、细腻深刻的

特长。正像有人说他是用自己的好嗓子演唱了程派

风格的唱腔。例如在《楚宫恨》一出戏中的【二黄慢

板】：“怀抱着年幼儿好不伤情”一段，就是他吸收程

派特点最明显的一例。尚小云先生的艺术风格在他

的演唱中也有所吸收，例如他所演唱的快板，就具有

尚派的那种流利顺畅、明快清晰、节奏灵活的特点。

苟派的优秀艺术他也学了不少。在他所演唱的【四平
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调】、【二黄原板】中，有的就是吸收了苟派的演唱方

法。例如《西厢记》中“哭宴”一场“斟美酒不由我离

情百倍”就是一例。由于他虚心好学、刻苦磨练、善

于吸收，这给他以后的艺术发展奠定了坚实的基础。

另据何顺信先生讲，他到张家后，印象最深的是

张先生屋里摆着留声机和一大摞唱片．最常听的当

然是梅、尚、程、苟。老生听余叔岩、王少楼，花脸听

裘桂仙、郝寿臣，河北梆子听金刚钻、小香水、银达

子，京韵大鼓听刘宝全，还听王佩臣的乐亭大鼓、荣

剑臣的单弦，流行歌曲《何日君再来》等等。张派唱

腔之所以那么丰富多彩，是跟他多方面地学习、借鉴

分不开的。再有。张先生学习也毫无门户之见、地位

之见。比如他的《贵妃醉酒》这出戏，就是跟一位叫

于珊的女士学的。于女士是天津旧市长黄敬的亲戚。

她唱的是京剧老艺人“老水仙花”郭际湘的路子．张

先生《醉酒》的唱片就是按“老水仙花”的腔儿唱的。

自古来讲。琴棋书画彼此相通，有着共同的艺术

渊源。大家都知道梅兰芳大师画的一手好画，并与

齐白石先生交往甚密，程砚秋、苟慧生、尚小云大师

亦醉心于丹青．同样．张君秋先生的画作也是有目共

睹。姊妹艺术的影响和滋养对大师们的流派形成是

不言而喻的。据说，张先生自青年时起就最喜欢画

国画．与他来往甚密并教他画画儿的是一位叫孙菊

生的先生，其后来常画的小鸡就是孙菊生先生教的，

只是张先生运用了在艺术上改革创新的手法，改进

了画鸡的方法。使他画出的小鸡栩栩如生、人见人

爱。不仅大师们如此。后来的艺术家李炳淑等专门

拜师学画，孟广禄、李军先生的书法亦很见功底。由

此可见．张派艺术的形成是与张先生对艺术的广收

博采密不可分的。

说到张先生的成功。还有一点不可或缺的就是

他亲爱的夫人吴励箴女士的无私辅助。其子张学浩

说：“我母亲不仅在生活上对父亲百般照顾、前后侍

奉，无微不至，生儿育女，孝敬母亲，还要对父亲的艺

术创作参谋策划，应酬来访客人、作文复信等等，为

父亲的事业成功．作出巨大奉献，完全没有自我。”

二、张派形成的实践基础

在京剧诞生的一百六十多年里．为什么会产生

各种不同的流派艺术．而新创的流派又总是要在旧

有的流派基础上不断变化，不断发展．而且某种流派

本身也并不是凝固不变的呢?这种变化、发展的条

件是什么呢?我认为，它们的重要条件就是时代的

要求，就是艺术家在创造、形成自己的独特风格时，

符合所处的时代中的广大观众的欣赏水平和欣赏要

求。也就是说，一个艺术家在他根据自己的素质和修

养，继承和发展前辈艺术家的艺术时，是不能与时代

的气息、时代的脉搏脱节的。绚丽多姿的张派艺术，

正是遵循了这个规律应运而生。

张先生在早期学艺时，就注意不死学。如年轻时

向梅先生学《霸王别姬》的舞剑，梅先生为了激发他

的艺术创造力，最初没有按他演出的路子教，而是教

了舞剑的基本路数和功架，张先生便根据自己的条

件，自己的理解，从中去化，形成了自己的东西。在向

程先生学戏时，没有一味的去死搬硬套，而是根据自

己的嗓音条件创造性的加以柔和。从而成为自己的

东西。因此，几十年来，张先生在良师的指引下，经过

不断的艺术实践，多年苦练、揣摩而形成了一套富有

艺术表现的演唱方法。

与此同时，据张先生自己讲，在多年的舞台实践

中，逐渐形成了一个习惯，即经常注意舞台下面观众

的反应。如果一场演出，台下观众乱哄哄，一段唱腔，

他们毫无反应，那就说明这里面存在向题了。一遇到

这种情况，他就常常从中查找问题，在艺术上进行加

工修改。特别是建国以来，由于有了党的领导，有了

马列主义、毛泽东思想的指导，这种修改和加工就更

加自觉了。例如其所演出的《祭塔》这个戏是《白蛇

传》中的一个片断，经过许多艺术大师的创造，里面

的一大段反二黄唱腔确有很多精彩独到之处，因而

它能够作为一个单折戏活跃于京剧舞台上。但是，它

也存在着问题，里面的唱太长了。由于长，势必有许

多重复的唱腔，也有许多与剧情无关的唱词。如数照

搬，演出的时间很长。台下的观众就有点坐不住了。

所以大师就根据“去芜存菁”的原则，保留了其中的

精彩唱腔，把那些重复的唱腔、多余的唱词都删去

了，同时，还精减了一些胡琴过门，这样，只用了半个

小时的时间演出了这折戏，收到了较好的效果。再如

《春秋配》过去演出，小生有个单吊场，是为了交代一

下他的身世和经历，而这些内容后面都有交代．显然

是多余的，所以他在演出时就把它掐了，免去了重

复，简化了场次。

三、张派艺术审美：从声腔入手感受张派艺术之

美

张君秋大师一生塑造了许许多多美好的古代女

性形象，她们或善良、温柔，富有正义感，或高贵、典

雅；或飒爽英姿、“巾帼不让须眉”；或外柔内刚之美；

纯真、活泼，自然朴实。张大师从人物的性格人手，抓
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住人物特点．在唱腔和表演上精益求精。以各种板

式，调式巧妙地、精彩地展现了各种女性独特的魅

力。

1、活泼灵动的娇柔之美

代表剧目：《游龙戏凤》，扮演李凤姐。1949年拍

成电影，张先生依据人物所处的特定年龄和环境．抓

的是人物的思想。用独特的音色．独特的行腔技法丰

富了人物的喜、怒、哀、乐。李凤姐是活泼的人物，区

别于张派代表剧目中塑造的其他人物形象。所以唱

的好听，不单靠表演，是靠唱腔，从人物心境出发。

出场的【四平调】：

自幼儿生长在梅龙镇，兄妹卖酒度光阴。

我兄长前村去守夜，他言道前堂有一位军人，

将茶盘放置在桌案上。急忙回转我绣房门，啊

绣房门。

这是轻松愉悦的【四平调】，这一段的音符旋律，

定在八度音以内，多在五度音内循环，使得李凤姐的

人物年龄定位明确，心情表现的多为简单，直接，是

愉悦的。张先生塑造的李凤姐这一人物，神态天真、

娇憨顽皮，年纪虽幼，却又容色清丽、气度高雅。显

得娇俏、灵动，极具青年女性的青春娇柔之美。

2、细腻婉转的深情之美

最具有代表性的是：《西厢记》中崔莺莺这一角

色。她是个性格复杂的人物。她美丽，多才，既深受

封建礼教的濡染，又有着对爱情生活的向往。她和

张生在佛殿相遇，一见钟情，又经过隔墙联吟，彼此

心有灵犀，互相爱慕，在孙飞虎围兵普救寺，老夫人

许婚，张生下书解围之后，莺莺和张生都满心欢喜，

以为可以如愿以偿，成就婚姻。不料老夫人赖婚，这

激起了莺莺对母亲的不满。

“琴心”一场：“先知说迎张郎娘把诺言来践”。

一段最能表现人物的性格和心境。该场采用的是

【四平调】，也是本剧的重点唱段之一。别具一格的

【四平调】唱段用在“琴心”一场，唱出了当莺莺听了

张生借琴抒情，向她倾诉的心事以后，她更加向往、

爱慕张生，却又因母亲横加阻拦而无可奈何的哀怨

心理。

“先只说迎张郎娘把诺言来践，又谁知兄妹二字

断送了良缘”。前两句声腔的起伏，张先生以“似断而

连”的行腔技法。细腻微妙地传达了莺莺对爱情的向

往和期许，委婉而又深沉。音符的起落融入了这“期

盼已久一见倾心的真情”。“空对着月儿圆青光一片

的深沉，好叫人闲愁万种”中“好”字的装饰音，强调

戏剧综论

突出了莺莺烦闷哀怨的心情：“闲愁万种，离恨千端”

起伏较大。抑扬中带有着强烈的不满和无可奈何。

这声音似在东墙来自西厢分明是动人一曲凤求

凰。

这萧寺何时来巨匠，把一腔哀怨诉宫商。

哪里是莺莺肯说谎，怨只怨我那少诚无信的白

发娘。

我锁在红楼上，外隔着高高白粉墙。

张生哪．即便是十二巫峰高万丈．也有个云雨梦

高唐。

转板之后便是以琴声两人在交流，莺莺的内心

释放在后半段．张先生在设计唱段时，把本段的声腔

以娇、柔，深的旋律方式滚动，起伏不断地循环表现，

低沉、迂回而婉转使得人物内心更为丰富，细腻，婉

转而又直接地表现．显现的更为牵惹着观众的心灵，

随之音乐起伏融人那无奈而又惹人怜的深爱中。莺

莺对爱的表达，对张生的爱的表达，在最后一句“张

生哪，即便是十二巫峰高万丈，也有个云雨梦高唐。”

“高万丈”的声音洋溢着，释放着；最终的云梦高唐，

多有的小弯，连音表现的莺莺对张生的不舍，对爱的

渴望而无奈的深情。在行腔中追求，在期盼中以延长

音结束那不舍之情。

张先生的声腔设计永远依附于人物的内心，人

物声腔是因人而异，由心而创的。莺莺是一个18岁

的年轻女子，而红娘是14岁左右的小姑娘，在红娘

的帮助下．莺莺大胆地表达自己对爱的追求与期盼。

她是有感情，有情意的，在萌发爱意之时，却受到了

母亲的阻拦，想表达却又不知如何与张郎会心，这种

委婉而又强烈的情感最终是以琴音诗句，传递爱情，

在这段【四平调】的唱腔中，唱词融合到起伏回落的

声腔中，把人物内心婉转而又细腻的爱恋之情表达

得淋漓尽致。

张先生塑造的莺莺，美目流盼、含辞未吐、含羞

带怨、气若幽兰，说不尽的温柔可人，细腻婉转。展示

出她既有对爱情的热烈追求，又深受封建礼教的浸

染的真实心理，是京剧舞台上深沉细腻的女性之代

表。

3、无奈深远的悲凉之美

一曲“夫在东来妻在西”，唱不尽颠沛流离，受尽

风霜的苦楚。唱不尽她强忍悲痛，力挽夫心的凄凉。

“秦香莲”是这种美的体现的代表之一。

唱词“夫在东来妻在西／劳燕分飞两别离／”“深

闺只见新人笑／因何不听旧人啼／”[反二黄原板】的板
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式表现的是悲壮、凄怆的情，曲调起伏更大，旋律性

更强。作为诉说秦香莲悲惨、艰辛的经历与波折，

《琵琶词》选用反二黄板式是有理有据的。在伴奏中

降低了调门，扩展了音区，而张先生以高唱的形成表

现，高低搭配，起伏有度，很好地用声腔诠释了秦香

莲内心无比苦痛的状况。

“分别时一席话牢记在心上”“夫做高官绝不能

抛弃糟糠”这一句高起低落，“夫做高官”唱的是期

盼，与现实中的被抛弃的悲惨现状，用声腔衬托得恰

到好处，听来让人潸然泪下。

“遭不幸均州地干旱三载草不长”这里运用的是

起伏式，“干旱三载”旋律创作上是以反复循环处理，

“三”字强调了悲惨的遭遇，“可怜家无半点粮，叹公

婆思儿把命丧”“我撮土为坟安葬了官人的爹和娘”

高低音，弱与强，繁与简都有严格的对比，情感错落

交融，使得声腔张力十足，人物心境强力表达。

“千里迢迢乞讨京都上／一双儿女受尽了奔波与

风霜”此处的“上”字连接“一双儿女”有种泣不成声

的连成一片的诉说。

“打听得儿夫中皇榜／实指望夫妻骨肉同欢畅，

谁知他、他贪图富贵，把前情忘”此前的三句都是用

滚动式的演唱气息来演唱的，在字音中几句词的尾

音，是“江阳辙”如：“榜”“望”“畅”的落音。点落法，滚

动，气息技法的应用也将秦香莲人物的痛苦，悲哀，

无助极致地表现出来．更突出了香莲对丈夫贪图富

贵、抛家弃子的不满和愤懑。

“狠心的夫哇／忍叫骨肉漂泊异乡。”最后的一

句，强烈表现了秦香莲倾尽全力要挽回夫心，不惜乔

装歌妇，哀求丈夫、期盼团圆的悲凉心境。

本段琵琶词，高亢、低沉之处多为用高音1，四

度音的多次出现，在音律上强调人物，而张先生高亢

的音色和自如的行腔，使得秦香莲这一人物形象无

比丰满，使她充满了悲凉之气，使全剧充满人性的呼

唤和呐喊，而婉转迂回的低音则将人物的无助。悲

惨，凄凉一展无余。

4、隽永文秀的风雅之美

在众多角色中，张先生表现最多的就是文秀，端

庄的“知识女性”。如：《望江亭》中的谭记儿，《怜香

伴》中的崔笺云等，她们都犹似一泓清水，顾盼之际，

自有一番清雅高华的气质。让人魂魄为之所摄，自惭

形秽、不敢亵渎。冷傲灵动中颇有勾魂摄魄之态，又

让人不能不魂牵梦绕。

如《诗文会》“喜盈盈进画堂”唱段。

车静芳，出自书香门第，是一位善良，有才华而

文雅的女子。

本段【四平调】，张先生设计的先以曲牌的开头

转唱腔的。曲牌描写了风和日丽的场景，来衬托车静

芳的心情。

唱词：

“喜盈盈，进画堂，

亲任主考选才郎。

欲前又踟躇．踟躇复彷徨。

大事难托恐虚妄，兄长他纨绔忒荒唐。

纵有双亲在，观诗心窃慕，无端动柔肠。

愿今日得遇知心画眉郎．

锦心绣腹，怀壮志，性温良，吟妙句，成佳章。

凭我这一点频奏凤求凰，啊!凤求凰!”

“纵有双亲在，婚事也须自主张”。“婚事”到“也

需”中间跨度了6度，紧接着“自”字张先生是以滑落

的方式自然唱出。显现的特别柔顺．隽永文秀之美的

小细节在此处显现而出!

“凭我这一点”(收住)与乐队相结，能显现出弹

性化的演唱效果。“胜过那隔墙”，“隔”四度的音，抑

扬结合。

这一段的唱。张先生从人物心境出发，没有选用

拖腔来表现，每一句的最后落音，是干净利落的，显

得格外紧凑，清雅。唱词与声腔表现了车静芳的兰质

蕙心，秀外慧中，她娴静却不失主见，是个颇具有文

雅才情的女子。

5、大气凝然的端庄之美

代表人物非《状元媒》中的柴郡主莫属。剧中柴

郡主是皇家的金枝玉叶，从小接受的是宫廷礼教，当

她在危难之际遇到杨延昭时，感激和爱慕之情致使

她当场赠予定婚信物珍珠衫。由此引发出了后面错

综复杂的戏剧情节。

代表剧目：《状元媒》。“自那日与六郎阵前相

见”为【二黄原板】，内容为柴郡主回府后思念杨延

昭的一段唱，表达出她的心声。四句“但愿得”起头的

排比句道出了柴郡主的担忧和期盼。“愿天下有情人

都成姻眷”一句。表达出她在企盼自己幸福的时候还

不忘为他人祝福。《状元媒》有了这段唱词，就像出海

的船有了压仓石。虽然这段唱词在板式上只是常见

的【二黄原板】，但却被大家广为传唱。分析其原因，

大概是人们在听到这个唱段时，柴郡主那端庄、凝

然、大气的形象如同跃然眼前。并且被她的一颗真心

所感动。
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唱词：自那日与六郎阵前相见，行不安坐不宁情

态缠绵。

在潼台被贼擒性命好险．乱军中多亏他救我回还。

这桩事闷得我柔肠百转，不知道他与我是否一般。

百姓们闺房乐如花美眷，帝王家深宫怨似水流年。

幸喜得珍珠衫称心如愿。宋天子主婚姻此事成全。

但愿得令公令婆别无异见，但愿得杨六郎心如石

坚

但愿得状元媒月老引线．但愿得八主贤王从中周

旋．早成美眷。

扫狼烟．叫那胡儿不敢进犯，保叔王锦绣江山。

愿天下有情人都成姻眷，愿邦家从此后国泰民安。

《状元媒》是张君秋先生的代表作之一，这段唱

也已成为张派名唱段之一。张派的唱腔，都是从人

物性格出发。或者说，张派的唱腔各具性格，同是皇

家成员，《状元媒》中的柴郡主端庄活泼，而《赵氏孤

儿》中的庄姬则庄严凝重。两位女性都是京剧舞台

上极具大家闺秀风范的典型，在张先生的诠释下，她

们释放无穷的女性魅力，凸显了端庄的气质，彰显出

凝然深沉的个性。

张派唱腔的艺术特色在这里如一幅泼墨画作一

般，大处气势如虹，小处曲径通幽。张君秋先生的嗓

音条件极好，甜、脆、润、圆，音域宽广，高低自如，功

底深厚。他早中期的演唱特点是刚健清新、柔俏多

姿：晚期则是由醇美中显示出华丽、舒展。张先生尤

其注意通过唱腔来刻画人物，表达感情。“以声传情，

声情并茂”成为了张派声腔艺术的特点。大师在技

与情的交融上所达到的高度，是在极为纯熟地掌握

精深的演唱技巧而又善于准确体悟和适度融人人物

情愫的基础上实现的，由此达到了“沁人心脾”、“如

出其口”的审美功效。

四、张派艺术发展管窥

张派艺术的未来必须是发展的，也就是创新。

但我们谈创新，不是为创新而创新，更不是在学习的

时候，为了省劲，避免了对难度较大的艺术的刻苦钻

研而去走“捷径”，这样做不是我们所提倡的。但是，

在弘扬张派艺术的时候，切记不可死板地去模仿，模

仿不算是继承，继承不是一味的模仿，模仿不是艺

术。梅先生、程先生都向王瑶卿先生学过戏。设想他

们当初如果都是一味地去模仿王派艺术的话，那么

他们就创立不了风格各异的梅派艺术和程派艺术。

戏剧综论

程先生也向梅先生学过戏。设想程先生如果只是生

硬地照搬梅先生的艺术，那么程先生就不会被誉为

四大名旦之一了。张先生说“像我者死，学我者生”．

继承的是神韵，而不是腔调。

张先生盛年的演唱艺术已然步入炉火纯青的化

境，传承的老师们没有以此来对照和苛求青年演员

特别是新人，然而这又确是张派艺术客观存在的应

有的高度，内中凝聚着流派艺术的精华，是其所以广

受挚爱和应该得到珍惜并传承下去的价值所在。是

在传承中无法也不应回避的课题。大师创造的流派

艺术的高度，传人也许多年难以达到，却不能不作为

奋力攀援的目标，力求不使流派的艺术精华流失，风

韵消减。高水平的艺术，需要高水平的传承。张派如

此，不同行当不同风格异彩纷呈、各自拥有广大知音

的众多流派以至整个京剧艺术也是如此。如果后来

的传承与之渐行渐远，光华不再，久而久之何以称

“宝”?又何以要抢救、保护和弘扬?所以，高水平传承

是保持流派乃至京剧艺术独特的、难以替代的艺术

价值与魅力，也就是能够超越时代的生命力的需要。

作为新一代的京剧人和“张派”的传承者，本人

自当勤奋不辍，努力耕耘，通过对多部代表剧目的学

习研究和分析。挖掘其独有的艺术审美，从而分类总

结出“张派”艺术审美规律，探索“张派”独特的艺术

见解及声腔演唱特点和规律．继承张君秋大师对艺

术处理的开阔思路，并力求在严谨地学习和继承中

尝试创新、在不断地实践和思考中寻求京剧艺术的

新发展。
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