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苏北柳琴戏与淮海戏的传承

程 志
(枣庄学院文学院，山东枣庄277160)

摘要：柳琴戏与淮海戏本为同一剧种拉魂腔，是苏北地区具有乡土气息、影响广泛的一种地方戏，最初它们

的剧目、词体、曲调十分相似。新中国成立后，淮海戏以淮阴、海州方言为主，创造了男腔基本调[东方调]，创用

了[小丑调]，发展创作了[紧拉慢唱]、[导板]等新的唱腔板式；在表演上，学习京剧的基本功训练方式，不断吸

收京剧、锡剧、越剧、淮海琴书、徽剧、海州童子戏等姊妹艺术的营养。柳琴戏以徐州枣庄方言为主，强化了柳琴的

主导地位。定腔定谱、创立新腔、改良乐器、丰富伴奏。
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戏不多，只有少数民间小戏或个别折子戏，绝大部

分与柳琴戏剧目基本雷同，剧名、剧中人物几乎无

异，如《四平山》《八盘山》《鲜花记》《鱼篮记》《小

鳌山》《雁门关》《小燕山》《四告》《点兵》《大隔

帘》《小隔帘》《双换妻》等。”bJ116也就是说，柳琴

戏与淮海戏其实最初并无区别，都是拉魂腔，都洋

溢着农民的生活气息和思想感情，具有民间口头

文学的特色，描写农村生活比较细致，通俗易懂、

生动形象、风趣朴实。其实，还可以从淮海戏来源

的几种传说来探究一下柳琴戏与淮海戏的关系，

关于淮海戏的起源说法有四：一说是清乾隆时，山

东历城有唐大牛、唐二牛兄弟俩，因年成饥馑，身

背大鼓三弦，到海州、灌云、沭阳一带卖唱乞讨，有

邱、葛、杨姓三人从其学艺，从此，便播下了淮海戏

的种子；二说是二百多年前，海州一带流行着劳动

人民喜爱的太平歌、猎户腔，由邱、葛、杨三人以民

间故事为内容创造出原始的怡心调、拉后腔，后来

葛去山东、邱往泗州、杨留海州，分别形成今天的

柳琴戏、泗州戏、淮海戏；三说是清道光年间，山东

临沂有个金姓艺人传艺给邱、黄、桑(也说是邱、

葛、张)，后来三个徒弟又各自授徒传艺，终于将

拉魂腔发扬光大；四说是拉魂腔是由乾隆年间流

行于海州一带下层劳动人民的“太平歌”(即秧歌

号子)和“猎户腔”演变而成。虽然我们无法断定

哪一个更接近事实，但从前三个传说来看，我们可

以肯定，在拉魂腔初期，海州一带和鲁南一带的艺

人存在着互动关系，你中有我，我中有你。

三、柳琴戏与淮海戏的分化

㈠淮海戏的分化

随着表演拉魂腔的淮海、鲁南本地艺人越来

越多，地域差别逐渐增大。例如，在清末民初，海

州小戏的知名艺人大多出生和活动在东海、赣榆、

沭阳、灌云一带，又以海州东、海州西、沭北灌西为

最多，出现了著名的“十八甩子”和“十八优子”。

民间俗语有“要看戏到州西，去找甩子和优子”。

而且本地出现了许多班社，仅海州一带就有100

多个，从艺人员多达千人，如陈如青班、孟庆长班、

葛兆田班、薛洪书班、于登云班、杨洪学班、杨其荣

班j包佃珠班、唐学全班、畲之山班、朱文盛班、霍

启台班、王大娘班等，这些班社“春往海里西奔

波，寒冬腊月进城多”，大多活动在海州周围。抗

战爆发后，部分海州小戏艺人来到淮阴地区参加

了抗日民主政府领导的文艺团体，长期在淮河流

域一带演出，当地的演员逐渐增多，念白和唱腔不

42

可避免地染上了“淮”味，这在客观上进一步加强

了拉魂腔的本地化倾向。特别是在新中国成立以

后，党和政府加强了对民间艺术包括淮海小戏的

管理，各市、县文化主管部门组织人员对淮海小戏

的传统剧目重新整理，相对固定了剧本的对白和

唱词。尤其是1954年9月，淮阴地区大众剧团首

次赴上海参加华东地区戏曲观摩演出大会，江苏

省文化局正式把“淮海小戏”定名为“淮海戏”，从

主观意识上将本地拉魂腔明确地方化，有意识地

强化个性，而且在此之后的戏曲发展过程中，进一

步保持和发扬这种传统。各地纷纷建立了淮海剧

团，仅20世纪50年代，江苏省的专业淮海剧团就

达11个，而且部分市县还成立了戏曲学校或培训

班，为淮海戏培养了一大批艺术新秀，政府的参与

和导向改变了过去各自为战的散兵游勇状态，同

时也加大和强化了淮海戏的地方特色，努力使淮

海戏成长为江苏省的地方性大剧种，艺人们在具

体的戏曲实践中充分发挥主动性、创造性，谷广发

创造了男腔基本调[东方调]，杨云发创用了[小

丑调]，王聿珍、朱培栾发展创作了[紧拉慢唱]、

[导板]等新的唱腔板式；在表演上，淮海戏学习

了京剧的基本功训练方式，不断吸收京剧、锡剧、

越剧、淮海琴书、徽剧、海州童子戏等姊妹艺术的

营养。尤其是20世纪80年代以后，各地淮海戏

剧团纷纷编演自己的剧目，如《小镇有口甜水井》

《红尘悲歌》《陈毅三会韩德勤》《代代乡长》《临

时爸爸》《春天的事业》《姐妹花》《大唐女帅》《豆

腐宴》等，而且1995年至2003年，连云港、淮阴、

宿迁先后举办了三届“江苏省淮海戏艺术节”，各

个剧团都增强了精品意识，这些措施都使得淮海

戏越来越凸显自己的特色，越来越有别于柳琴戏。

㈡柳琴戏的分化

对于柳琴戏而言，自1954年华东地区文艺会

演后，徐州、枣庄、临沂、永城等地都正式采用了

“柳琴戏”这一名称，“柳琴戏”这一名称较之“淮

海戏”更具有开放性和包容性，淡化了地域观念，

强化了剧种色彩，柳琴戏强化了柳琴的主导特色，

以柳琴为其主奏乐器，而淮海戏为了有别于柳琴

戏，有意无意地淡化了柳琴的主导乐器地位，只是

把柳琴作为其中的一种伴奏乐器，甚至不用柳琴

伴奏。而柳琴戏则不同，它必须强调柳琴的使用，

否则就不能叫做“柳琴戏”了。而且鲁南、苏北的

拉魂腔与海州、淮阴的拉魂腔一样，随着本地艺人

的增多，也在逐渐形成自己的唱念特色，特别是在

新中国成立后，由于各地政府及其文化部门的介
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