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卫天霖，毕生从事美术教育和油画创作，是现代中国油
画的先驱者之一。 他长期致力于将西方油画与民族美术传
统相融汇的探索， 尝试将民间美术的质朴特色引入自己的
创作。 他强调视觉感受与主体表现的“色感”观念，画面虽仍
属写实范畴，但厚积的颜料，显示出强悍的色彩意识，充满
写意性和律动感，表现出画家高昂的生命意志。 他的作品光
影交错、色彩斑斓的画面总是传达出空间、运动与生命的力
量，纯正老到的堆积、点染与新鲜、真挚的感受，共同铸成他
厚重而优雅的艺术个性。 卫天霖以对色彩的卓越驾驭着称
于现代中国画坛，被称为“杰出的油画大师”（李瑞年语）。 作
为留学八年国立东京美术学校的高材生， 他对印象派技巧
有深刻的体认，而以之为基础建立起来的个人风格，更是贯
其一生。 吴冠中曾评价他的风格既有印象派画面色彩的和
谐、 呼应和新鲜感， 又具备中国工艺美术中华丽的装饰效
果。 印象派追求刹那间的印象，重视即兴的手法，卫天霖与
此截然相反，他刻意推敲，一如贾岛的苦吟。 正是由于卫天
霖所坚持的带有印象派特点的绘画语汇， 使他在特定的历
史阶段游离于主流美术运动之外， 没有得到应有的历史地
位。 他善于融会贯通，中西兼容，在接受消化欧洲艺术的同
时借鉴吸收传统的中国文化内涵， 始终没有脱离本民族的
审美情趣。 尤其在他晚年的作品中，更多地体现了中国古代
文人传统的纯粹的审美内涵。

一
卫天霖的作品极具东方艺术的魅力。 在他的作品中虚

实相生，予情以线。 日本著名油画家藤岛对他反复强调“东
方艺术要有东方特色”、“艺术是民族审美意识的反映”，卫天
霖从藤岛的素描和油画中获益极大。 卫天霖绘画艺术语言
独辟蹊径，除了学习与研究西洋绘画的技法与表现方法外，
还有中国传统文化对他的影响与自身对传统文化的迷恋。
卫天霖的艺术在技法上体现了他对西方绘画光与色的表
现， 在精神上体现的则是传统文人超越社会功利的纯粹的
审美态度，追求一种隐逸与反璞归真的心境。 他从心境到表
现显示出平淡与天真，他与古代文人一样，旨在通过山水、

花卉包括世俗的物品构筑自己的一片灵境， 或闲淡， 或寂
静。如《母亲》这幅肖像就是突出的一个例子。它吸取了传统
中国肖像画的构图，采用了大半身正面静坐的姿势，蕴藏着
浓郁的民族情调。 作品通过着力刻画了一位普通中国老年
妇女，显示了中国老太太那特有的勤劳朴实、敦厚而又忧心
忡忡的内心世界，真实地描绘出抗日战争时代人物的风貌。
整幅画面以暗色调为主， 从暗色调中透出母亲的庄严与稳
重。 对比衣服等物品，手的刻画较丰富，画家运用直接勾勒
的方法进行塑造， 干涩的用笔很好地体现了母亲操劳的一
生。 背景中的暗红色方桌，上方的青花方瓷瓶和仙人掌，下
面的鼓型圆凳， 甚至这幅作品和国画一样具有年月的题款
和绘制出的印章，无一不显示出中国民族的气派，反映出作
者强烈的民族感和对民族艺术的热爱。 卫天霖在三曲屏风
上绘制出《仙鹤》和《孔雀图》，吸取了中国传统绘画的题材和
色调，但用的是油画颜料和工具绘制的，使这两幅画既充满
了中国传统的民族风格， 又感到与传统的工笔或写意表现
手法有所不同，给人以清新别致的感觉。 卫天霖的作品善于
从大处着眼，尽力表达他对事物的感受。 “在研究描绘对象
时，首先必须注意整体，向整体要答案”［1］。 他的作品有一股
很强的内在力量， 他充分发挥出油画的本质特点， 大胆落
笔，小心收拾，具有蓬勃的生命力。

二
卫天霖将中国传统的书笔之美完美地融入油画这一西

方外来画种，打破东西方的时间和空间的局限。 他的作品层
层积色，绚丽厚重，笔触苍劲斑驳，从而给人一种饱满深沉
和醇厚的享受。 印象派对色彩的重视大大超越古典主义和
浪漫主义。 卫天霖的作品源于印象派但与印象派有截然不
同，他的作品更多地吸收了中国民间色彩特色。 “卫天霖的
油画是以个人审美理想造就的一个绘画世界，光是配角。 印
象派属于客观主义，卫天霖的油画更多的是自我成分”［2］。 他
的作品摆脱自然光线的束缚， 按照作品的要求从物体发出
光，进而自由自在地罗织他理想中的色彩。 在他的作品中，
他不仅将中国的传统水墨和工笔重彩书法篆刻等都融入他

摘 要： 卫天霖是现代中国油画的先驱者之一。 他的作品以印象派和后印象派油画技法为主，结合中国泥塑、年画等民
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象以尽意”，卫天霖的作品更多地体现了他心灵上的孤独与精神上的伤感。
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的油画技法之中，而且，我们可以看见他画面中西方近现代
油画诸流派的影响。 如《白芍药》《花瓶与画》等画，卫天霖
多年致力于将印象派的光色变化和激情笔触植根于中国
油画之中，并在同民族艺术的融合中形成凝重 、淳厚、色
彩斑斓的油画风采。 1970年后，画家悄然开始他生命中最
后一个静物画创作高峰 ， 并进入挥洒自如的写意境界 。
《瓶花》以斑驳浓烈的色彩，苍劲、有力的笔法，映照着画
家内心深处火热的激情和永动的生命力。 他每一笔都调
和多种色彩，用几根线条连成色块，从而整合出物体的空
间关系。 画面上色彩都各得其所，相得益彰，无一笔不见
形，无一笔不见色，从而形成光怪陆离 、斑斓错综的过渡
色，各种变色，随笔涌出，展现出画家纯净高洁孤傲冷僻
的人格世界。 “画家做到了忘我的境界，在这里他毫无炫
技之心，笔随情到，意摄笔魄，随心挥洒，方为上品。 而神
与笔合，心与天游，无法而万法生，这是所有艺术家梦寐
追求的艺术妙境”［3］。 在所有色彩中，他喜欢蓝绿紫这三
种颜色，尤其是钴蓝和钴紫，更是被他认为是颜色中的贵
族。但把他的作品和外国绘画放在一起，他的色彩明显不
同于其他画家，他的色彩具有典型中国元素。他曾深入研
究了中国的壁画雕塑古建筑泥塑， 创作写生的作品几十
幅之多，这些物体身上的色彩，无时无刻不在感动着他，
甚至他还研究用中国画中的传统色彩花青、石青、藤黄等
颜色调和油作画。他的作品中色彩都很素雅，但在简朴中
尽显敏锐精神的光芒。 越到晚年， 他的色彩越加凝重简
练，他的作品日益成为色的交响曲。

三
卫天霖不是循规蹈矩的画家，他的艺术血脉中，所奔腾

的是“异教徒”的血液，同时也就是“创造”的血液。 中国油画
要在世界上有立足之地，绝少不了“中国的身份”。 在卫天霖
早期的油画创作中他就已经有注意在西画中汲取民族化的
精神的想法。 他的油画，常有意渗进国画的技法，以明快、简
洁、概括的线条、颜色和笔触，形成浑厚有力的中国民族气
派，他要在油画形式中注入中国的民族精神。 在创作中，卫
天霖常以国画的眼光观察自然，以中国画式的线条、笔触，

加上特有的意境，使油画别具一格。 他的《白芍药花》这幅作
品，所用色彩极其丰富，色彩互相撞击着、融合着、交叠着，似
乎进出贝多芬的生命交响曲。 种种原因，卫天霖形成冷傲孤
僻的性格。 尤其在晚年，他经历种种打击，更走出对于名利、
荣誉的追求。 卫天霖更多地在追求一种超越社会功利的纯
粹的精神内涵，从而实现心境上的隐逸与超越，追求一种隐
逸与反璞归真的心境。 他从心境到表现都显示出平淡与天
真孤苦与悲凉， 在精神上体现的是传统文人超越社会功利
的纯粹的审美态度。 其所表现的许多富有浓郁生活气息、朝
气蓬勃、生机盎然的花卉静物是一种媒介，在这种媒介下面
是其内心的孤独与愤然。 尤其在他的晚年《自画像》中，更有
一种洗净铅华尽情袒露内心情怀的表白。

卫天霖将毕生精力用于将中国民族精神改造西方油画
的实验上，力图通过形式美的表象传达东方的意境和审美。
西方抽象表现的笔触与画面的运笔痕迹往往是激情的体现
而止于视觉的体验， 而中国书法的笔触却能给人与意境的
联想，自形式而内容而精神，比西方的表现方式更增加了哲
学层面的意义。 正如刘海粟评价，卫天霖对于中国传统的承
继，使他将印象派的点彩手法加入传统的线造型的特色，变
油画笔触为以线的表现，而且不是单纯的轮廓线，纯属面线
结合的卫派技法。 这就是他很了不起的花技法上的变革，是
用油画的材料，却又以传统的审美手段表现，从而使人感受
出对物象的摹写，而是一种艺术升华的表象。 他的构图是以
传统的多点透视处理画面的，即使是一幅静物，也是以鸟瞰
的视点与其光、色相结合而处理画面的，这是我国油画发展
的一种光辉成就，很值得我国当代画家们研究和继承。
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