
理论广角  2014 年 5月（下） 

 243

 

河南戏曲流派对本土戏曲发展的作用及影响 
申桂红 

（郑州旅游职业学院，河南  郑州  450000）   

摘要:豫剧是中国四大剧种中历史文化最为悠久的剧种，听众人数居全国第一。明清以来，有据可查的剧种有 45 种之多。到了 80 年代，专业或业余剧团演出的

戏曲剧种仍有 31 种， 剧种主要有豫剧、曲剧、越调、大平调、宛梆、怀梆、怀调、落腔、道情戏、四平调、柳琴戏、坠剧、豫南花鼓戏、蒲剧、大弦戏、京剧、

二夹弦等等。比较出名的有《朝阳沟》、《小二黑结婚》、《人欢马叫》、《倒霉大叔的婚事》、《试夫》、《苹果，红了》、《泪洒相思地》等等。 据 1956 年统计，传统剧

目有 647 个。河南省作为戏曲大省，戏曲资源相当丰富，这些资源的文化内涵和价值非常高，承载着中华传统文化。 

关键词:河南豫剧；戏曲流派；发展；影响 

 
豫剧流派，历来说法不一，认识各异。

有说豫剧应分“祥符调、西府调、豫东调、
沙河调、高调五个流派”。(冯纪汉《豫剧源
流初探》)。也有说豫剧可分“豫东、豫西、
豫南、豫北四大派”(郑剑西《从民间艺术谈
到河南戏剧》1936 年《戏剐旬刊》第 29 期)。
还有说豫剧“按影响最大的条件分为西府调
和祥符调这两个大流派，或称作豫西调和豫
东调两个派”(于林青《豫剧源流考略》1980
年第 2 期《河南戏剧》)。另外，也有把“反
调”、“平调”、“怀调”(即怀梆)、“宛梆”视
为豫剧的分支，当作豫剧流派的。以上种种，
尽管说法不一，认识各异，但有一点却是相
同的。那就是以地域的区别来划分豫剧流
派。 

河南主要流派分为豫东调与豫西调。豫
东调因受其邻近的兄弟剧种山东梆子的唱
腔的影响，男声高亢激越，女声活泼跳荡，
擅长表现喜剧风格的剧目。豫西调因遗留了
部分留了秦腔的韵味，男声苍凉、悲壮，女
声低回婉转，擅长表现悲剧风格的剧目。细
分大致如下： 

一、祥符调 
所谓祥符调，即指流行于祥符(开封的别

称)一带具有独特风格和特色的豫剧腔调。曾
经有不少戏曲艺术家、戏曲教育家在创立祥
符调中立下汗马功劳，例如徐老六就是突出
的代表。经他的手就办了八个科班，培养了
大批豫剧人材，光绪年间的名旦孙延德、常
金荣、羊羔等；名须生常金生、张才、秦大
成；名彩旦常金香；名花脸简客、刽永春、
段才等；到民国初年，这一派优秀演员就象
雨后春笋似的大批涌现。如名须生李光苍、
贯台王、张震中、陈玉亭等；名小生筱火鞭、
刘福朝；．名丑李德魁、张洪盘；名旦李剑
云、时倩云、阎彩云、林黛云等等，特别是
李剑云更为杰出，红极一时。邹少和先生曾
形象地称道：“宣统年间，小旦李剑云，天
赋佳喉，清脆圆润，高下疾徐，婉转曲折，
如珠走盘，无不如意。又复善制作新腔，自
李氏出，剐风为之一变，优伶界中感叹为空
前绝后之才”(邹少和《豫剧考略》)。除此，
“王絮亭当时在开封演的《对花枪》、《劝
夫》等被称为祥符调三绝。祥符调中比较早
的女演员是辛亥革命以后的王小焕、王玉枝
等人”(冯纪汉《豫剧源流初探》)。到 1930
年以后，祥符调中有影响的女演员就更多，
如陈素真、马双枝、司风英、阎立品、姚淑
芳、陈素花等。 

二、豫东调 
所谓豫东调，即指流行于商丘一带具有

一定风格和特色的豫剧腔调。这一派的代表
人物是蒋扎子。蒋原宗祥符调，曾在朱仙镇
办班。由于社会的诸多原因，也是为了生计，
蒋才迁徙商丘一带。“由于该地语言发音和
群众欣赏习惯不同，如唇音较多，吐字较轻，
在行腔中喜加衬字，使唱腔较为轻巧、柔媚，
于是形成所谓豫东调”(张鹏《豫剧源流新探》
1981 年第 3 期《戏曲艺术》)。正因为豫东
调这一华丽、轻快、长于抒情的特性适应了
当时当地广大群众的审美心理，使它得以迅
速的成长和扩大，同时也出现了大批的优秀
演员。从道光年间以来，就曾出现过名旦李
金贵、宫宝、陈斗、苗娃、小杏(艺名)、王
润枝、马金风等；名红睑李金镳、郭大六、
张建才、唐玉成、二拔(艺名)等；花脸段德
福、王燕山等；以及后来的赵义庭、黄儒秀、
黄金玉、刘黛云、玫瑰花、曹雪花等。 

三、豫西调 
所谓西府调(现代通称豫西调)，有研究

者认为，是指流行于洛阳一带具有独特风格
和特点的豫剧腔调。这种腔调在走上舞台以
前叫做“地摊戏”，亦名“围狗圈”。是“一
种以山歌民谣为基础的土调，名为“河南
讴”，后来吸收了早期秦腔——同州梆子的
唱调，并与“弦索调”及“高腔”相参合，
于是形成所谓河南梆”(周贻白《辛亥革命前
后地方戏曲发展概论》)。由于豫西调的艺人
不断在唱腔上进行大胆地改革，适应了当时
当地广大群众的审美习惯，所以很快得到了
发展。也涌现出了大批有才华的优秀演员。
如早期的名旦张宝、张小元、吴刺猥、翟燕
身、阎庚、张福仙等；名红脸王金泰；成就
较大的名须生三张一周(即张同庆、张小乾、
张福寿和周海水)等；后来又有常香玉、汤兰
香、苏兰芬、苏兰芳和以崔兰田为代表的十
八兰等，他(她)们都为豫西调这一流派的发
展付出了很多的辛勤劳动，作出了卓越的贡
献。 

四、沙河调  
所谓沙河调，即指流行于沙河流域的一

种豫剧腔调。这种腔调是“祥符调和南阳梆
子相结合的产物，在祥符调还没有流传到豫
南以前，豫南淮北一带的沙河西岸，流行着
南阳梆子，后来祥符调在漯河、周口一带扎
下了根，又吸收了南阳梆子的精华，逐渐形
成了一个新的豫剧流派”(冯纪汉《豫剧源流
初探》)。这一派形成的较晚，虽然影响不大，
风格不够突出，但也产生了些小有名气的演
员。如旦行的游喜、游套、金豆子、华无成、
李佳玉、易相山、王仲华、长苗(艺名)、小
梆(艺名)、周文等；花脸行有刘音、任青山、

陈铁斗等；红脸行有刘双印、刘学成等；武
生行有曹彦章等。 

五、豫北调 
在彰德、怀庆等地，梆子特大，反扛肩

上，若夜静时，梆声可闻数里，弦音低，故
有「大平调」之称，亦称「大悠梆」。 

六、豫南调 
种类繁多，南阳一带，盛行曲子，其它

越调、道情及另一种俗名「靠山黉」亦有演
出。 

时至今日，是只有继承，没有发展，没
有新的戏曲艺术流派的出现。就以流派唱腔
来说，这种继承主要有三种方式：一是在传
统流派的代表性剧目表演中原样继承；二是
在新创作剧目中效仿流派唱腔，或吸取某流
派因素来创作新唱腔；三是在“京歌”或其
他音乐艺术形式的音乐创作中引用某些流
派唱腔的旋律音调。这三种方式，都只是被
动的“承”，而不是主动的“创”，因此，从
总的趋势来看当今戏曲艺术流派的继承是
处于停滞状态的。究其原因， 主要是由于工
业化时代的发展，带来了戏曲艺术创作方式
的变化。传统戏曲艺术流派追求综合性的一
元化风格特点的创造，而当今的分工细致、
创作主体多元化的创作方式与之是相矛盾
的。也就是说，戏曲艺术流派的各单一个体，
原来以创造富有个性特征的美学观和艺术
风格为追求目标，其内部讲求的是总体上统
一的一元化的风格特点，为此，从创作主体
上，必须以某一个体（在一般情况下是以杰
出的代表性表演艺术家） 为核心，在其周围
团结一批剧作家、唱腔设计者、琴师、司鼓、
作曲家、导演、表演艺术家、舞美设计者，
博采众长，形成一个志同道合的一元化的创
作群体，从而成就一个戏曲艺术流派。然而，
自上个世纪 50 年代以来，由于分工的细致
化，剧作家负责创作、改编剧本，作曲家设
计唱腔、创作场景音乐，专业导演从事戏曲
排练，舞美师、服装师、灯光师专事舞美、
服装、灯光设计，如此种种，使综合性的艺
术创作出现多元分化、互相割裂的状况，剧
作者、唱腔设计者、乐器演奏者、导演、舞
美设计者分而治之，各司其职，各创其艺，
各美其美，各求其韵，这种多元化的创作主
体，不可能服从于以表演艺术家为中心的综
合性艺术风格一元化的艺术流派形成的需
要。最后都将各自设计的独立方案，交给演
员，搬上舞台，所以，很难形成布局周密、
风格鲜明统一的一元化的综合性戏曲艺术
流派。又由于细致的分工，放松了对代表性 
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对国产电视剧及其发展的一些思考 
黄洪  

（河南电视台卫星频道，河南 郑州 450000） 

 
我们的生活每时每刻都被电视剧所包

围着，可能有人产生过要逃离它的念头，可
是却无法否认各式各样的电视剧并没有因
个人的意愿而发生改变，它仍然充斥在生活
空间的每一个角落，这是一个事实。不管你
看与不看，电视剧就在那里⋯⋯ 

对于电视剧的定义，很多人有不同的解
释，有学院派甚至直接简单的解释为在电视
荧屏上播出的剧——这当然不算是错，顶多
是阐述的太粗糙了，我稍微多费点脑细胞，
来把我所认为的电视剧给解释出来：这是一
种在电视上播映的演剧形式，它实际上是融
合了早期的舞台剧和电影的表现手法，利用
广播电视特有的个性给表现出来，整合包容
了电影、戏剧、 文学、音乐、舞蹈、绘画、
造型艺术等诸多因素。 

电视剧诞生于 20 世纪 30 年代的英国。
但是在我国兴起，是从上个世纪 70 年代末
开始的，有了国家的改革开放政策，电视机
开始进入平常的百姓家，然后才有国产电视
剧的繁荣。据统计，在八十年代初期，我国
的电视剧产量一年才刚刚一百集出头，但是
到 2003 年的时候，年产量已经达到近万集。
而到 2013 年的时候，已经开始出现了数十
万剧集抢占阵地的情况，甚至好多电视剧产
出后并没有机会和观众见面，就死在了仓库
里——这事儿听着挺残酷，但是另一方面也
恰恰反映出电视剧市场的繁荣！ 

电视剧市场繁荣的背后自然存在着粗
制滥造、盲目翻拍改编的情况。记得早期看
电视，看一部是一部，从那时候的《西游记》
到赵雅芝版的《新白娘子传奇》，虽然拍摄
技术上不如而今绚丽多彩，特技特效满天
飞，但是演员的表演是从骨子里散发出来
的。我觉得这里面有一个非常典范的人物就
是六小龄童父子，六小龄童的父亲为了演好
角色从六岁就开始学猴戏，秉着家族传承和
自己的努力，六小龄童塑造的孙悟空也是至
今无人能够超越，现在的演员如果说让花几
年的功夫去演一个角色，至今还没有听说过
谁能够做到！ 

我接下来谈一谈国产电视剧的现状。首
先是翻拍、改编、重拍风气泛滥！有些片子

原作是非常好的，但是改编的时候，为了迎
合观众的口味，硬生生的加入很多感情戏、
血腥戏、营造一些匪夷所思的狗血剧情。受
翻拍改编风气影响最严重的是咱们古典四
大名著，当然还有金庸和古龙的小说。没有
办法，以前拍剧我们可以理解为艺术而拍，
在改革开放初期的电视剧，没见多少广告在
里面，往大了说是为了社会主义文化的繁
荣，往小了说是为了丰富老百姓的业余生
活，增加了他们的消遣方式。可是现在不是，
拍剧的目的就是为了赚钱，就是为了让更多
的人看到，有名气了，才能有影响力，才能
有广告效应，才能更好的吸金，在这个前提
下，有着良好群众基础的四大名著和金庸小
说自然就成了最先动刀的对象。以最近两年
播出的几部电视剧为例，某著名金牌编剧改
变的《笑傲江湖》竟然让令狐冲和东方不败
谈起了恋爱，我在大骂这简直是毁三观的同
时，也意识到，原来我们的社会已经在讨论
人与人妖之间的爱情了！好吧，怪不得接下
来我们的传统神话剧《封神榜》在被更名为
《封神英雄榜》之后又再次荧屏大火！连八
十岁才当上西岐宰相的姜子牙都成了俊逸
风秀的公子哥，不知道现在孩子看过电视剧
之后，对我们的这些传统神话会是怎么样的
一种理解！我该骂制作方是刻意迎合观众还
是顺应了历史潮流？八零后已经是而立之
年，九零、零零后马上就要走上社会的舞台，
主流人群的人生观、世界观、价值观都在随
着我们国民 GDP 的飞速发展在悄悄的发生
了改变，我用马克思主义哲学里的一句话来
形容现在社会的根本就是“经济基础决定上
层建筑”，像韩日剧那样，用清一色的帅哥
美女走偶像的路子，但是在传统的国学文化
精粹面前，我还是恳求那些个金牌写手们，
给传统文化，留点节操！ 

其次是神剧、雷剧层出不穷，古装剧大
都抛弃历史走向未来的明显趋势，在造型上
下足了功夫，可能是怕我们的观众群体听不
懂几百年前的人话，台词全部都是改成了现
代风，不但服装场景造型越来越时髦，连台
词也紧跟时下流行语的潮流，同时将新鲜事
物和新潮语汇通通放置在古人的身上，于是

“穿着古装玩摩登”就成了当前古装剧的一
大看点。譬如《龙门镖局》里，所有演员的
台词都是当下流行的贯口，像“我信了你的
邪”、“替我问候你的主治大夫”、“败家娘
儿们，注意你的儿化音，来注意我的口型，
来 follow me~ 败家娘们儿~！”如果说这权当
是一个喜剧作品看看罢了，不可当真，那抗
日剧里的抗日英雄吴奇隆的洋气背头，坐着
高背椅，和直属领导玩接吻，就有点过了。
娱乐是娱乐，抗日是抗日！对应当年日军血
淋淋的侵占我们的事实，我觉得还是严肃一
点好。最近刚看了一篇关于日本人教育自己
孩子的文章，他们提到中国在近代每一百年
都要和日本打一次仗！从甲午中日战争，到
八年抗战，我们都输了，按照日方预测，两
国的第三次战争大约发生在 2020 年到 2035
年之间，他们在教科书上的提问是：如果两
国有了战争，日本会不会战胜，在哪方面会
有优势和劣势？再看看我们的孩子，除了记
住了那些历史上的日期和死亡数字外，还沉
浸在“用弓箭可以力克狙击手，双手能撕裂
鬼子”的意淫中，既然电视作为很重要的一
个文化传播、教育教导的工具，我们实在不
能不深思，那貌似百花齐放的荧屏，传播给
世人的到底是什么东西？ 

电视剧到底是干什么用的？是依靠炫
目夺神的特效和曲折离奇的情节来刺激观
众的内心，给予观看者以精神的慰藉吗？是
依靠声图并茂的方式来解读和群众利益息
息相关的政策测方针吗？是通过一种老百
姓喜闻乐见的方式传达一种价值理念吗？
这些都算是！不过作用要分主次，就像马克
思主义哲学教导我们的那样：抓矛盾也要抓
主要矛盾。在我们具有中国特色的社会主义
道路下，和我党的政策时刻保持高度的一致
肯定是最重要的！然后就是传达正确的价值
理念，让我们的老百姓在看了电视剧后思想
境界可以悄然改变，而如果单纯的让电视剧
沦落为让人娱乐的工具的话，实在是相关从
业人员的一种悲哀！ 
作者简介： 

黄洪，河南电视台卫星频道节目购销部主任。 
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表演艺术家的全面素养的要求，未能出现像
梅兰芳这样集表演艺术家、导演、剧作家、
作曲家、舞美设计者于一身的杰出的综合性
戏曲艺术大师，所以，更增加产生具有强烈
艺术感染力和生命力的新的戏曲艺术流派
的难度。        

豫剧流派是一定历史时期内的艺术现
象，它也必然会随着历史的发展而不断发生
变化。有的流派能够顺应历史潮流，适应群
众的审美要求，加之艺术条件成熟，可能会
延续的时间长些，影响面大些。如豫东调和
豫西调。有的流派不能完全顺应历史潮流、
有悖于群众的审美要求，加之艺术条件不够

成熟，可能会延续的时间短些，影响面小些。
如高调和沙河调等。可以说，所有的艺术流
派都有各自的兴衰过程，只是时间的长短不
同而已。 

众所周知，豫剧流派形成于战乱较多的
时代。由于文化落后，经济贫困，交通闭塞，
加之思想愚昧，门户之见严重，很难交流，
更难取长补短，所以，也就难免产生局限性，
以致脱离时代，脱离群众。在这种情况下，
有见识、有胆略的艺人已开始了流派间的交
流和结合。大约在 1924 年，西府调艺人周
海水等人到开封同祥符调艺人张子林同台
演出《收吴汉》，但唱腔并没有合流，仍然
是各唱各派的腔调。直到 1935 年，两派的

腔调才开始某些因素的揉合。如豫东派演员
陈素真在她当时演出的《三上轿》中曾大胆
地吸收溶化了豫西调的唱腔素材。 
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