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贝多芬32首钢琴奏呜曲主部类型分析

■师晶晶

I摘要】：在贝多芬的32首钢琴奏鸣曲中．以奏鸣曲式为曲式结构的作品居多．作为基本乐思陈述的开始。主

部主题对整个音乐发展起着重要的作用。在决定整个音乐性质方面常占有主导地位。呈示部中一般只有一个主部主

题。常见的结构是乐旬和乐段。本文从主部类型着手。对贝多芬32首钢琴奏鸣曲中部分奏鸣曲式乐章的主部类型进

行分析。
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贝多芬热衷于在曲式学这一领域对曲

式结构的创新与改革，在他的32首钢琴奏鸣

曲中，高度总结了从巴洛克到维也纳古典乐

派时期奏鸣曲式的创作经验，进一步提高了

奏鸣曲式的音乐表现力和应用范围。本文试

图通过对贝多芬32首钢琴奏鸣曲主部类型的

分析与研究，进一步理解其对奏鸣曲式形式

的发展与完善。

奏鸣曲式是西方器乐曲创作中最重要

的曲式组织结构之一。奏鸣曲式是以对比、

发展并最终获得统一为原则的大型曲式。其

典型结构分呈示部、展开部、再现部三个部

分。在呈示部当中两个对比主题以不同调性

进行对置；展开部中两个对比主题进行发

展；再现部中两个对比主题因调性改为一致

而使乐曲得到某种统一。在奏鸣曲式中，两

个对比主题称为主部和副部。其特点是，在

呈示部中主部和副部第一次呈示时不在一个

调上，在再现部中统一到主调上。作为基本

乐思陈述的开始，主部主题对整个音乐发展

起着重要的作用，在决定整个音乐性质方面

常占有主导地位。呈示部中一般只有一个主

部主题，常见的结构是乐句和乐段。

本文针对贝多芬32首钢琴奏鸣曲中每

首乐曲第一乐章的主部进行分析归纳，将主

部类型分为以下四种类型：乐句主题型、乐

段主题型、引子加主题型、多部主题型。

1．乐句主题型。

第一奏鸣曲f小调、第二奏鸣曲A大

调、第六奏鸣曲F大调、第七奏鸣曲D大调、

第八奏鸣曲c小调、第九奏鸣曲E大调、第

十奏鸣曲G大调、第十一奏鸣曲6B大调、第

十一奏鸣曲6E大调(第二乐章)、第二十一

奏鸣曲C大调、第二十三奏鸣曲fd,调、第

二十五奏鸣曲G大调、第三十奏鸣曲E大调、

第三十一奏鸣曲6A大调、第三十二奏鸣曲C

小调。

例如：fd,调奏鸣曲(op2．Nrl)第一

乐章。主部(卜8)小节，均分的、分解和

弦式的四分音符跳跃上行之后级进下行，形

成主部主题动机。第三小节是对动机的向上

二度模进发展，结束在f4'调的属和弦上，

形成一个开放式的乐句型主部。

2．乐段主题型

第五奏鸣曲cd,调(第三乐章)、第十四

奏鸣曲4C4,调(第三乐章)、第十五奏鸣曲D

大调、第十六奏鸣曲G大调、第十七奏鸣曲d

小调、第十八奏鸣曲6E大调、第十九奏鸣曲

gd,调、第二十奏鸣曲G大调、第二十四奏鸣

曲4F大调、第二十九奏鸣曲6B大调。

例如：C小调奏鸣曲(opl3)第一乐

章。主部(11—27)小节，第一乐句，8个小

节，低声部在c小调的主持续音上，均分的

八分音符，高声部是双音织体，级进上行，

第一乐句结束在属和弦上，第二乐句叠入进

入结束在主和弦上。形成一个倒装的，平行

的守调的乐段。再现部时主部主题减缩再

现，第二乐句变成连接部，连接副部。

3．引子加主题型

第三奏鸣曲c大调、第四奏鸣曲6E大

调、第二十六奏鸣曲6E大调。例如：全曲的

引子，cd,调奏鸣曲(opl3)第一乐章。引

子(1-10)小节。在开头几小节中，就展示

出了整部作品的音乐形象，成为整个乐章内

容的中心。引子开始由沉重的和弦和大量符

点音符构成，旋律沉重缓慢，像是在恶势力

的压迫下对命运的痛苦叹息。直到最后一小

节，才出现一串较长的半音阶下行，引向快

板乐章的呈示部，这也是对光明的预示。

4．多部主题型

第五奏鸣曲cd,调、第二十七奏鸣曲e

小调。例如：cd,调奏鸣曲(oplO．Nrl)第

一乐章。主部主题为再现的单三部曲式。

贝多芬32首钢琴奏鸣曲中，主部类型

主要以乐句主题型和乐段主题型为主，从时

期上来看，早、中、晚三个时期数量相当，

引子主题型和主题多部型数量较少。

贝多芬对再现部的改革，使其不再完

全重复呈示部的内容。浪漫时期的创作继承

和发展了这一观念，主部主题在每次出现时

都要发生变化，大部分主题会减缩再现，主

部第二乐句反复变成连接部分，在这32首钢

琴奏鸣曲中有十一首乐曲在再现部时减缩再

现。在调性上对副部服从主调再现做好充分

的准备，从而不断产生新的主题。反对完全

精确的重复成为此时期的重要特征之一，在

这32首钢琴奏鸣曲中有八首乐曲在再现部时

原型再现。贝多芬在对奏鸣曲式调性改革

中，己开始尝试引进三度关系调，例如，第

三十一首奏鸣曲在再现部时做调性变化。此

后许多浪漫派作曲家在创作中仍延续使用这

种三度调性对比，同时调性关系体系进一步

扩展，越来越强调突出下属方向，大小调也

开始作为同样强大而有力的调性加以呈示。

通过分类总结分析，发现在贝多芬的

钢琴奏鸣曲中主部类型是丰富多变的，但一

切的变化都是由作品想要表达的音乐形象所

决定的。在贝多芬的其它形式的作品中，这

些主部类型也同样存在，充分体现了其对曲

式结构的创新与完善。■
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