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论京剧脸谱的美学内涵及其发展前景
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摘要：京剧脸谱是中国戏曲的一个符号标志，是传统京剧
舞台美术的一个有机组成部分，也是时下大众审美文化中最具
中国特色的元素之一，本文主要从京剧脸谱在传统与现代所扮
演的双重角色中阐释其独特的美学内涵及展望其发展前景。
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1京剧脸谱简介
脸谱是中国传统戏曲舞台上人物造型的一种表现手段，一

般采用“油色”或“水色”直接在脸上化妆，即“涂面”化妆。因化
妆时需按角色来分配图案和色彩，不能随意勾画，有着约定俗成
的谱式，故叫作“脸谱”。其中，京剧脸谱是至今戏曲舞台上脸
谱最多、最完整的一个脸谱体系，也是用色最多的，是中国戏曲
脸谱的代表。按京剧行当来划分，净丑又称花脸，就是一般所说
的脸谱。京剧脸谱以其夸张的线条和绚丽的色彩给予人们强烈
的视觉冲击。
首先，从整体的形的角度来看，京剧脸谱是椭圆形的，与面

具一样，没有对耳朵进行化妆。从具体的形的角度来看，京剧脸
谱有整脸、三块瓦脸、花三块瓦脸、六分脸(又称老脸)、十字门
脸(包括蝴蝶脸)、花碎脸与歪脸、神怪脸、丑角脸(当然也可以
有其他的分类方法，这里戈JJ分的依据是脸谱图案的形状)，八个
谱式有着各自相对固定的图案和色彩。其次，从色彩的角度来
看，“主三色”即黑、白、红，还有黄、绿、蓝、灰、紫、金、银等。通过
揉色和抹色的方法，夸张了前额、眉、眼、鼻、口、下巴的肤色，突
出了面部的骨骼、经络、肌肉纹理。再者，因为脸谱作为舞台美
术的一个有机组成部分，是从属于整体的，所以一开始就须提笔
挈意，一笔一勾，皆求传神达意，直到完成“象”。
2京剧脸谱与中国古典美学
2．1京剧脸谱之“圆的意味”
圆没有终点也没有起点，同“通”，“通”同“易”，“易”相生，

所以一切又回到了《周易》。黑格尔认为，“‘易经包含着中国人
的智慧’，表明‘中国人也曾注意到抽象的思想和纯粹的范畴’，
易经的卦象‘是最纯粹的理智规定’。但是，它‘只停留在最浅
薄的思想里面。这些规定诚然也是具体的，但是这种具体没有
概念化，没有思辨地思考，而只是从通常的观念中取来，按照直
观的形式和通常感觉的形式表现出来。一在这里，黑格尔持着
批判的态度，他发现了《周易》里存在着两组对比十分强烈的矛
盾双方：思想的抽象化与表达的具体化，纯粹的范畴与观感的形
式。因为具体、直观、感觉，体现的是概念、思辨的对立面。与西
方哲学追求真理不同，中国哲学不存在本质的、现象的两个分离
的世界，而是以“道”为最高的目标，“道”不离器。到了孔子，圆
的精神就与人的现实生存状态联系得更紧密了，“兴～观～群”
“怨”，既是《诗经》的解读方式，也是人生的一种自我体悟的方
式，以实现“真”“善～美”的统一；而老庄所追求的关于圆的精
神则更倾向于“大”“无”“道”，即对《周易》的一种回归；最后，
外来的佛教禅宗的流入，在“遂”的范畴之外，带来了“空”“境”。
2．2京剧脸谱之“形神兼备”
流光溢彩，合乎法度，与中国书画同源。“道”是笼统的、宽

泛的，在戏曲舞台有限的空间和时间里是难以演绎的，所以需要
流光溢彩的粉饰以及一定的法度规范。在脸谱造型中，非常讲
究笔意、笔锋，讲究骨骼、经络、肌肉、纹理等，与中国书法讲究用
笔的观点是不谋而合的。在脸谱上面，一个点有深重、清浅之
分，一条线有粗细、疏密之分，有着丰富的可塑性，不禁令人们发
出这样的感慨：“这是一种经过高度提炼甜美的精华。”(李泽厚
《美的历程》)我国著名戏剧艺术家翁偶虹先生就认为勾画脸谱
的线条，讲究笔锋和笔意：第一要笔锋犀利，第二要笔意流畅。
一笔一勾，要能勾出人物的“神”，画出人物的意蕴。人物的
“神”就是人物的性格特征、思想感情特点等。除了笔意生辉，
京剧脸谱还有图案化，运用象形化的文字，图案化的特征。从另
一个侧面也印证了中国美学感性的一面。只是，丹青无彩不动，

还需要色彩。
3京剧脸谱的传承与异化
通过以上的分析和阐述，我们对京剧脸谱已经有了一个常

识性的认识及其在传统美学意义上的基本印象。形成这种认识
和基本印象是我们走近京剧脸谱的首要前提，之所以这样说是
有历史依据的。在“五四”时期，由于这方面的缺失，曾经导致
了一些人对脸谱(当然京剧脸谱也包括在内)产生了误解和质
疑。胡适认为脸谱是没用的、该扫除干净的“遗形物”，傅斯年
说脸谱是“下等把戏的遗传”，其中以钱玄同的观点最为偏激，
他甚至称脸谱为“粪谱”。但是，真正的厄运是十年浩劫。“寓
褒贬，别善恶”是京剧脸谱谱式化、图案化、格式化的最初目的之
所在，人脸只是作为载体：脸谱给了观众最直观的符号信息，有
时候甚至无须通过戏文、表演等其他的信息传递，观众就可以知
道人物角色的性格特征和人品道德。关于脸谱的异化，程宇宁
先生在其论文《从京剧脸谱看中国传统文化的视觉符号意义》
中较为客观公正地做出评价：“我们常常忘记面具是我们获得自
由的工具，而将其视作人们内在世界的外部流露，继而心甘情愿
地将支配权交给面具，或者反过来徒劳地追求所谓的人格的表
里如～，追求一辈子如一瞬问的完美。”程字宁先生在这里提到
了面具(脸谱)与自由的关系，把作为艺术形式的脸谱与真实生
活中的人物面貌对应起来。显然混淆了艺术的真实与生活的真
实。、如此一来，脸谱也就与表现自由失之交臂了；与自由失之交
臂，也就是与艺术渐行渐远了。
4京剧脸谱与大众审美
然而时下，当京剧脸谱作为一种日常生活审美元素被广泛

应用时，即意味着艺术的胜利，脸谱所表现的内涵越来越自由
化、多元化了。脸谱以自身独特的美学韵味美化了人们的日常
生活，卸下了舞台人物角色的春秋粉墨，与时尚同行，实现传统
与现代的完美结合，颇具一种后现代、超现实的美学色彩。另
外，在脸谱的不断发展与完善的历程中，民间工艺美术已大量采
取脸谱这一独特的文化元素，两者的结合即使在今天高度产业
化、复制化的时代潮流里仍然有其广阔的发展空间和艺术魅力。
这些都与京剧脸谱的高度概括化和符号化相关，而借助现代高
速信息的数据转换，与传统舞台上在脸上勾画的不可复制性相
比，数据化、平面化的京剧脸谱具有更深远的生命力。脸谱本身
是一种化妆艺术，当它与国际彩妆相接轨，在T台上实现了传统
与时尚的完美结合时，令人置身其中，不禁产生一种时空错乱的
感觉。国际化脸谱，体现的是一种文化的交流与沟通，譬如说色
彩在每个国家和民族里都有着各自的禁忌，所以也许性格忠义
暴躁的张飞脸谱在中国是黑的，在欧洲可能就是白的，如何在两
者之间做出调和与相融，也许才是真正考验京剧脸谱能否实现
国际化的开始。
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