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京剧行当是在宋元时期行当体制的建立， 到明清两朝
生、旦、净、丑的全面分化、全面发展，历经两次巨变之后，形
成了比较科学、 严密的行当体制的基础上，， 经过长期的磨
炼，将性格相近的艺术形象的表演程式、表演手法和表演技
巧逐渐积累、汇集起来而形成的。

为近代和现代戏曲行当的进一步发展奠定了基础。
京剧行当自清代中叶形成以来，经过几次衍变后，现在

的提法已与过去有了相当大的差别。 最初，京剧行当的划分
有“十行角色”之说，就是生、旦、净、末、丑；副、外、杂、武、流。
前五行大家都较多地听说过，而后五行由于它已默默地分别
隐藏在前五行之中而不复存在，则大家很少耳闻了。

1、“副”在传统戏曲中属于“二路角儿”，哪一行都行。 用
现在的话说，就是主要配角，比如像《西游记》中的唐僧（今归
入小生行）、猪八戒（今归入丑行）、沙僧（今归入净行）等都属
“副”行。

2、“杂”顾名思义就是它所属的人物角色较为广泛庞杂。
戏曲剧目中的“旗牌官”、“锣夫”、“车夫”、“船夫” 之类都属
“杂行”（今分别派入各行中）。

3、“武”俗称“武行”，一般指在剧中扮演兵丁、“英雄”等
角色的人物。 比如有些剧目中，一员女将居中踢枪花，其余的
人在周围给她送枪（行话称“踢出手”），这几个演员中，除了
居中的女将外，都属于“武“行。 另外，一些剧目中的喽罗、打
手等也属此行。 其实，历史上包括头路武生也称武行，意即武
戏的行当。 后来武生独立了出去，才将一般角色称为武行。

4、“流”实际上就是“龙套”，比如大堂之上，站立两旁手
持标子的兵士、侍从等类角色即为“流”行。

5、“外”在这后五个行当中，“外”是唯一以主角身份在剧
中出现的行当。 他通常扮演上了年纪，挂白髯的老年男子，后
来它基本上并入生行中的老生。

随着京剧艺术的不断发展，京剧的行当也有了很大的变
化。 到了现代，已从最初的十行角色，归并到大致四行，也就
是我们现在所说的生、旦、净、丑四个行当，完成了它从简到
繁，由繁又到简的发展过程。 副、杂、流三行当的称谓早已废
黜，武行按其表演风格分划到武生、武丑等行中。 末、外由于
所扮演的角色都为挂髯口的男性人物，只是因髯口的不同颜

色而分别称“末”和“外”，因而也被归入生行中去了。 那么现
在要提起京剧的行当有哪些，正确的答案应该是生、旦、净、
丑四行。

京剧行当就其主体来说大致有：1、 人物的自然属性，包
括性别、年龄等。 2、人物的社会属性，包括身份地位、性格气
质等因素。 3、创作者颂善惩恶所带来形象的美丑，风格庄谐
的美学判断。 4、生、旦、净、丑所属各行角色，在唱、念、做、打
等方面的技术专长以及在技术上的不同发挥。

综合这四种因素， 就构成了对人物行当归属的判断，形
成不同的行当在声乐技巧、身段功架以及化妆服饰上的不同
程式和规则，使京剧艺术具有鲜明的造型表现力和独特的形
式美。 但是，由于同一行当人物不同的自然属性和社会属性，
在大的行当属性范畴内，又派生出许多细密的分支，而使人
物角色更具有典型的性格特征。 比如《三娘教子》里的薛倚哥
与薛保，虽然同为生行，但一个是活泼顽皮的少年儿童，一个
是忠厚沉稳、白发苍苍的老翁，这样大的年龄差距如何表现
呢？ 所以在生行的前提下又派生出了“娃娃生”和“老生”。 老
生表现的一般都是成年男子，其特点就是面有“胡须”，也就
是“髯口”，所以又叫做“须生”。

老生根据表演风格又有专事宁静、潇洒文人形象的“安
工”老生，以及雍容华贵的“王（皇）帽”老生，失意落魄的“衰
派”老生，舞刀弄枪的“靠把”老生和“里子”老生之别。

在生行中除了“娃娃生”和“老生”外，还有“小生”。 它所
扮演的角色，一般都是不挂髯口的青年男子，像周瑜、吕布
等，都是小生行当。 小生也同老生一样，根据表演的风格和表
现的人物划分出许多种类。 比如“纱帽生”，顾名思义，就是专
演身居官位的青年文人形象的人物，像《玉堂春》中的王金龙
即为此行。 而《玉簪记》中的潘必正、《拾玉镯》中的傅朋一类
的舞台形象，差不多都是步履飘逸，手执折扇，所以这一类被
称做“扇子生”。 还有一些头戴“高方巾”，身穿“富贵衣”（满身
补丁的青衫）的落魄文人，如《连升店》中的王明芳等，则属
“穷生”范畴。

除了以上介绍的老生、小生、娃娃生外，生行还包括武生
（长靠、短打两种）和红生。
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