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京剧教育史上的一支劲旅

——追忆东北戏曲学校京剧班教学

东北戏曲学校是新中国成立之际，在接

管安东(今辽宁丹东市)和人京剧科班咏风社

的基础上建立起来的。它隶属于东北人民政

府文化部，学校全称是：东北人民政府文化部

戏曲实验学校，校址设在沈阳市和平区民权

街89号，1951年划归东北戏曲研究院领导。

其时，院长为晏甬(后任中国戏曲学校校长，

中国戏曲研究院副院长)、副院长为张守维

(电影《白毛女》中饰演杨白劳，后调中央戏剧

学院)，校名改为东北戏曲研究院戏曲学校。

不久，又有上海华东戏曲学校京剧班师生并

入，校长为赵慧深(电影《马路天使》中饰演小

云，后调中央文化部电影局)、副校长为刘仲

秋(京剧老生演员，1938年即在西安创办夏

声剧院)。1954年撤销东北大行政区建制，

决定与北京中国戏曲学校合并，更名为中国

戏曲学校沈阳分校，校长为刘仲秋，副校长为

宋木文(20世纪80年代任中央文化部副部
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王世勋

长)。1955年10月，沈阳分校最后一批师生

进京，至此全部迁京并人中国戏曲学校，东北

戏校的历史宣告结束。 ．

东北戏校京剧班师生初期不到百人，

1953年10月一批新生人校后有百余人。京

剧班教师人数不多，但水平极高，力量雄厚，

其中有享誉全国的京剧表演艺术家，有经验

丰富的京剧艺术教育家。笔者1952年到东

北戏校任文化教员，当时不满20岁。京剧班

教师长者大我30多岁，少者大我一二十岁，

多为我的父辈；该班学生大者与我同龄，幼者

比我lJ'、Jk九岁。当时校园不大，学生住校，大

部分教师也住在校内家属宿舍。因此我们朝

夕相见，关系融洽；不论是老教师，还是小同

学，对我不是叫“先生”，就是称“老师”。我这

个刚出校门的学生，似乎一下子就长了许多。

为此同时，也使我逐渐地对京剧艺术有了认

识并开始热爱祖国的传统艺术。

至今，笔者还珍藏着一张1955

年6月4日，也就是即将全部迁京的

前夕，东北戏校京剧教师的合影照

片。他们是(左起)：

前排：萧连芳、邢威明、郭鸣雷

(花脸教师)、赵桐珊(芙蓉草)、王连

平、张玉亭(武生教师)；

中排：张松林(武功教师)、李香

匀、陈斌雨、王崇庄(武功教师兼管盔

箱)、孙盛文、邱富棠、满福山(武功教

师)；

后排：马宗慧、关盛明(老生教
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师)、王盛如、李少泉(武功教师)、孙盛云、赵

信华(武功教师)、耿庆武(武戏教师)共20

人。曾在京剧班任教，当时已不在沈阳的还

有沈富贵、王少芳、李一车等先生。副校长刘

仲秋亦亲临课堂为学生上课，他传授的《打棍

出箱》、《审头刺汤》等剧目堪称经典。

本文仅就笔者亲身经历，而又鲜为人知

的戏校趣闻轶事，对照片中的老师做点介绍：

这些教师来自富连成社的有王连平、萧

连芳、邱富棠、孙盛文、关盛明、孙盛云、王盛

如，约占三分之一以上。他们均有极为丰富

的教学经验，在他们的教学活动中自觉与不

自觉地吸取着当年富社的教学方法，同时又

积极地接受新思想，努力地进行教学改革。

历史的实践证明，这些老师为新中国的京剧

事业培养了不少的优秀人才。

在前几年的《戏曲艺术》上，笔者曾发表

了《王连平，与京剧融为一体的名字》、《我心

目中的邱富棠老师》、《拜尚学杨融一体，传授

艺术为明师——记孙盛云先生》等文章，可做

为本文的补充。关于孙盛文老师可参见其小

女孙莲珠撰写的《净门师魂》一书，恕我不在

此介绍。这里，我只想谈谈萧连芳与王盛如

老师。

萧连芳(1900--1963)与京剧教育家、丑

角名宿萧长华为叔侄关系。12岁入富连成，

初习旦角，后工小生。17岁始即在科里助

教，后在富社任教多年。他以三小戏(小生、

小旦、小丑)著称，传授的剧目有《黄鹤楼》、

《虹霓关》、《花田错》、《鸿銮禧》、《小上坟》、

《铁弓缘》、《打樱桃》、《春香闹学》、《荷珠配》

等。笔者曾多次走进他的教学课堂，观摩他

的教戏活动。他给学生上课有个习惯，爱眯

缝眼，好似睡觉；但学生的一腔一调，一招一

式又都在他的心目之中，谁也甭想马虎、偷

懒。1953年东北地区举行戏剧、音乐、舞蹈

会演。东北戏校参演的《三不愿意》(赵慧深

执笔，京剧班教师集体讨论)受到大会嘉奖，

《中国京剧史》(下卷)则有当年东北戏校演出

该剧的剧照。萧老师就是该剧的主教老师之
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一。该剧后来成为东北戏校以及各地剧团经

常上演的优秀剧目。从京剧小生名家叶盛兰

到其子叶少兰均受其教，功不可没。

王盛如(1910一1974)出身于京剧世家，

其父是名旦王贵山(艺名五盏灯)，其叔是著

名老生王荣山，其弟王盛意亦是旦角演员。

他8岁人富连成，从师萧长华。1926年至

1948年间先后搭尚小云、苟慧生、吴素秋、云

燕鸣等班社，演出于京、津、沪、鲁及东北各

地。他擅演文丑，如《群英会》(蒋干)、《审头

刺汤》(汤勤)、《乌龙院》(张文远)、《法门寺》

(贾桂)等，而他饰演丑婆亦惟妙惟肖，令人忍

俊不禁，如《能仁寺》的赛西施、《拾玉镯》的刘

媒婆等。当今名丑寇春华、孔新垣等均出自

他的门下。20世纪六十年代，笔者与王老师

家成为亲密邻居。我们称王氏夫妇为王叔、

王婶，孩子则称他们为王爷爷、王奶奶。王老

师送我的《群英会·蒋干盗书》剧照，发表在

1994年第4期《戏曲艺术》，拙文《戏校工作

四十年散忆》中；王婶经常代我家买副食本上

的东西。七十年代，我们夫妇随全校师生下

放到“五七”干校，只有孩子在家，王叔和王婶

没少费心照料，使我们永远铭刻在心。

邢威明、马宗慧、耿庆武、赵信华、王崇庄

等先生曾在咏风社时期任教。他们与上述出

科富连成的老师有着不同的从艺经历，因此

在教学过程中也有其不完全相同的特点。

邢威明(1900--1984)15岁时曾考入北京

国立艺术专科学校国画班，从师陈师曾、齐白

石、陈半丁等名家；但他酷爱京剧艺术，因此

又拜名票陈彦衡为师，专攻谭(鑫培)派老生

剧目，曾先后搭尚小云、苟慧生等班演出于北

京、济南、大连等地。1930年独自组班演出。

他具有较高的文化艺术修养，能编善导，又能

设计唱腔以及舞台服装。1954年东北戏校

举办“教师讲习班”主要学习斯坦尼斯拉夫斯

基表演体系。在开班典礼上，他与王盛如老

师代表教师讲话，表现了他对斯氏体系的学

习热情。他在京剧剧目教学中既尊重传统程

式，又借鉴斯氏理论，注重潜台词的挖掘与人
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物性格的塑造，为京剧数学灌入了新的血液。

他传授的《失空斩》、《将相和》、《野猪林》等是

东北戏校经常上演、最受观众欢迎的剧目。

八十年代初，他已80高龄，尚为中国京剧院

孙岳、冯志孝、萧润增等重新整理《清风亭》、

《苏武牧羊》等剧目。

关于马宗慧老师，笔者曾于1997年第4

期《戏曲艺术》上以《勤勤恳恳地为京剧事业》

为题，对马老师有较详评介，不再重述。

赵桐珊、陈斌雨、王少芳先生则是随同刘

仲秋副校长来自上海华东戏校。

赵桐珊(1901—1966)是京剧一代名家。

《中国京剧史》(中卷)有专条评论，《京剧谈往

录续编》中有何时希先生整理的《赵桐珊自

传》。不论是他的舞台表演，还是他的课堂教

学，均无需我在此赘述。这里我只想谈谈与

赵老师有关的两件事：一是1954年8月26

日东北戏校“教师讲习班”结业，王连平与赵

桐珊老师代表教师作总结发言。他讲述了自

己学习斯氏表演体系与京剧表演、京剧教学

相结合的体会。从此以后，他在教学中更加

自觉地强调人物内心世界的挖掘与艺术形象

的塑造。二是1954年12月31日，东北戏校

组织迎新联欢晚会。赵老师在《群英会》中饰

演周瑜。笔者有幸与其他几位文化教师在剧

中担当龙套，一睹赵老师的精彩表演，至今不

忘。

文写至此，我想加段插曲：当时东北戏校

教职工中有个业余剧团——岳(民)剧团。提

起岳剧团，这里有戏说取乐之意，但也不失严

肃认真、示范演出之举。岳民先生是刘仲秋

创办的夏声剧校的高材生，只因嗓音关系后

改为教学行政工作。他虽在京剧舞台上没有

什么名声，但具有一定的文化理论修养，尤有

较强的管理组织能力。他在东北戏校主要是

搞教务工作，制定教学计划、安排课表均是一

把好手，合校后担任中国戏曲学校教务科副

科长。当年东北戏校每逢重大节日，尤其是

新年、春节定要举行师生联欢晚会。这些晚

会，除了猜谜语、交换礼品、抓彩“得奖”外；同

学们主要表演歌舞、曲艺节目；数职工主要演

出京剧，有时老教师当配演、同学们扮龙套，

而剧中主角则是文化教师及行政人员。这就

很需要一位得力的组织者，而岳民便能够把

专业教师、年轻的文化教师以及行政人员组

织到一个演出剧目中，因此就有了岳剧团一

说。这样的演出，其参与者均是严肃认真的，

对京剧班的教师来说，也堪称是一次示范演

出，对学生来说则是一次很好的观摩学习，开

阔了艺术视野。我至今还记得，在这些晚会

上演出的京剧有《刺王僚》、《法门寺》、《打棍

出箱》、《春秋配》、《芦花荡》、《打面缸》、《三顾

茅庐》、《审头刺汤》等。当时教历史的姜涛与

刘念兹老师常当主角。姜老师的京剧艺术造

诣很深，他的《芦花荡》张飞很有水平。刘老

师今天亦是戏曲研究专家，但他是四川人，口

音很重；当年他演《三顾茅庐》中的张飞，虚心

地向孙盛文老师学习，一招一式，一丝不苟；

但念台词时，总将“三顾茅庐”让我们听成了

“三雇毛驴”，致使成为戏校趣事。

再说陈斌雨(1909--1977)老师，出身于

京剧世家，11岁时入俞振庭创办的斌庆社，

工老生，二三十年代主要演出于上海、苏州等

地，于1939年始即在上海戏剧学校任教。当

年“正”字科，老生学员周正荣、程正泰、陈正

岩等均出自他的门下。新中国成立后，他先

在上海华东戏校任教，后到沈阳东北戏校。

他是一位非常杰出的男生开蒙老师，对教授

唱念很有经验。笔者经常看到陈老师亲自为

学生操琴吊嗓。他还十分重视“教戏育人”。

1954年5月5日，星期三晚上没有实习响排。

当时我当学生班主任，便请陈老师以自己的

亲身经历讲述新中国戏曲学校与旧中国京剧

科班的不同，今昔对比，从而使同学们更加珍

惜今天优越的学习条件，更加学好祖国传统

的京剧艺术。陈老师讲得具体、生动、形象，

远远超过了我们平时一般说教的效果。因

此，也就给我留下了极深的印象。

下面我想对今人几乎遗忘了的李香匀老

师多说几句。李香匀(1911—1969)原名李桂
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林，回族，具有大学文化，在读书期间就酷爱

京剧艺术。1929年拜陈德霖为师习青衣，改

名李香匀。他与陈次子陈少霖同龄，并同台

演出，交往甚密。先后又与贯大元、奚啸伯、

邢威明、李盛斌等合作演出于京、津、沪及东

北各地。四十年代中期嗓音变坏，退出舞台，

便在北京家中赋闲，生活拮据，开始以教戏为

生。他能戏很多，梅兰芳、程砚秋、苟慧生的

代表剧目均能教授，但他尤喜梅派，并有一定

的研究。他经常传授的剧目有《宇宙锋》、《春

秋配》、《凤还巢》、《审头刺汤》、《霸王别姬》、

《天女散花》等。笔者就是在东北戏校岳剧团

组织的联欢晚会上观赏了李老师演出的《春

秋配》(饰秋莲)、《审头刺汤》(饰雪艳)。是

时，李老师刚过不惑之年，其嗓音嘶哑，不能

说是上乘，但其韵味、其表演很是讲究、规范，

而扮相依然漂亮，这就难怪李老师早年曾有

“美男子”之誉了。按五十年代生活水准，李

老师的月工资不低，但烟、酒、茶三项开支就

要花掉近半，因此，家庭经济生活并不富裕。

在“文化大革命”期间，只因他参加过国民党

的剧团(教戏)，而入“国民党残渣余孽”之列，

加之长年体弱多病，于1969年逝世，终年58

岁。

东北戏校京剧班的老师均来自旧中国的

京剧班社，难免身上有些旧思想以及不良的

生活习惯；但观其主流，笔者认为，这些老师

有下面几个共同特点：

1．热爱新中国，感激共产党。因此他们

在教学工作中认真负责，不计报酬，不讲条

件，服从分配，表现了极强的事业心。当年可

以说，没什么节假日，节假期间多有演出；但

没有加班费，也没有误餐费。特别强调的是

“为人民服务”，而“人民”后面决不能加个

“瞥”字。

2．接受新思想，改造旧观念。五十年

代，政治学习会、生活检讨会、思想鉴定会颇

多，而且雷打不动。老师们都能按时参加，踊

跃发言；有的老师积极申请入党，如王连平先

生资历最老，也是戏校最早成为共产党员的
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专业教师，随后耿庆武、邱富棠等老师也成为

共产党员。

3．积极学文化，认真学理论。邱富棠、

王盛如、耿庆武、张玉亭、王崇庄、满福山、赵

信华等老师文化水平不高，识字不多；于是他

们便在晚上没有实习、演出的时候，参加教职

工文化补习班。笔者就是该班的文化教员之

一。每当我听到这些老师认认真真地朗读课

文，看到这些老师一笔一划地默写生字的时

候，均使我十分感动。有的老师手握铅笔可

真比他们在专业课堂上的学生示范打把子沉

重多了。

邢威明、李香匀、马宗慧、赵桐珊、王连

平、孙盛文、孙盛云等老师则文化水平较高，

能够独自看书看报，也愿意接受新的文艺理

论；包括对斯坦尼斯拉夫斯基表演理论的学

习。

4．讲究“一棵菜”，集体搞教研。京剧舞

台上讲究“一棵菜”，在京剧教学中东北戏校

也十分强调全剧的完整、统一，重视集体讨论

研究。由于这些老师来自不同的班社、戏校，

每个人的从艺经历、舞台表演的风格亦不完

全相同；因此，他们在课堂教学中，在教学方

法上也就不可能是一个模式，而这正好可以

在教学上互补，有利于教学质量的提高。作

为京剧班负责人的王连平老师，他深入教学

课堂，走进排演场，非常熟知每位老师的教学

特点，能够发挥其长；并通过教研活动，充分

调动教师集体的力量，如上述提及的《三不愿

意》，几乎是全校师生的参与。

今天看来，上述几点有的反映着强烈的

时代色彩，有些做法已经过时，但也并非全无

可以借鉴之处。

另外，东北戏校在京剧教学上，笔者认为

还有这样几个特点，值得后人研究与借鉴。

一、重视课堂教学的规范、严谨以及课后

的独自苦练。

笔者由于做学生班主任工作，并力求文

化教学与京剧专业教学相结合，因此经常走

进京剧教学课堂，观摩专业教师的教戏、操
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功、排戏；还跟着学生到各个演出剧场，观看

同学们的舞台表演。日久天长，使我深深感

到，京剧班老师在专业教学上的规范，严谨，

认真负责，一丝不苟；而同学们课后的勤学苦

练情景更是随处随时可见，即使是寒冷的冬

天，也常常是满脸满身的汗水。

二、重视课外的舞台实践以及突出人才

的培养。

东北戏校的舞台实践活动很多，除了校

内每周二三次晚上的实习响排、彩排外；便是

对外的公开演出，有招待外宾，有剧场售票，

还有到外地旅行演出。旅行演出多在寒暑假

期间，大约半个月左右。仅我随同的就有

1953年春节期间到抚顺、鞍山演出，同年暑

假及1955年9月赴大连演出。1954年暑假

到吉林长春演出我没有跟随。在校内实习演

出则充分注意普遍性，也就是重在“普遍培

养”；但对外公演，就不能平均主义，要注意舞

台质量，因此就要突出尖端人才，也就是要进

行“重点培养”。

三、重视学生的艺术观摩，扩大学生的艺

术视野。

东北戏校领导很重视学生课外的艺术观

摩活动。

1．每周均要组织观看电影，除国产片

外，当年主要是观看苏联影片。

2．东北人民艺术剧院演出的话剧，如

《春风吹到诺敏河》、《日出》、《曙光照耀莫斯

科》等。

3．外国歌舞团的演出，我至今犹记的有

1954年6月朝鲜人民访华代表团、9月印度

尼西亚艺术团、10月保加利亚人民等歌舞

团，还有11月18日苏联民间歌舞团，其中演

出的中国红绸舞引起了全场的轰动，掌声不

断，谢幕不止。

4．1953年3月豫剧大师常香玉赴朝慰问

演出之前在沈阳举行招待演出《花木兰》、《拷

红》以及1954年1月越剧名家徐玉兰、王文

娟演出的《梁山伯与祝英台》、《西厢记》还有

川剧、汉剧、湘剧等等。

5．京剧名家的演出有：

1953年12月梅兰芳的《贵妃醉酒》、周信

芳的《徐策跑城》、程砚秋、马连良的《桑园

会》、黄元庆的《挑华车》、梅葆玖的《女起解》；

1954年6月3日张君秋的《凤还巢》；1954年

6月12日上海京剧院赵晓岚、纪玉良、王正

屏演出的《大·探·二》以及李仲林、李桐森演

出的《闹天宫》等。1954年11月14日杨宝森

等演出的《打登川》；1954年11月22日苟慧

生演出的《丹青引》；1955年8月周信芳演出

的《文天祥》等等。

6．至于同属于东北戏曲研究院的京剧

团与评剧团上演的新剧目，更是一场不漏。

四、重视参观、游览，从而受到爱国主义

教育。

除东北戏校所在地沈阳的东陵、北陵、故

宫等旅游景点外，借赴外地旅行演出之机参

观访问之地仅笔者参加的就有：抚顺露天煤

矿、抚顺机电厂；鞍山钢铁公司炼铁厂、初轧

厂、成品厂；千山风景山及汤岗子疗养院；大

连造船公司，大连工业博物馆；旅顺历史博物

馆、旅顺军事博物馆以及请劳动模范、先进人

物做报告等，从而使师生受到具体、生动、形

象的爱国主义教育。

最后，为便于后人进一步研究东北戏校

这一段历史，现把该校初期的学生名单(姓名

不分先后)列下，由于记忆误差，如有遗漏，深

表歉意。

生行：曲咏春、杨韵清、孔雁、夏永泉、王

威良、郭佩君、张志翔、王荃、张永远、李仲明、

裴伟如、王功桓、沈世杰、孙绍恩、程起、李明

德、刘匡捷、左振清、孙仲余、傅宝珊、林云深、

吕稷风、梅柏寒；

旦行：艾美君、孔昭、林萍、宋丽芬、汤小

梅、费雯南、刘琪、夏美珍、何琳、汤丽珠、李

丽、王仲秋、王璋、王竹铭、王晶华、金煜辉；

净行：李嘉林、王仲玮(王平)、任凤坡、陈

强、罗载而、左成、赵云麟、王英斗、刘刚；

丑行：刘习中、刘亮、寇春华、郭长发、孑L

新垣、刘万庄、刘剡、刘松林等56人。
· 87 ·
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贯彻执行“百花齐放，推陈出新"
方针的典范

——从《川剧的好老板——李宗林》说起

今年是毛泽东同志为中国戏曲研究院成

立题辞“百花齐放，推陈出新”五十周年。这

一题辞成为我国戏曲改革工作的总方针。在

这一方针和随后周恩来同志签发的政务院关

于戏曲改革工作的指示以及“三并举”剧目政

策的指引下，我国戏曲改革取得了举世瞩目

的成就。特别是“文革”前十几年，被称为戏

曲史上的黄金时代。

我国戏曲改革取得的辉煌成就，是在党

和政府的领导、扶植、关怀下取得的，是党的

各级领导和全体戏曲工作者认真贯彻执行上

述方针．、政策的结果。从毛泽东、周恩来、邓

小平、江泽民等高层领导人到各戏曲院团的

基层干部，对戏曲的发展和民族文化的复兴，

付出了巨大的心血和劳动，作出了不可磨灭

的贡献。历史不会忘记他们，人民不会忘记

他们。

最近，著名川剧表、导演艺术家李笑非撰

写的《川剧的好老板——李宗林》，以跟随原

成都市市长李宗林从事川剧改革工作的亲身

经历，生动而翔实地记述了李宗林对戏改工

作的远见卓识和组织管理上的出色才能。书

中还收入但汉然、戴淑筠、李青、张玮、夏阳、

徐菜、杨为、胡世均等人的文章，从不同侧面

陈培仲

记述了李宗林的革命生涯以及对川剧事业的

贡献。读着这些包含深情的文字，人们面前

出现了一个真正的共产党人的光辉形象。李

宗林抓jiI剧的成功实践和感人事迹，堪称党

领导戏曲工作的一个范例。今天我们重温川

剧史上的这一闪光的篇章，不仅为了缅怀前

贤，而且可以为当前振兴戏曲提供有益的经

验和启示。这有利于在新形势下，更好地贯

彻执行“百花齐放，推陈出新”的方针。

周总理敬的一杯酒

李宗林(1906--1967)，出身成都市一个

贫民家庭，当过学徒。青年时代投身革命，

1926年入党。搞过工运、学运、兵运工作，曾

两次被国民党反动派投入监牢，长达十年之

久，历经磨难，坚贞不屈。1949年底随贺龙

同志到成都，担负接管成都的任务。曾任四

川I省委统战部部长，成都市市长等职务。“文

革”中被迫害致死。粉碎“四人帮”以后，沉冤

得以平反昭雪。他一生功业卓著，永垂青史。

他对jiI剧的贡献，只是其业绩中的一小部分。

李宗林从小接触和喜爱川剧，看过不少

老艺人的演出，读过不少剧本，深知川剧是四

上述这些学生如今长者年近古稀，幼者年亦

花甲。他们之中有的是享誉全国乃至国际艺

坛的京剧表演艺术家，有的是戏曲艺术院校

的教授、高级讲师，有的在戏曲编导及理论研

究方面卓有成就，亦有的曾担任过戏曲表演
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单位的领导工作。他们所取得的成就，不能

说全归功于东北戏校的京剧班教师，但也不

能否认，这些老师在他们的青少年时代为其

打下了扎实的艺术基础，为其培育了日后腾

飞的翅膀。
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