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近年来江南地区昆曲演出及研讨活动述评
■郑锦燕

昆曲发轫于苏州昆山，深深植根于江南的文化

地理土壤之中，继而从江南影响到全国．确定了其

“百戏之母”的地位。然而在20世纪。唱腔流丽悠

远的昆曲曾在京剧和花部的冲击下．逐渐走向低

迷。1986年文化部成立_r振兴昆曲指导委员会，

2001年5月18日．昆剧被联合国教科文组织列为

首批“人类口头及非物质遗产代表作之一”．近年

来，昆曲的影响不断在加大，古老的昆曲在新世纪

翻开了暂新的一页。本文就近年来江南地区的昆曲

演出及学术研讨活动做一粗略述评。

在昆曲演出方面．出现r欣欣向荣的繁荣景

象。继承传统与大胆创新成为昆曲传承和发展的两

条路线。其中最引人注目的莫过于白先勇制作的青

春版《牡丹亭》、顾笃璜导演的《长生殿》和田沁
鑫导演的《1699桃花扇》。

青春版《牡丹亭》的卜．演，成为近年来中国戏

剧界影响最大、最引人关注的事件。该剧由苏州昆

剧院和著名华人作家白先勇等海内外文化精英诚挚

合作。精心打造。该戏的整编原则是“只删不

改”，立求更好地体现汤氏原作的精神。与传统

《牡丹亭》的表现手法不同，青春版《牡丹亭》以青

春的梦想和故事为主导，由靓丽俊雅的青年演员来

挑大梁，而将观众定位为有文化的青年人为主体，全

面打出“青春牌”．充分表现了这部改编昆曲的现

代感和时尚感。纯JE的昆曲婉转唱腔和优美表演，

与中国传统的诗、书、画和刺绣艺术完美地统一在

抽象写意的舞台上，优美动人的音乐和现代意境的

灯光结合在一起，凸显r昆曲表演的极致美感。剧

中一批青年演员在汪世瑜、张继青等名师悉心培养

下，脱颖而出，引起广泛关注。该剧于2004年4

月以及5月份相继在台湾、香港首演．又在澳门、

上海、北京、杭州、苏州、佛山、深圳各地及北

大、南大、南开、复且、同济等高校演出。所到之

处受到了广泛而热烈的追捧。掀起昆剧一阵阵的热

潮。温家宝总理亲笔为苏州昆剧院题词“姹紫嫣红

牡丹开．良辰美景新秀来”，并给该剧演员写来了

亲笔信。

青春版《牡丹亭》的演出，利用名人效应，通

过商演的市场运作形式。走出r昆曲保护与创新的

新模式。尤其足她走迸高校，在中国大学生中产生

的轰动与影响，培养r大批欣赏昆曲青年观众。同

时，青春版《牡丹亭》的访演，为昆曲艺术赢得了

世界范围的关注，是一次中国文化积极“走出去”

并打人西方主流社会的成功实践。

而上海昆剧团全本《长生殿》的排演，同样引

起了广泛的关注。2007年5月29日，准备6年、

制作3年的全本《长生殿》在上海兰心大戏院隆

重首演。这是该剧三百年来首次全本演出。《长生

殿》原来约仅有九出传统折子戏，但这九出戏都是

昆剧的核心折子戏，可以称之为传统艺术的“经典

种子”。从演出效果来看，新创排出来的部分和原来

的传统的九出核心折子戏经过整体提升和糅合，浑

然一体，并呈现出一股新意。这种旧瓶装新酒重新

勾兑的方法，体现了“传统而不拘泥、现代而不时

髦、表演占据主体、内容重于形式”的创作原则。

《长生殿》的创排经验，也为昆剧在整理改变传统文

本和做大原有零散经典折子戏方面提供了有益经

验。

近年来，江南地区昆曲新编剧你方唱罢我登场。

有代表性的新编剧还有上海昆剧团的《一片桃花

红》、 《伤逝》，苏州昆剧院的《西施》、浙江省昆

剧团的《公孙子都》等。这些剧目，有的就明说是

青春版新编剧，有的却犹抱琵琶半遮面，标榜自己
“比传统还传统”。不过本质都是新编昆曲。这些新

编剧大多排场宏阔，情节紧凑，布景真实，灯光和

音响效果讲究，导演手法新颖，焕发出鲜明的现代

精神色彩，给人以强烈的视听感受。

上海昆剧团堪称新编剧的急先锋。近年连续推

出了多部新编昆曲，其中《班昭》入选国家舞台艺

术精品工程剧目，自200】年首演以来，演出近80

场，观众累计达5万人次。《一片桃花红》取材于

钟妩妍与齐宣王那段凄美的爱情故事， “故事新、

人物新、唱腔新，趋新而不离旧”，服装精致、舞美

豪华、音效震撼，号称“青春昆曲”、“彩绘昆曲”，

吸引了许多青年人的目光。 《伤逝》则开了昆曲小

剧场实验剧的先河，改编自鲁迅同名小说，讲述的是

民因时期一段凄凉的爱情故事。这部昆曲本身就是

一出现代戏，没有水袖，还使用了一些西洋乐器。融

人了大量旨乐剧和话剧的元素。这部戏得到了年轻

人的热烈响应。当然很多人批评该剧缺乏“昆曲

味”。

上昆还在实际的演出操作中更进一步放大了

“传统节庆”这个概念。如尝试着做了“七夕情未
央”的系列演出，围绕“七夕节”这个概念，推出了

表现古代爱情、有喜剧元素的《墙头马上》、 《风

筝误》。2008年的“元宵”佳节推出最具喜剧元素

的《风筝误》，这部戏突出一个“闹”字，以配合

“闹元宵”的概念。突出传统的剧目、传统的环境、

传统的节日，把昆曲演出无形中包裹在传统文化的

整体氛围内，赋予它更多的文化意味，以提升昆剧的
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影响力。

由中华人民共和国文化部、江苏省人民政府共

同主办的中国昆剧艺术节，迄今已经在苏州举办了

四届．回顾历届演出剧目．可以窥见全国尤其是江

南地区昆剧演出情况与热点。

首届中国昆剧艺术节(2000年3月31日至4

月6日)上演的剧目包括江苏省苏昆剧团的《花魁

记》、《钗钏记》、《长牛殿》，上海昆剧团的《牡

丹亭》3本，北方昆曲剧院的《琵琶记》，江苏省昆

剧院的《桃花扇》、 《看钱奴》，浙江省京昆艺术剧

院昆剧团的《西园记》，浙江省永嘉昆曲传习所的

《张协状元》，湖南省昆剧团的《荆钗记》以及日本

昆剧之友社、台湾联合昆剧团、香港顾铁华等演

出的传统折子戏。这些剧日在某些方面代表了昆剧

艺术在当代的最高水平，特别是在搬演古典名著上

让人再次感到经典剧目的不朽魅力。

第二届中国昆剧节(2003年11月15日至22

日)的参演剧目有北方昆剧院的《宦门子弟错立

身》、江苏昆剧院的《朱买臣休妻》、上海昆剧团的

《班昭》，浙江昆剧团的《暗箭记》。此外中国戏曲

学院、苏州昆剧院、湖南省昆剧团、永嘉昆曲传习

所等都演出了精彩节目。

第三届中国昆剧艺术节于2006年7月5日晚

于昆山大戏院拉开了帷幕。本届昆剧艺术节，共有

来自全国7家昆剧院团的8台大戏作为正式参演剧

目相继上演．其中新创剧目有上海昆剧团的《一片

桃花红》、浙江昆剧团的《公孙子都》、湖南省昆

剧团的《湘水郎中》，传统整理改编剧目有北方昆

曲剧院的《百花公主》、上海昆剧团的《邯郸梦》、

江苏省昆剧院的《小孙屠》、江苏省苏州昆剧院的

《西施》、浙江永嘉昆剧团的《折桂记》。此外还

有香港京昆剧坊的《武松与潘金莲》，台湾昆剧团

的《风筝误》，台湾兰庭昆剧团的《狮吼记》。其中
的《邯郸梦》是2005年在文化部的大力资助下，

上昆挖掘整理的优秀传统剧目。该剧根据汤显祖

《邯郸记》缩编，充分吸取原著精华，全剧古朴典雅，

以亦庄亦谐的笔调，借梦境揭示人生际遇和社会百

态。2007年《邯郸梦》参加第八届中国艺术节获

得“文华剧目奖”，著名昆剧表演艺术家、该剧主

演计镇华荣获“文华表演奖”及“最受观众喜爱演

员奖”。

第四届中国昆剧节(2009年6月18日至26

日)上．北方昆剧院的《西厢记》，江苏省苏州昆

剧院的《长生殿》、《牡丹亭》，江苏省昆剧院

《1699桃花扇》，上海市昆剧网的《紫钗记》，中国

昆曲博物馆的《玉簪记》，浙江昆剧团的《西园记》

等众多精彩剧目陆续登台展演．充分展示近年来昆

剧的崭新风貌与艺术成就。

综上．这四届昆剧节汇集了昆剧几百年来经常

上演的经典名剧。集中展示了昆剧深厚的文学底蕴

和艺术魅力。同时很多剧目在当代艺术家们的精心
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改造下．具备了鲜明的时代色彩。

近年来。江南地区的昆曲理论研讨活动也颇为

繁荣。其中，以中国昆曲中心在苏州举办的礼：集了

海内外昆曲界的专家学者的中国昆曲国际学术研讨

会为代表。

2003年．由中国昆曲研究中-t5、苏州市人民

政府、苏州大学联合召开的首届中国昆曲学术研讨

会于苏州昆山市举行，提交的论文有的从昆曲历史

的分析人手．论证其前途的发展；有的直接探讨昆

曲这份遗产如何确认、如何保存的问题；还有当地

主管文艺的负责官员对于近年来为振兴昆曲、保存

遗产所做的实事的汇报，如高福民《努力构筑保

护、弘扬昆曲遗产的新格局》。

第二届中国昆曲国际学术研讨会于2005年7

月4日至7月7日在苏州市图书馆举行。70余名

海内外专家教授应邀出席会议并提交了论文，其中

40篇论文进行了大会发言交流。在为期三天的会

议研讨中。与会代表围绕昆曲声腔、昆剧文本、昆

曲史论、昆曲的保护传承、昆曲的民间流传以及苏

州昆曲现象等六个专题展开了热烈的讨论。许多学

者提出了颇有创意的见解和观点。

第三届2006中国昆曲国际学术研讨会的讨论

内容比往届更广泛、更有深度，参与的专家、学者

更多．讨论气氛也更加热烈。第一场论题“《十五

贯》与昆曲遗产传承”是配合“纪念昆曲《十五

贯》进京演出50周年纪念大会”而设立的，围绕

着此论题．海内外专家们回顾了被《十五贯》

“救活”了的昆曲所走过的道路，深入探讨了昆曲

传承等问题。会议还涉及了昆腔曲唱与曲律、昆曲

史论、昆曲文献整理研究、昆腔传奇研究、昆曲舞

台搬演、昆曲遗产的保护与弘扬、昆曲传承与流播

等内容。特别是会上还探讨了昆剧人才的培养以及

改编昆曲的『口】题。这对未来的昆曲工作将有更大的

现实意义。

第四届中国昆曲国际学术研讨会于2007年12

月5日到9日在苏州三元宾馆举行。来自两岸四地

日、韩等国的专家学者40余人应邀出席了本届研

讨会。本次研讨会设立了7个议题，即昆曲声腔、

昆腔传奇、昆曲舞台扮演、昆曲史论、昆曲与文

化、昆曲剧日建设以及昆曲遗产的保护和传承。与

前三届研讨会相比，本届会议的议题更多地表现了

对戏场实践的关注，近年出现在昆剧舞台上的新编

剧日成为新的讨论热点。

第五届研讨会与会代表围绕昆曲发展史研究、

昆曲剧本研究、昆曲声腔研究、昆曲表演艺术研

究、昆曲文化研究、昆曲传承与遗产保护6个主题

展开探讨．与以往几届昆曲学术研讨会相比较，本

届研讨会呈现出鲜明的时代特点。不少专家学者对

昆曲的研究内容打破了以往仅仅停留在文本研究的

层面上．而更注重把目光转向昆曲表演的舞台和演

出现场的情况。很多学者从舞台表演的全新角度对
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昆曲进行更为贴近演出现实的分析和探讨。同时．

本届昆曲研讨会吸引了众多不同地域、不同文化背

景学术研究者的关注和参与，国际化特点愈加明

显。来自美国、德国、新加坡、奥地利、加拿大、

韩国、日本等多个国家的20多位昆曲学术研究者

参加了会．这些海外学者从不同角度切入昆曲研

究，相互切磋交流。此外，很多年轻面孔的出现彰

显出昆曲保护传承学术研究后继有人的喜人局面。
综观历届中国昆曲国际学术研讨会．我们还能

从中看到关于昆曲研究的各个层面均得以进一步拓

展，昆曲史论、昆曲声腔、昆曲文本、保护与传

承、改编与翻译、民间流布等问题已经涉及昆曲发

展的方方面面，显示了学者们宽阔的学术视野。同

时我们也可以从中了解到近来昆曲研究的新趋势与

新动态：

一是研究越来越注意到立足于解决现实问题．

关注昆曲在新时期的命运和生存状态。这与一般意

义的纯粹意义的学术研究略有不同．显示出了在昆

曲日益受到关注的形势下．学者们自觉调整研究方

向，力图面向实际问题、解决实际问题．以更好保

护和传承文化传统的可贵努力。这些课题不仅触及

演员的培养、观众的培育、剧本的编辑乃至于剧场
的调整等具体问题．而且还结合具体情况．提出了

一些可操作的措施和办法，它们对昆曲的保护和传
承也不乏借鉴和启迪。

二是有些昆曲研究者充分考虑昆曲自身的特

性。大胆借鉴考古学、民俗学、宗教学等其它学科

的相关理论和方法，从更新戏曲观念、开辟文献来

源新途径、拓展学术研究空间等角度出发．自觉进

行了研究范式的更新。戏曲从来就不是一种单纯的

文艺形式。于消遣娱乐、抒发情感之外．还承担着

祭祀、节庆、交际、教育等诸多社会功能．涉及到

社会各个层面。可以说。一部戏曲史同时也是一部

极为丰富的中国文化史。随着戏曲研究的不断深

入，研究者不再局限于文本的文学式分析．开始将

戏曲置于一个大的文化场中进行观照．以大戏曲学

的眼光对戏曲与各种社会文化因素之问的互动关系

进行探讨．着眼于其与戏曲发展演进之问的双向互

动关系。一方面对昆曲自身文化内涵的挖掘．比如

对中国古代家乐戏班、舞台剧场、优伶乐妓、表演

导演、戏曲观众、宫廷戏曲、地方戏曲等诸多方面

的研究；另一方面对昆曲外在文化生态环境的研

究，比女nX,-J昆曲与与中国传统文化、地域文化、民

间文化、宗教信仰等关系的研究等。既有对其内在

体制、特性的精细研究．又有对其外在文化生态环

境的深人开掘。

历次研讨的热点问题是有关于昆曲的定位问

题。其实这也是关于传统与创新问题的激烈讨论。

一种观点是昆曲作为古典艺术的审美范式，应该界

定为“博物馆的艺术”。就像日本的能乐，基本保

存J，古代的形式，观众也极有限。而日本仍旧将其

作为古老的艺术而原封不动的保存下来。有的学者

认为艺术发展总是遵循着由俗而雅的一般规律。粗

糙俚俗的旧昆山腔在它的演进过程中．通过吸收消

化唐宋词乐、元曲以及南戏其它声腔的优秀成分而

渐臻于精致规范，成为有史以来最完美的曲乐艺

术，同时也迎来了它向上发展的顶点。完美的东西

是难以再有所改进和提高的．换言之．雅化的过程

是不可逆向行进的。很多专家学者对当前热闹的新

编昆曲颇有微词，认为新编剧不是昆曲。鉴于目前

的形势．老一代艺术家越来越少．昆曲艺术的许多

精华也随之纷纷流失．必须先抓抢救和保护．缓谈

发展与革新。昆曲的保护与传承应着眼于对现存折

子戏的保护传承。着眼于原汁原味昆曲表演范式的

保存，对观众及市场的迎合，任何革新只能是让昆

曲更快的走向衰亡。 “首先必须把遗产的保护和保

存作为前提。都要以有利于遗产的保护和保存为根

本。”这样做．与以抢救、继承为手段，改革、创

新为目的这一操作程序是完全不同的。 “如果不确

立应有的昆曲文化观，看不到昆曲的学术性、历史

性、文物性和不可再生性，就会使昆曲丧失其巨大

而无可替代的文化价值和古典形态。”认为那些改

变美其名日为抢救保护、改良创新。但是其中却不

少实质上是在制造昆剧的危机。就舞台排场而言．

华而不实、五光十色．令人眼目缭乱．大大破坏了

戏曲艺术表现虚拟象征性的基本原理。有的只是呈

现场面大、道具多、演员多，也破坏了昆剧歌舞乐

融而为一、一场一套曲的基本体制。而另一种观点

则认为，继承要与发展结合起来，昆曲只有创新。

适应现代观众的审美要求．昆曲要走市场化的道

路，才能真正存活下来。一些学者认为昆曲的生命

力在于创新，但如何创新，创新的步骤却是要费思

量的。正如上海昆剧团团长蔡正仁就说：不可能把

我五十年前学的昆曲原封不动地搬到现在，我认为

它必须在原有的本体的基础上加进现代因素。所谓

的现代因素的话我理解比如讲现在的声、光、电。

现代人的审美需求等等．都是属于现代因素。因为现

在的观众是2l世纪的观众．不是18世纪的观众。

所以你不考虑这个时代因素不现实。”一些学者认

为昆剧的体制规律才是该受到传承与推广的重点。

能在保留昆剧原有的体制规律与艺术原理的前提之

下，再汲取现代艺术理念．运用现代剧场设施．赋

予昆剧新的生命力使其能扎根传统并大胆创新．名

符其实地传承而得到很好的发展才是今H昆剧应走

的正途。关于创新的尺度问题．一些人认为．回归

昆曲的文化品格，尊重昆曲自身的艺术规律．要在

传统的基础上，保持昆曲的审美特征和写意风格。

学术的匡正与历史的眼光，总会与现实的生存

存在距离，昆曲的发展至今仍然在保护与创新上存

在着激烈的争执，创新与保护。实际都成为两种对

峙观念。
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