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[摘 要]罗伯特·舒曼是19世纪上半叶德国著名的钢琴家、音乐评论家。他的钢琴作品《蝴蝶》是一部较为典型的 

在文学作品影响下完成的作品。通过对《蝴蝶》这首钢琴套曲的标题、乐曲创作背景来源、乐曲内容形象 

及舒曼钢琴的套曲体裁几个方面的分析 ，来体现浪漫主义时期文学作品对舒曼钢琴音乐创作的影响。 
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舒曼生于德国撒克逊州茨维考的一个出版商 

家庭，6岁开始学习音乐，在父亲的熏陶下，舒曼从 

小就接触了大量文学著作和诗歌，显露出在音乐和 

文学方面的天赋。在舒曼的阅读范围内，浪漫主义 

小说家E·T·A·霍夫曼和让·保尔的著作占重要地 

位，在他后来的创作中，更深受这些文学作品影响， 

将其融人了他的音乐作品和评论中。其中舒曼创作 

的钢琴作品《蝴蝶》就是一部较为典型的在文学作 

品影响下完成的作品。笔者通过对《蝴蝶》这首钢琴 

套曲的标题、乐曲创作背景来源、乐曲内容形象及 

舒曼钢琴的套曲体裁几个方面的浅析，来体现浪漫 

主义时期文学作品对舒曼钢琴音乐创作的影响。 
一

、《蝴蝶》标题的来由 

《蝴蝶》这首钢琴曲是由十二首小品组成的套 

曲，即具有类似于小说描绘性的色彩又带有抒情性 

质，整套乐曲舒曼为其取名为蝴蝶，形成了舒曼的 

“标题音乐”。所谓“标题音乐”是指浪漫主义作曲家 

赋予他们音乐以诗歌、文学和图画的意境，并将内 

容借助乐曲的标题或是文字说明来提示。标题音乐 

相对古典主义时期的绝对音乐而言，绝对音乐的音 

乐主题并不代表某个特定的音乐形象，而在标题音 

乐中，音乐主题却有了特定的形象、人物、地点或事 

情，标题音乐是浪漫主义时期作曲家们喜爱的一种 

创作方式，从而使乐曲更富于诗情画意。 

舒曼《蝴蝶》的音乐，正如乐曲中表现的时而轻 

盈傲慢、时而铿锵有力，时而又热情洋溢，仿佛在刻 

画着一幅蝴蝶起舞图。这其中的韵味有着一番考究 

说法，在许多资料显示“蝴蝶”带有两个象征含义， 

在讲述的十二首小品中犹如蝴蝶的幼虫慢慢变成 

华丽的蝴蝶一般，经历一个美丽的变化过程。同时， 

作品更多的暗示了舒曼的创作乐思如同许多蝴蝶 

破蛹而出，满天展翅飞翔。这正是舒曼受德国作家 

让·保尔的小说《少不更事的年岁》的意境感染所产 

生的灵感之象征意义。 

他在给柏林评论家雷尔斯塔博的信里这样写 

道：“你是否记得小说最后一章，化装舞会上，坦白、 

面具 、生气 、揭露、匆忙的出发、结尾的情景 、兄弟的 

离去，我常常翻到最后一页，这个结束好像又是新 

的开始，种种情景在我眼前像蝴蝶一样，一个接一 

个的飞来。”①或许正是这样的巧合，影响着舒曼用 

蝴蝶这个标题去创作了整首与小说交相 呼应的钢 

琴套曲作品。 

其实 ，无论事实是怎样 ，甚至于“蝴蝶”一词于 

整首作品本身并无关系，它都已经成功地让整首套 

曲因其赋予更深的含义 ，或许这就是舒曼在探寻 

“自由”的表现，朝着自己开创的道路上前行，不同 

于别的作曲家的创新，他大胆表达出自己的内心情 

感和想象。正如他说的“情感倾注到什么地方 ，什么 

地方就会涌出音乐”。这正是舒曼心灵的流露，是他 

在追求 自身内心形式的自由的一种很具有代表性 

的体现。这一大标题的意义或许更多的是想给听众 

更 自由的幻想空间。如此所包含标题的内容却超越 

了标题 ，就是标题音乐更深一层的含义吧。笔者认 

为这一切无不受到他最喜欢的让 ·保尔和霍夫曼文 

学作品创作特点潜移默化的影响，更在他举止细微 

间呈现着浪漫主义时期时代的烙印。 

二、《蝴蝶》创作来源背景 

舒曼的许多音乐创作深受当时德国小说家让· 

保尔的影响。让·保尔的作品充满幻想、抒情与寓 

言，在他的作品中把浪漫主义的象征与动机 ，人物 

与背景联系起来。让 ·保尔所描写的那种隐藏在面 

具下面不可透视的冲动，人性的分裂，在舒曼作品 
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早期作品，包含有十二首小型音画的变化多样的套 

曲作品。乐曲从让 ·保尔的小说《少不更事的年岁》 

中吸取灵感，描述了两个性格不同的兄弟沃尔特和 

伏尔特(常被认为是弗罗雷斯坦和约瑟比乌斯的生 

父 )，同时热恋上一个名叫维娜(wina)姑娘的故事 ， 

在最后一章中，他们一起参加一个化装舞会，聪明 

的沃尔特以掉换面具的方法赢得了姑娘的芳心。伏 

尔特知道后既嫉妒又恼怒 ，最后为了给予兄弟沃尔 

特幸福 ，伏尔特 自己离开了。乐曲表现的每一段节 

奏起伏似乎都与小说有关联，深受这部文学作品的 

启发与影响。 

舒曼作为浪漫主义时期作曲家 ，这一时期的音 

乐有着与文学之间密不可分的特点 ，舒曼 的文学性 

很强，他汲取着整个浪漫主义文学中的 “文学精 

神”，这也是舒曼会选择小说中的情节作为乐曲描 

写对象的重要因素。 

三、《蝴蝶》的内容形象 

全曲十二首篇幅短小的小品中，纷至沓来 的舞 

蹈形象充满着整首乐曲。舒曼为这个作品加上了 

“假面舞会、沃尔特、伏尔特、假面、维娜、伏尔特之 

舞、交换假面、招供、卸装、急忙、终场与踏上归途的 

兄弟们”的提示。① 

乐曲由 6小节的引子开始 ，采用 3／4拍 ，中板， 

这是典型的圆舞曲，之后是两组对比性形象的交 

替。一组轻快活泼，洋溢着青年人朝气与热情的舞 

蹈形象，包括第2、4、5、7、9首；另一组是第 3、6、8 

首，多用强劲的和弦式音型奏出，更为结实有力，表 

现了高傲个性形象。第 10、1 1首是两者的结合，整 

首乐曲内容形象都围绕着小说中的三个人物及他 

们之间的恋情展开。 

第一首，给人感受到假面舞会高贵华丽而热闹 

的气氛，上升八度音程的动机拉开了舞会的序幕。 

在最后一首乐曲里又重新引入这个主题，使这个套 

曲前后呼应，和谐统一。 
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第二首，用急板，在强有力的4小节引子后出 

空 。 

第三首，乐曲一开始，在三拍子的节拍下，左手 

用重复八度演出级进为主的音乐主题，惟妙惟肖地 

刻画了另一位主人公伏尔特那文雅而略带书生气 

的形象。 

．̂f8． 

第四首 ，也采用急板，3／8拍。描绘的是他们在 

舞会上相见的场面。轻快而活泼的维娜小姐出现在 

舞会当中，她的魅力深深地吸引着在场的所有人。 

4． 

套曲中各个小品都绘声绘色地呈现着让·保 

尔的小说故事，他将原文改写成音乐而非反之， 

只除了在末乐章中深思熟虑的再现一般的假面 

舞会。 

第十二首，在《蝴蝶》的结尾，是全曲中最富想 

象力的 ，以柱式和弦形象地描绘钟声敲响，属七和 

弦的保持音逐渐减去，仿佛狂欢舞会的喧闹逐渐远 

去 ，最后一切归于平静，以P的力度终止全曲。 

四、《蝴蝶》标题套曲体裁 

《蝴蝶》有十二首小曲构成的套曲，整体性是很 

①赵璐光：《音乐诗人舒曼与他的钢琴作品》，载《黄河科技大学学报))2008年第3期，第2l页。 
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分割的一部分。 

同时，舒曼在标题性的套曲形式上有较大的创 

造，他是第一个将独立的钢琴小品贯穿成不可分割 

的艺术整体——套曲的作曲家。标题套曲的出现， 

使舒曼成为了独树一帜的作曲家，更体现了舒曼创 

作上的最高成就。 

聆听着舒曼《蝴蝶》套曲，就仿佛在品着舒曼用 

别致的方式创作的一部文学作品，又仿佛读一篇优 

美抒情的散文在 自我营造的氛围中品味作品那“形 

神兼备”的艺术魅力。 

浪漫主义文学作品将个人的一切情感、趣味和 

才能淋漓尽致地表现出来，十分强调单个人对独立 

个性的重视，使得作曲家们有意识地追求个人的特 

点及个性创作的发挥。舒曼同时敏感于音乐与文学 
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(上接第66页)的神奇，我的新潮也随着一起澎 

湃。”在作品中我们感受到了词曲作者面对大海，展 

望新世纪美好未来 ，流露着宽阔、率真的真性情! 

三、《走近大海》的演唱风格的把握 

作为一名声乐演唱者 ，在理解了作品后 ，必须 

要进行二次创作的演唱过程，只有通过表演过程， 

让听众聆听到美好的音乐，音乐作品价值才最终得 

到体现。演唱过程既是表演的即时性艺术形式，同 

时也要历经理论上的先期揣摩——演唱风格的分 

析与把握。 

作品内涵丰富，也具有一定的技术性要求 ，因 

此要唱好这首作品，除了要有高超的演唱技巧外， 

还需要有准确把握作品演唱风格的能力。在演唱技 

术方面，主要有两大难点：第一点，要有持续地演唱 

高音的能力；第二点需要准确地把握歌曲中的不同 

的律动。 

第一个难点 ，全曲的音域较宽，演唱音域从 中 

央c(小字一组的C )到小字二组降b b )。第一、 

二乐段在中、低声区进行 ，第三乐段一开始便进入 

高声区(最高音达到小字二组的 a2)，间隔 4小节后 

再次进行高声区。不仅如此 ，在歌曲第二遍反复时， 

则难度更大了：不仅再现了第一遍的音乐 ，而且在 

结束句两次重复第一遍的这种难度，还需要在全曲 

的最高音上持续演唱。因而，如果需要演唱该作品， 

到痴狂的地步 ，如果他的前辈们是用器乐表达纯粹 

的音乐思想，那么舒曼则致力于让音乐在表达的广 

度深度上与文学语言并驾齐驱。同时正是由于他对 

音乐的深刻了解与感悟，使得他在音乐评论上，也 

有独到的见解 ，他的文章走浪漫主义文化中的瑰 

宝，是我们今天分析 19世纪中叶欧洲音乐文化发 

展重要的历史资料。或许正是从他所处的时代背景 

以及 自身生活经历的种种结合 ，造就了舒曼在音乐 

上的卓越贡献，让他走出了一条属于自己独具特色 

的音乐创作道路。 

(江姗珊。女。广西艺术学院音乐学院 2010级硕士研 

究生 ) 
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一 定要在高声区的演唱技巧非常稳定成熟 的情况 

下方能进行。 

第二个难点，把握该作品的节奏律动问题，它 

主要包括两个方面：其一，弱起小节与切分节奏，歌 

曲的第一乐段几乎全是弱起开始，包括第二乐段的 

后两句也是这种节奏，演唱时要准确把握，并正确 

理解作曲家的意图。其二，歌曲以四四拍子为主，在 

其中穿插使用了四三拍子与四五拍子 ，运用这种方 

法打破 了全曲单一使用四四拍子的四平八稳的感 

觉，在律动上呈现出丰富色彩 、婀娜多姿的景象。作 

曲家之所以作这样的处理，笔者以为通过这种方 

式，既能展示出海浪的高低起伏的不同形态，更能 

反映出作曲家走近大海时内心的激动与不平静 ，演 

唱时演唱者要认真品味，生动再现。 

这部作品是一首以大小调体系写成的创作歌 

曲，在整体演唱风格的把握方面，要宽广、深情，并 

要保持恢弘的气势。另外，对于三个乐段演唱情绪 

的展开，在笔者看来，应该有这样一条发展脉络：由 

景到情，由静到动，先触景而生情，而情的发展又是 

由里及表，先是内心的不平静，再到肢体甚至是语 

言的反映。 

(唐忠新。广西艺术学院音乐学院声乐系副教授 ) 
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