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浅析秦腔的传承与发展

丁丽琼 (兰州职业技术学院甘肃兰州 730070)

摘要：当今社会，展现的舞台太多。相比秦腔，流行歌曲，

MTV更符合当今人们的审美习惯，秦腔这种传统戏剧的魅力正在逐

渐丧失。除了京剧还在借国粹之名还依然发扬光大，越来越多的年轻

人已经不再喜欢这种没有学习环境曾经名扬一时的“大戏”了。现在

的问题是。在关注传授者的同时，对继承人相对漠视。因此，首先要

后继有人。促使一代秦腔新人迅速成长。其次，要对新剧的推陈出新

下大气力。创作出适合时代潮流和“接地气”的作品。秦腔艺术也要

随时代的发展而发展，要随社会的进步而进步与时俱进才能吸引源源

不断的观众。
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秦腔，起源于古代陕西、甘肃，是两地一带的民间艺术形

式，长安生是当时中国古代政治、经济、文化中心，秦腔便

是在那里生长切壮大起来的。自周代以来，关中地区便被称作

“秦”，秦腔由此得名，是较为古老的一种剧种。以梆击节时

发出“恍恍”声，也叫做“桄桄子”，以枣木梆子为击节乐

器，又称“梆子腔”。秦腔演绎着中华民族血液里流淌了几于

年的忠、孝、礼、义。其深厚的文化气息，唱腔的工稳舒朗，

韵味的饱满悠长，都以其独特的艺术感染力受到人们的喜爱。

它把崇高的内容和伟大的艺术品格变幻成了平凡的、近乎原始

的艺术形式。秦腔最早可以追溯到秦朝，堪称最早戏剧起源之

一，在明末清初时已经达到鼎盛时期。但是随着时代的发展，

秦腔在戏曲中的地位Et趋下降，与昔日并驾齐驱的其他剧种

拉开了距离，如被广大听众接受并喜爱的京剧、评剧、豫剧

等⋯⋯陕西是秦腔的发源地，自产生后便很快就向东流传直至

山西、河北、河南、山东等地，江南各地带也随之被影响。乾

隆二十七年广州魁巷梨园馆碑记中，就有关于演唱秦腔的“太

和班”的记载，由此说明秦腔很早便在湖北、湖南等地进行过

演出。在清朝年间广泛传播于整个中国西北以及南部地区。李

斯在《谏逐客书》中也曾说过：“击瓮扣击，弹筝博牌，而歌

呜呜快人耳目者，真秦之声也。”由此也可稍知秦腔之原始大

气和粗犷。无论是后来的弄玉之箫、秦王之击、高渐离之筑，

还是楚国优孟，开伶人扮演之先河，无不体现着秦风秦韵的昂

扬大气。在《诗经》“秦风”这一部分可以看出，古时候的诗

是必须唱出来的，这也就得出秦腔最早戏曲的元祖，“自秦

襄公收复丰镐，创建秦国以来，变温柔儒弱之气，成刚劲激昂

之风，车磷驯铁，遗响犹存。”由此可见秦风之始。清代是秦腔

的繁盛时期，追溯到康熙四十四年问，在陕西泾阳人张鼎望写的

《秦腔论》中便可得知秦腔在当时己进入成熟期。

秦腔之所以在这一时期走向成熟，最重要的原因在于当时

已经有了比较正规的演出形式，其中有当时戏剧名家的家班，有

为了生计而登台的江湖班社。秦腔的发扬光大，不得不提起魏长

生，他将秦腔传播到京城，成为了家喻户晓的艺术形式，为中国

戏曲的发展和融合起到了不可替代的作用，当时扬州盐商，著

名的戏剧组织者江鹤亭对他十分赏识，曾“演剧一出，赠以千

金”。后来携秦腔入京，受到极大欢迎。此后，秦腔不仅全国风

靡，清朝末年，还到发展到海外。秦腔保留的剧Ig甚多，但是题

材多取材于古代英雄或传奇故事。从纲常朝臣到市井村民，从神

怪传说到生活小品均有取材，反映了当时的社会风气，其善恶分

明又忠义感人，充分显示出西北特有的朴实情感，敢爱敢恨，处

处打动观众。所到之处，观者如潮，深受人们喜爱。形成了比较

适宜于表现各种情绪变化的板腔体音乐体制并为中国的戏曲融合

和发展起到的不可替代的作用。

辛亥革命后，许多仁人志士移风易俗，与时俱进，在他们

的筹措下，一个个新派的演出社团建立了。比较有名的是当时西

安的易俗社。易俗社建立时的最初地址是西安城内西南盐店街的

顺、直、热、察、绥五省会馆。创办人为同盟会成员与当地社会

名流，如杨西堂、李桐轩等。杨西堂为易俗社首任社长。其初创

时期的宗旨为“移风易俗，辅助社会教育，改良戏曲，救济贫寒

兄弟”，因此规定不上演传统剧目。为此社员新编了大量新戏，

如《山河破碎》《一字狱》和《人月圆》等。

1912年，易俗社对秦腔剧目、音乐唱腔、表演艺术、导演、

舞台设计等方面进行了一些革新，并大量编演阶级民主革命的新

剧目。在此影响下，山东、河北、天津、甘肃、宁夏、陕西等

地，都相继成立了仿类似建制的戏曲团体。

易俗社的建立，具有十分重要的历史意义，他第一次建立了

教练制度，形成了科学的培训方法，对秦腔的传承和提高，起到

了不可替代的作用。易俗社建立本身，就脱离了原来“戏班子”

的传承模式。让很多艺术名家能够真正的投身到艺术创作和创

新发展的道路上来，形式了研究发展的良好势头。易俗社的领导

人，都是民主进步的知识分子。他们对于以前戏剧表演者社会地

位低下，没有人权尊严的现状积极改善，让秦腔表演家在平等尊

重的条件下充分施展了自己，是艺术发展的一次极大进步。这些

进步，在当时戏曲表演者还是“下九流”的社会背景下，不得不

说是一个难得的突破。

抗日战争期间，在陕甘宁边区的秦腔艺术事业，在动荡的

年代里却出现了一派欣欣向荣的景象。各地都建立了自己的秦腔

剧团，同时也创作了大量反映阶级斗争题材的新剧如《好男儿》

《中国魂》《血泪仇》都成了边区脍炙人口的唱段。

新中国成立后，文化艺术工作得到了蓬勃发展。由于各级

党、政领导和人民群众的关怀下尤其是西安市的戏曲工作，在陕

甘宁文协的指导下，得到了空前的发展。“文化大革命”中，秦

腔又陷入低谷，西安易俗社、三意社等戏曲表演团体均遭到严重

破坏，直到十一届三中全会后才于1979年6月恢复建制。

进入80年代后随着改革开放和经济建设的深入发展，秦腔在

西安有了新发展，出现了繁荣的景象。1981年10月，西安市秦腔

访日演出团受邀参加日本京都文化节演出，受到极高的评价。

甘肃秦腔的中心在兰州，在兰州有两个秦腔团，就是现在的

甘肃省秦剧团和兰州市秦剧团，这两个团都曾拥有辉煌的历史，

20世纪80年代，陕西、甘肃、宁夏、青海、新疆等省区为撰

写《戏曲志》对秦腔展开了深入调查，这为秦腔的研究开辟了广

阔的天地。20世纪80、90年代以来，随着对秦腔调查工作的进一

步深入，涌现出了很多关于秦腔研究的文章和论著，可称为秦腔

研究的密集期。这一阶段的文献主要针对秦腔的起源与形成，秦

腔的流传与分布，秦腔的声腔、音乐及艺术特色，秦腔的艺人、

剧目、剧团，秦腔的传承、保护与发展等问题进行讨论和研究。
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京剧老旦唱腔艺术初探

郭跃进 (中央戏剧学院 北京 100710)

摘要：对于京剧老旦行当，无论是理论研究还是创作与实践。

唱腔艺术都是一个最基本、最核心的命题。简而论之，京剧老旦表演

艺术的发展史，很大程度上来说就是老旦唱腔艺术的发展史，把握好

京剧老旦行当中唱腔艺术，也就能把握京剧老旦表演艺术的特征及历

史意义。

关键词：京剧表演；老旦人物；唱腔特点

基金项目：

中央戏剧学院理论研究系列‘京剧表演教程》(编号YNl314)

的阶段性成果

京剧从诞生到成熟的近二百年时间里，舞台上曾经上演过

的剧目多达几千出，现在有据可查的就有一千三百余出。这些戏

中，以老生、武生、小生担纲的戏占半数以上，而以老旦为主的

戏仅有二三十出。在早期的京剧中，老旦角色多是由生、净(小

花脸)演员兼演，其唱腔也在老生唱腔的基础上加以变化而逐渐

形成。时至今天，老旦表演艺术无论是板式结构，起音落音亦或

是基本腔型，都可以明显地看出这样的继承关系。在京剧璀璨的

舞台历史中，老旦戏以“绿叶”(配角)身份出现占据很长的时

间，但是京剧老旦唱腔仍然是京剧唱腔艺术的重要组成部分。

随着京剧老旦表演艺术的不断发展和成熟，京剧老旦唱腔

艺术史上出现了四个重要发展变化阶段，这四个阶段分别以三个

老旦流派的形成和一个新时期女性视角的全面介入为标志——龚

(云甫)派的形成，确立老旦演剧地位，标志着京剧老旦唱腔艺

术走向成熟：李(多奎)派的出现，开创京剧老旦唱腔韵味，标

志着老旦唱腔美学上发生了质的变化；新李(金泉)派的崛起，

博采众长，继续繁荣发展壮大李(多奎)派艺术，塑造情韵交

织、再创新风的领军人物，为老旦唱腔的发展翻开了新的篇章：

众位第五代京剧女老旦表演艺术家(与此时期表现优秀的女老旦

演员)齐心合力，共同开创京剧老旦表演艺术的“她世纪”。

三位不同历史时期的大师级人物和活跃在当今舞台上的京剧

女老旦表演艺术家，均为京剧老旦唱腔艺术的历史传承、创新和

发展做出了不可磨灭的贡献。

一、粗线条勾勒及归纳京剧老旦标志性人物唱腔特点

历经百年，几代艺术家的辛勤耕耘、反复锤炼后，老旦表

演艺术在唱腔、唱法方面已经从老生前期唱法的平直、高亢趋向

婉转、韵味化，在音域上也逐步扩展和提高，仅从龚云甫、李多

奎、李金泉、新世纪女性老旦的艺术发展轨迹来看，唱腔继承和

发展绝不是单纯的对艺术前辈的一味沿袭和模仿，而要博采众

长、融汇贯通，在时代审美的大潮下，结合演员自身条件创造性

地继承，大胆完善和创新，才能打造符合时代要求和特色艺术精
品。

1．“龚派”——唱腔韵律细致独特的“女性特征”终成“老

旦腔”正格

京剧发展初期，老旦唱腔带有强烈的男性化的特点，多平

直而少旋律，呈高亮、干烈、阳刚之气，京剧老旦演员(兼演)

谭志道、郝兰田的唱腔就是很好的例证。但随着时代的发展，趋

向于细致优美的时代审美使得那些情韵丰富、旋律优美的声腔开

始倍受欢迎。龚云甫先生在老旦唱腔和声腔中大量吸收与借鉴青

衣的唱腔旋律，使老旦声腔糅进了细腻柔美，具有“女性特征”

从古至今秦腔保留了甚多的剧目，其题材很多来源于古代

英雄或传奇故事，既反映了当时的社会风气，又充分显示出西北

特有的朴实情感，敢爱敢恨，处处打动观众。其中深受观众喜爱

的曲目有： 《赵氏孤儿》《窦娥冤》《铡美案》《白蛇传》《四

进士》《法门寺》《烈火扬州》等。剧目超过1万本，剧目之丰

富。居我国三百多剧种之首。因历史久远，据今统计，现仅存约

2748多本，我们要认识到这些珍贵的剧目目前还正以惊人的速度

继续流失，如果有关部门不能及时挽救，历代人民用心血创造的

宝贵文化遗产将付诸东流。作为我国为数不多的非物质文化遗

产，秦腔在历史的进程中不断发展、成熟。同时也见证着历史的

发展。但是现在的年轻人都不太喜欢秦腔，就连西北本土的年轻

人也是那样，秦腔现在已经成了老一辈人的代表。 秦腔现在面

临的巨大危险，好多剧目的流失造成了秦腔越来越不完整，表演

剧目停滞不前，演员待遇较低，专业人才匮乏，已经很难看见昔

日秦腔的辉煌，加之秦腔演唱方言化较重，不易上口，而且难懂

难学，年轻人对于继承这项文化又兴趣寡然，传承断线，都让秦

腔的发展受到抑制性的恶性循环。脱离了群众的温室，秦腔又路

在何方?

当今社会，展现的舞台太多。相比秦腔，流行歌曲，MTV更

符合当今人们的审美习惯，秦腔这种传统戏剧的魅力正在逐渐丧

失。除了京剧还在借国粹之名还依然发扬光大，越来越多的年轻

人已经不再喜欢这种没有学习环境曾经名扬一时的“大戏”了。
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现在的问题是，在关注传授者的同时，对继承人相对漠视。因

此，首先要后继有人，促使一代秦腔新人迅速成长。其次，要对

新剧的推陈出新下大气力。创作出适合时代潮流和“接地气”的

作品。秦腔艺术也要随时代的发展而发展，要随社会的进步而进

步与时俱进才能吸引源源不断的观众。

曾几何时，回乡返镇之间，秦腔之声不绝于耳，同样的唱

段，七八十岁的老人在唱，三五岁的幼童在唱，如今回首，当年

的历史舞台上的瑰丽国宝，只剩下几句耳畔的余声，秦腔作为一

门艺术，随着岁月的侵蚀和打磨，已经慢慢淡出人们的视野，但

是作为历史和先辈留给我们的艺术宝库，我们应当重视这种艺术

形式的保护和传承。它不仅是非物质文化的宝贵遗产，更是西北

民风的真实再现，让我们珍视古老的遗产，让它在新时代焕发出

新的生机。让历史文化的辉煌，崛起在我们的手中。
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