
戏剧 

《蝴蝶杯》藏舟一折中胡凤莲的美的表现 
子L艳玲 (河北省沦州I市河北梆子剧团 061000) 

《蝴蝶杯》这出戏的剧情我想只要喜欢河北梆子的人都知 

道，它不仅是河北梆子的代表剧 目，而且在其他剧种，如京 

剧，评剧，秦腔，晋剧，豫剧等都是常演不衰的剧 目。其主 

要剧情如下：明嘉靖年问，两湖提督卢林之子卢世宽游龟山， 

将渔翁胡彦打死。江夏县令田云山之子田玉川I打抱不平又将 

卢世宽误杀遭官兵追捕，胡彦之女胡风莲将其藏于舟中，患难 

生情，玉川以家传蝴蝶杯订姻。凤莲持杯见 “父”。卢林因搜 

子不成欲以父代罪，胡凤莲闯堂呜冤，从中调停的布政使董温 

收其为义女。卢林受命出征，不料受挫，危难中被更名为雷全 

州的田玉川相救，卢林为报恩以女风英许之。洞房夜，凤英知 

悉前情，助田玉lil逃回县衙。卢林知道玉川I原为仇人今是恩人 

时，情愿化仇 为缘 。最 终，风莲 、凤 英同嫁玉川。 (也有 的剧 

团在改革开放以后，为了宣扬新的婚姻法，把后边另做改动 

的)。 

而藏舟一折是剧中重中之重起到了连接剧情的作用，并且 

更精确地向观众阐述了人物性格特点。这一折从田玉JiI和胡凤 

莲在胡智退官兵后二人分坐船头双双睡去，由于二人各自各有 

心事从梦中醒来各抒其心事开始，到鼓响三更胡凤莲助田玉lil 

逃脱为止。其实故事情节不多，但是由于这一折的表现让二人 

私订 下婚姻让剧情 有所转折 ，为后边 的剧情作 了铺 垫 ，并且 

进一步详细刻画，使二人的性格和特点更加清楚地展现给观 

众。欣赏这一折，给人的感觉如同看齐白石大写意花鸟画中的 
～

朵写意的大花又配上了几个勾勒极其精致的小草虫，使整剧 

气势连贯而且又描写细腻。而在这一折乃至这一出戏的前半部 

分中，都是以胡凤莲为主要的角色的。虽然在这一折里胡、田 

二人戏分将近平分秋色，但是在前后贯穿上应该还是以胡为主 

的。所以胡的成功塑造将会对整个作品产品起到至关重要的作 

用。 

而对胡风莲的表现我觉得应该是给观众一种 “梨花一枝带 

春雨”的感觉。因为胡凤莲出身低微应是小家碧玉，故不可有 

牡丹那一种的雍容华贵，故而在表演上应采用一个俏。而她又 

刚刚丧父经历了人间最大的悲痛，故而又不可能像桃花那样的 

艳，并且眼中的泪和心中的委屈会时不时地表露出来，可是因 

为她和自己陌生的异性恩人在一起，而她也是一个知礼仪有智 

慧的小女子 (从他见智退官兵和后边的表演中可以得知)，故 

而她又不可能像刚刚出水的荷花7gf,t,总是泪流满面，悲声恸哭 

(这又和灵堂中的秦雪梅是大不同的)。我想她的美应该和那 

春天树上的梨花一样，给人以洁白无瘕的淡雅的香气，而她的 

泪 (也可以说是悲)便如那花中带的刚下过的点点春雨。总是 

含在眼里，随风 (偶尔田玉川的挑逗或者某句话引起其内心的 

伤痛)一吹，如果那柔弱的花瓣难以承托花上的雨水，雨水便 

会顺风洒落。下面我进一步说一下自己对这一折的感觉和认 

识。 

首先在服装上，我觉得经过老一辈艺术家的总结，已经形 

成了固有的装束。大部分是头戴白花然后身穿白褶子，也有戴 

上白色渔婆巾的来显示渔家女的身份。但秦腔演员李淑芳的装 

扮是头戴白花身穿白袄 (而不是褶子，没有了水袖)，却把 白 

花旁边的两个绸子加长加宽了，在表演上偶尔也可以当作水袖 

来用。我觉得这种装束让舞台上的胡凤莲更加利落，给人的感 

觉更年轻了，也使角色显得更Dl：i'f~丽。并且由于演员的精心设 

计，巧妙地运用那两个绸布，使舞台上的人物美感更强了。比 

如在偷看时，用那个绸布稍做一挡，便使其闺中女子的羞涩情 

怀体现的更加完美，而其随后在叫田玉JII时，由于男女授受不 

亲的观念，便想到通过船浆推船来晃醒田玉Jil。但是其拿浆时 

内心必定稍有紧张，而且在船上做任何一个动作必定要小心翼 

翼。而李淑芳在做这个拿浆时在动作上根据唱腔的旋律做了一 

个歇眇两肩张开左右晃动向下蹲下，小船的晃动而加上面部的 

表情给人心一种蹑手蹑脚的感觉。尤其再加上左右手把两边的 

绸带扯开，绸带随着人的动作而更加有节奏的晃动，这便更增 

加了动作的美感，给人一种风吹梨花风带香的感觉。 

其次是在唱词上。因为这一折大部是唱功为主，而且也是 

展示给观众两人由同舟共难到”私”定终身。在这一方面，应 

该体会出的是胡凤莲的悲中带羞，然后再加上田玉川的主动， 

最终两人订下鸳盟。而表现出来的画面应该是胡凤莲犹如空中 
一

枝刚经过春雨的梨花，然后田玉』I『的风一阵阵无意又似有意 

的风，一次次吹落花上春雨，最终使这枝由”花重锦官城” 

似的梨花，露出戴露的笑靥。然而，现在大部分表演者演成 

了 “郎有情妹有意”，然后加入了胡凤莲对田玉jil的赞美，甚 

至加上了她想以田为依靠类的词语 (甚至有的演员在表演时竟 

过分突出胡风莲的那种情窦初开，破涕为笑，我觉得这就有点 

不合实际过分夸张了)。虽然加上不为过，但是我总觉得还是 

李桂云老师电影版里的唱词 (波浪静月光惨淡，渔船上哭坏我 

胡女凤莲，可怜我老爹爹死的太惨，可吧他仗义人反受牵连， 

救我父他成了杀人凶犯，不由我感恩情心内不安。这公子貌英 

俊，又有识见，英雄胆善心肠侠肝义胆，可怜我孤身女有谁照 

管，可吧他从此后地北天南，眼看看就到了深更夜半，唤醒他 

同商议与你伸冤，我不免向前去推他醒转，女孩家羞答答我怎 

好向前，用手儿轻轻地将船摇转。)既简洁又符合时代和剧中 

情感。因为这段来说胡风莲应该正在大悲之中，睡中醒来，第 
一

意识肯定是父亲惨死的伤痛，而在这一段唱里的胡凤莲应该 

是满面带泪的宛如那大雨初停的一枝梨花。根据上面唱词可 

知，胡看田玉川是因为田为救 自己父亲而遭难愧疚才看他，顺 

带发现了田的英俊美貌，赞叹一句 (而不应该像现在大部分唱 

词还表达出自己想依托终身之意)，此时表情可以稍做缓和， 

但是不应该面带微笑，而是哭中稍停稍带喜意，继而是想到求 

田公子为父报仇 ，但是想到封建礼仪束缚还是拿浆晃船来唤醒 

田公子。而此时的胡凤莲却像那一枝经历了风雨的洗礼却仍然 

傲立枝头的梨花。 
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民国剧服装设计 
宁芳国 (国家大剧院 100031) 

摘要：本文以清末民初直至2O世纪三四十年代为背景拍摄 

的民国剧服装为研究对象，对民国剧服装设计风格—— “历史 

真实” “艺术真 实”的具体展现给 予归纳性的梳理和总结，根 

据艺术性的具体展现归纳性地总结出民国剧服装设计 “受限 

性” “现实性” “假定性”三个重要的方面，并提 出以 “剧” 

为本的设计理念。民国剧作为电视剧的一个分支．本文希望通过 

对民国剧服装设计研究。能从 “小”见 “大”、由 “点”带 

“面”，对中国电视剧服装设计事业的健康发展起到一定的推 

动作用。 

关键词：民国剧；服装设计；以 “剧”为本 

一

、 民国剧服装设计风格 

在影视剧创作中，服装设计风格指为塑造角色外观形象而 

体现的不同的服装风格，其中包括艺术手段与表现技巧的运 

用。相对于古装剧来说，民国剧有具体的时间范围，指从清末 

民初N2O世纪三四十年代这段历史时期。因为有时间的界定， 

所以民国剧与追求奇幻色彩的古装武侠剧、古装传奇剧等剧种 

相比，其服装基本体现当时社会的穿着风貌，表现风格比较写 

实。因此根据历史题材电视剧中历史与艺术风格的定位，以及 

民国剧服装设计写实风格的表现，笔者从历史还原角度出发将 

民国剧服装设计风格进一步划分为历史真实和艺术真实。 

1．历史真实 

历史真实指服装设计从尊重历史的角度出发，以史实为 

据，客观地反映空间与时间里的生活形象，其表现的形式忠实 

于平时生活中的某一时代场景，因此此类风格服装具有 “博物 

馆意识”特征 。由于对历史本质客观地反映，决定了服装具 

有遵循史实的具体性，所以服装会针对时代、季节、地点、气 

氛，以及人物的改变贯彻现实性设计，无论是从造型还是到装 

饰图案 、从材料运用还是到工艺特 点、从色彩还是到服饰配件 

等各方面都力求精准，试图在银屏前再现真实形象，让观众真 

切地感受到真实生活的面貌 

历史真实的服装风格通常在反映民国时期重大历史事件的 

现实主义剧目中出现，例如 《走向共和》 《亮剑》 《那时花 

开》 《历史的天空》等，剧目的严肃性决定了服装的真实性， 

所以这几部民国剧中的服装不仅从形式、面料、款式、工艺甚 

至配件，大至结构，小至微观局部或细针密线都一一地进行了 

严格的考据，客观地再现了当时的世态民俗与生活环境，并通 

过类型化的款式不同的细节赋予了角色不同的生命力。 

2．艺术真实 

艺术真实是相对于历史真实来说，通常把艺术地表现历史 

的本质真实概称为艺术真实 。艺术真实主要在剧本非客观写 

实定位的前提下，设计师根据剧本的要求，用强调、舍弃、浓 

缩、简化、变异等艺术手段，通过艺术的创造力，以虚幻的形 

式揭示出来实际生活的本质与真谛，在历史原貌的基础上创造 

与历史有一定差别的形象。所以，艺术真实的真谛在于艺术形 

象与社会生活内在规律和内在逻辑的艺术吻合。 

艺术真实主要在根据历史以圾文学作品改编的剧目中出 

现，设计师通过用加、减法的手段，突破生活符号对服装进行 

个性化的创造，强化人物塑造。如 《橘子红了》 《夜深沉》 

《像雾像雨又像风》 《夜半歌声》等。 

综上所述，历史真实是对历史的具象再现，艺术真实是对 

历史的抽象表现。在 目前民国剧市场上，根据张爱玲、张恨 

水、巴金等名家文学作品改编的民国剧剧 目尤为受消费者欢 

迎，其荧屏播出率远远超过反映民国时期重大历史事件的剧 

目，因此艺术真实成为民国剧中最为多见的服装设计风格。当 

然无论在运用历史真实风格还是艺术的真实风格，均不能脱离 
一

个原则：从剧本出发，服装风格的表现必须根基于剧本风格 

定位，在此基础上谈变化进行艺术的提升。此外，服装 “ 风 

格 ”在创作中还要与空间、灯光、化妆进行协调统一，从服装 

形象的构成手段、材料、工艺等方面最终与剧本风格、导演风 

另外，我觉得最能表现胡凤莲美的便是在两人对诉，然后 

赠杯订终身的表演中了。而此中的胡凤莲更如暴雨初停的满身 

带水的梨花，阳光即将升起，父仇和自己的未来也渐渐的清晰 

起来，所以美也起来越清晰起来。可是胡只是一个新受丧父之 

痛的柔弱幼女，完全高兴起来或者忘记悲伤是绝对不可能的。 

再加上田玉川的偶尔过分的玩笑挑逗，胡凤莲肯定会一时忍不 

住落下泪来。而这幅画面就好比一束梨花上面带满了春雨，娇 

弱的花瓣托着残余的春雨等待着阳光把它晒干，而旁边的田玉 

川犹如一股股春风把那花枝晃动，偶尔由于花瓣无力支撑便从 

花上滴落一股带有花香的春雨。而这更是美的最高境界——朦 

胧之美。我觉得，著名河北梆子艺术家齐花坦在这部分表现是 

最好的尤其是两人赠杯那一段。 

己口 

先是田玉川问胡的身世，这又一次让胡伤心，然后两人互 

通身世，田为其想出去县衙告状的计策，这时的胡应该是渐渐 

由伤心变成了期待，告诉其自己的身世，然后顺便故意说出一 

句自己未配姻缘，而这一句使胡由悲渐渐的转为羞，而后边田 

大胆问一句胡有无订亲，彻底将胡变为羞，但是因其前面过长 

时间的悲了，所以胡的表情应该如那雨后的梨花被夕阳一照一股 

清新还带着一丝丝粉色，一种超然的含蓄美。而齐老师在回复时 

闭口，摇头顺带侧目一看田那一段动作，后边田玉川赠杯， 胡的 

犹豫不决踌躇不定中眼神的迷离，还有后边两个对月明誓时的低 

头害羞，真是把这种美表现得淋漓尽致。再有齐老师在表现这一 

段时眼睛一直不敢和田直视，而头也是有意稍稍低下，不光使人 

物符合了时代背景，更增加了这种羞涩和含蓄美。 
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