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的发展提供坚强后盾，促进曲艺演出团体良性发展，

改进曲艺演出团体效益。

2．加强人才培养．天津曲艺或者一个曲种能否发

展，人才是关键。从本次调查的情况来看，随着老一

辈艺人的相继去世，能挑大梁的传人远未出现，造成

很多曲种面临失传或已经失传的情况越来越严峻。曲

艺的生存、发展主要靠曲艺家代代相传，这点即使在

有了正规的曲艺专业学校以后，也没有发生根本的转

变。根据影响因素分析显示，近年来人才的缺乏是影

响天津曲艺发展速度和质量的一个很重要的原因。所

以通过学校、师徒、培训等多种形式，加大政策促进

和资金投人，大力加强对曲艺人才的培养，提高演员

的专业素质能力，特别是在市场化环境中通过竞争培

养出几个或一批在天津和全国具有较高影响力的领军

。大腕。演员。对天津曲艺发展刻不容缓．

3．加强作品创新。现在各曲艺团演出的曲目大多

是以前流传下来的经典曲目，创新作品的数量与比例

越来越少．在这个多元文化消费市场中，没有能吸引

观众眼球的原创作品，不但无法引来新的观众，老的

观众也会逐渐流失。曲艺市场的振兴最终要靠曲艺家

用现代意识和审美理念重新对传统艺术进行全方位的

继承与创新，在不背离老作品、老面孔．老表演形式

的基础上，多出新作品，新面孔、新的表演形式。在

内容，唱腔、伴奏、表演形式上推陈出新，创作出群

众喜闻乐见的曲目来，以适应观众口味多样化的需求．

4．用好大众传媒广告，加大曲艺宣传。大众传媒

广告是现代信息传播的方式之一，也是时下最流行的

浮华的喧嚣

一种方式，很多新产品都是通过广告效应而获得成

功。但曲艺表演团体对传媒广告的应用明显不足，提

高投入的空间很大．在调查中，笔者发现很多年轻人

没看过曲艺的演出，对曲艺的了解更是明显偏少．随

着老年曲艺爱好者相继去世，年轻观众对曲艺的不了

解，即使有好作品也无法吸引观众。所以曲艺团应充

分利用大众传媒和广告加大宣传。让更多的人了解曲

艺，喜欢曲艺．

5．到各地循环演出，扩大天津曲艺的传播范围．

各曲艺团应把到天津周边地区巡回演出列入自己的演

出计划，要把商演和义演结合起来，通过在各地剧场

的商业表演和在节假日的广场义演，强化深化曲艺艺

术在人们心目中的地位，以开掘和培养潜在观众．
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——论清代宫廷演戏对京剧形成和成熟的影响

中国封建统阶级最高统治者中不乏爱好戏曲的，

一则是有着艺术方面的素养和文化诉求，借戏曲以满

足其声色之娱，如被梨园行尊称为祖师爷的唐明皇，
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王 岩

此为真爱；二则企图借此教化臣民，保其万世基业，

如明太祖朱元璋对Ⅸ琵琶记》的推崇和大力倡导，此

为假爱。清代对戏曲的态度，也是大体如以上所说的
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两项。但与前代相比，又有前所未有的新情况．第一．

清代建立了专门管理宫中演戏的机构，宫中演戏成为

定制；第二，民间名艺人l临时承应演戏，其中主要演

出活动却在民间。宫中戏剧与民间戏剧沟通交流，相

互影响，因此清代官廷演戏对清代京剧的形成与成熟

有着不可忽视的积极影响。同时由于统治者的局限性

而不可避免的有着一些消极影响。

首先。清代宫廷演戏的积极影响在于：1．清统治

者为京剧的形成提供了其先决条件．2．清统治者对于

京剧演唱要求的严苛，从一个方面推动了京剧表演的

更加规范化和体系化．3．清官内演出的优越物质条件

——舞台规模之大，服务、道具之考究，演出排场之

浩大，为京剧艺术表演的发展提供了有利的物质条

件．4．由于宫廷演出集中了一大批著名京剧艺人，不

但使演出的阵容大大增强，而且也为成名演员的通力

合作、艺术上的相互交流提供了有利条件。5．由于宫

廷演剧的需要，促使了一批新剧目的产生．6．由于清

统治者对京剧的喜爱，引导了民间听戏爱戏的流行风

尚。其次，清代宫廷演戏的消极影响在于：1．清统治

者对于表演的过于苛求，导致了京剧向重表演轻内容

的误区发展。2．清代宫廷高官的剧本创作，内容空洞，

宣扬教化。思想意义不高．

一．清廷演剧状况概述

清初，宫中演戏由教坊司太监承应，无专设机构。

康熙朝政权El益稳固，经济渐趋繁荣，社会安定，

文化兴盛。戏曲也得到相应发展．乃设立南府，开始

由南方遴选艺人进宫演戏．

乾隆帝本人喜爱艺术，追求声色，尤嗜戏曲。乾

隆五年，擢选内监，专司宫廷演戏事宜。乾隆十六年，

乾隆首次巡视南方，又命扬州两淮盐署及江宁织造衙

门遴选苏州、扬州的戏曲演员进宫传艺，选旗籍子弟

学艺．他们活动的地方叫南府景山衙门，亦称外学，原

来的南府则称内学，内学、外学各有千人，这种情况

延续了七十余年．

道光七年，裁退外学，禁止民间艺人进宫。只留

内学。原来的南府改组为异平署，由内务府大臣统辖，

同时除了内廷以外，兼管民间戏班．所属人数则大大

缩减，从原来的2000人减少到400人，后来又不断

【戏 曲】

递减，最少时只有60余人．

咸丰十年，为庆祝咸丰帝三十寿辰，再次选民间

艺人人署当差，并曾召三庆、四喜两个民间戏班临时

进宫演出。后由于英法联军入侵，民间艺人入官事随

之停止。未成定制．

同治、光绪时，慈禧太后当政，宫中演戏之风渐

盛。光绪九年，慈禧五十寿辰，再召民间戏班进宫演

出。光绪十九年，再召民间班社人官承应，并形成定

制，延续下来。庚子事变以后，光绪二十七年起，不

再召整班，只选单个演员入官演出，称作民籍教习。

清朝演戏的体制也于前朝不同。乾隆继位之初，

张照奉旨制诸院本进呈，以备宫中演奏。从此，演戏

用于朝廷典仪。这是历代所无之创举。宫廷中演戏大

体分为四种：1．九九大庆。这是在太后皇帝诞辰时演

出的剧目。2．法官雅奏。这也是用于悦人的剧目。3．

月令承应。是在每个月每个节El搬演与这个节日有关

的剧目。4．朔望承应。每月初一、十五做一般娱乐演

出，多演内府自编的内戏。

京剧形成于1790年(清乾隆五十五年)一1840

年(清道光二十年)左右，成熟予1840年(清道光

二十年)一1917年(民国六年)年问。这将近一百

三十年的发展成熟历史，恰恰是在清朝统治的时期，

清廷作为中国的最高统治者对京剧的发展存在着正面

和反面的影响。

二．清代宫廷演戏对京剧形成与成熟的积极影响

I．乾隆帝为庆寿辰将徽班召进宫中演戏。关于这

个问题有两处引证．一为伍子舒批《随园诗话》内载

。Ⅸ燕兰小谱》作于乾隆四十年间，迨至五十五年，举

行万寿，浙江盐务承办皇会。先大人(按即伍拉纳，这

时候作闽浙总督)命带三庆班人京。自此继来者，又

有四喜、启秀、霓翠．和春，春台等班。各班小旦。不

下百人，大半见士大夫歌咏。。一为杨懋建镬梦华琐簿】》

内载：。乾隆间，魏长生在双庆部，陈漠碧在宜庆部，

同时又有萃庆部。或日，今至三庆部，殆合双庆、萃

庆、宜庆为一者也。余按四喜在四徽班中得名最

先⋯⋯乾隆五十五年庚戌，高宗八旬万寿，人都祝厘

时，称三庆徽，是为徽班鼻祖。今乃省徽字称三庆班，

与双庆，宜庆，萃庆不相涉也。”由上述二书可知，三
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【艺术评论】

庆班入京的时间为乾隆五十五年庚戌，是为了参加高

宗弘历的八旬寿诞典礼而到北京的。但是祝寿戏演罢

之后，三庆班并未南返，而是留在北京进行民间演出。

后来京剧就是在徽班的基础上，逐渐发展变化而成，

因此，清统治者的宫廷演剧在某种意义上说，为京剧

的形成提供了其先决条件。

2．清统治者对京剧演唱的严苛要求，从一个方面

促使京剧表演向着更加规范化和体系化的方向发展。

从慈禧一直到清大臣，不但酷爱京剧，而且大部分是

京剧的行家里手。他们对进宫演唱的演员在艺术上要

求非常高，有时甚至近于苛求。要求演员必须严格依

照人物扮相，唱词念白，板式锣鼓，武打套数，以及

眼神表情、动作指法、四声韵律、尖团字音等等一丝

不差地表演。如《清异平署档案》记载，(光绪二十

一年旨意档)十二月二十三日，上传：是有里边外班

承应戏，具用大堂的单皮鼓，不准用小堂的单皮鼓。

(光绪二十二年旨意档)正月十三日，上传承应上角之

上，话白曲子俱按慢白，慢唱。清统治者对于演员们

身段动作、演唱、穿戴、场面，甚至龙套等的要求，使

清宫廷的京剧表演规矩更严，追求一种更为严谨的规

范化，从而将京剧表演在唱念做打各方面磨得异常圆

熟和精巧。

3．清官廷演出的优越舞台条件。此包括两方面，

即除了入宫承应的京剧演员，在经济待遇上较丰厚之

外，在舞台的行头砌末上，也远较宫外的戏班为好。据

《清异平署档案》记载统计，清光绪年间宫廷内的衣箱，

靠箱．盔箱，杂箱等所有的各男蟒、女蟒、圆领，桌帐、

刀棍等等，共开除3990件，共库存20406件；而圆明

园一处的衣箱，靠箱、盔箱、杂箱，就共开除1 0890

件。官廷内的演出戏台，比起民间戏台来其规模条件是

更大更好，在众多的皇家戏台中遍布紫禁城与三处大

型皇家园林的戏台有八座，内廷大戏台有六座，其规模

都可以说是全国之最。其中颐和园内的德和园大戏楼

为当时中国最大的戏楼，它分为上、中、下三层舞台，

舞台间有天井相连，可以表现升仙、下凡、入地等情

节。底层舞台底部有水井，水池，可设置水法布景，舞

台规模之大，服装、道具之考究，演出排场之浩大，为

京剧艺术表演的发展提供了有利的物质条件。

4．由于宫廷演出集中了一大批著名京剧艺人。不
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但使演出的阵容大大增强，而且也成为成名演员的通

力合作，艺术上的相互交流，提供了有利条件。许多

演员就是通过这样的同台演出，在角色的搭配，流派

的借鉴等方面得到方便，使艺术更见成熟。光绪中后

期，京城所有著名演员都被罗致入宫廷献艺，其中许

多是戏曲史上有重要影响的人物。这一期间异平署的

总管首领太监时常光顾京城的各个戏班，看中了哪一

个艺人，就等获准挑补人员之时，将其选进宫廷当差。

光绪十四年，奏准挑补的有武生杨月楼，小生王桂花

即王楞仙，他和乔蕙兰常在内廷演出生旦对手戏。十

六年入选的谭鑫培，旦角陈得霖即陈德霖。这二批优

秀演员的通力合作，对于戏曲艺术的精进大有裨益。

5．宫廷演剧的需要，促使一批新剧目的产生。

《劝善金科旁，相传由雍正年间增做过刑部尚书的张照

编写，其源本是在民间流传很久的瑶目连救母》。《升

平宝筏》则根据吴承恩的小说《西游记》所编，据说

也是张照的手笔。此外，《鼎峙春秋》，程忠义璇图》等

也是御用文人依旧剧加以编撰的剧本。其表现最显著

的是昆曲本的翻改，例如清官廷内大戏《昭代萧韶》，

全剧共240出，在慈禧的亲自主持下，从光绪十四年

开始翻改成皮黄剧本，至光绪二十六年因义和团运动

而中断，共翻改了1 05出，是清官廷内工程最大的皮

黄本翻制工作。

6．从政治上探索京剧形成的历史原因。当然不能

忽略清代宫廷的倡导。就清王朝的统治者来说，最初．

对于民间戏曲即所谓花部是抱有成见的，此从清王朝

统治者对于花部的一再禁止即可看出。然而，从乾隆

之后，这种情况发生了变化。如乾隆皇帝的南巡，乃

至道光、咸丰皇帝均对民间戏曲产生了兴趣，甚至与

戏曲艺人有了交往。咸丰，同治以后，情况变化更大，

无论是同治皇帝，或垂帘听政的慈禧太后，乃至光绪

皇帝，都是京剧的爱好者。此外，清统治者的某些欣

赏取向也逐渐影响着京剧和民间的欣赏方式，如慈禧

太后对戏曲演员的严苛要求，又如不化妆穿简单的服

装和无须道具的清唱成为一种皇室家庭文艺活动，这

种演唱方式传到民间，民间票友竟相效仿。

三．清代宫廷演戏对于京剧形成与成熟的消极

影响
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1．清统治者对于演员舞台表演上的种种要求包括

要提起神．要准词唱、不准穿薄底靴等，在很大程度

上是依据他们的戏剧审美观做出的要求。换句话说，

这是为了适应官内轻歌曼舞的需要而作出的符合统治

者声色需要的表演，这种表演后来渐渐背离了民众的

欣赏取向。更重要的是，这种表演导致京剧向着一个

重视形势、重视表演，而轻视内容、轻视戏剧性的误

区发展，这对刚刚形成的京剧是一个不小的考验。

2．雍正时期以及乾隆以后，宫廷中由大学士等高

官撰写历史大戏，成为传奇一支。在礼亲王昭涟的《啸

亭续录·大戏节戏》一节中曾作详细叙述：张照参考

明代郑之珍《目连救母劝善记》编写了《劝善金科》，

他的《升平宝筏》依据吴承恩小说Ⅸ西游记》和元代

吴昌龄的杂剧Ⅸ唐三藏西天取经》，明代杨讷的杂剧

《西游记》等作品结构重新而写成。但是宫廷撰写的历

史大戏的传奇剧本不能毫无顾忌，作家更不能自由发

挥．它要求剧本要长，场面要大，所以剧作者只好采

用章回小说的写法，情节，曲词，道自都要慎重斟酌，

不得有受统洽者猜忌或疑惑的问题。因此宫廷大戏有

【艺术与设计】

思想内容较好的不多，其内容多为劝人为善，莫逾礼

教之规，为统治者歌功颂德，令世人对其俯首帖耳，总

之是为教化服务的。这类作品虽然在表演上很精彩，

思想境界和内容意义却不高。

清朝末年战争频仍，内忧外患，清统治者仍然能

够安享歌舞升平，它的灭亡是可想而知的。但是，我

们并不因为它在政治上的失败而将其一概抹杀，在这

里讨论其对京剧形成与成熟的影响，是因为一朝有一

朝之文学艺术，清统治者带给我们的京剧艺术也是那

个时代艺术发展的写照，因此作此文以探讨之。
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设计文化生态刍议
——以传媒技术创新为背景
沈冠东

设计作为人类的文化现象之一，是造物的艺术与

文化。从文化的体系而言，我们一般认为设计不仅包

括了物质层面的技术体系，而且参与塑造并折射了人

类的价值体系。设计文化生态研究，简言之就是设计

的文化背景探究。艺术史论家们对我国传统造物工艺

以及其文化评鉴著述颇丰。进入2l世纪，我们的社会

经济环境发生了前所未有的巨变，设计更是渗透到我

们生活中的诸多方面。渗透可以理解为传播的极致，

传播离不开媒介的支撑。传媒技术的创新是我们时代

背景之一，它对设计的推进以及现代设计文化的建构

有着不可忽视的作用。本文以传媒创新为背景，探讨

设计文化及其存在状态。

一．设计文化

设计文化是指设计行为过程中的文化属性，它包

括器用的造物文化以及其审美文化。当然这两者并不

能完全割裂开，造物是以使用功能为目标，依据审美

的原则塑造器物。设计的审美是以造物为前提，在合

目的的范围形成一定的审美标准，并作出美的评判。

以设计的对象为坐标，设计文化包括设计者设计

意识的基本成因，设计产品的文化含量，以及使用者

的消费文化。简单地说就是人(设计者)——物(设

计成品)——人(消费者)三者之间形成的文化价值

观念。

当人类脱离开动物界之后，便沿着自己的道路
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