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京剧《四郎探母》与《雁门关》之关系辨

■郝成文

摘 要：京剧《四郎探母》与《雁门关》同为四郎或八郎之探母故事，但二者孰先孰后是一个值得探讨

的问题，有的研究者认为，《四郎探母》是在《雁门关》影响下出现的，但在对二者演出史料经过详细

考察后，笔者发现，京剧《雁门关》是在同治十二年出现的，而四郎探母故事早于道光二十五年之前就

已在戏曲舞台盛演，因此二者应该是《探母》在前，《雁门关》在后，另外，在车王府曲本子弟书部分中

也有关于八郎探母故事形态，从唱词来看，也与《雁门关》故事关系密切。

关键词：四郎探母 雁门关 子弟书

《四郎探母》与《雁门关》均为京剧初创时期编

创的剧目，前者演四郎探母故事，后者演八郎探母

的故事，二者用意大体相同，均着力渲染战乱中的

母子、夫妻、兄弟之间的人伦之爱。从剧本规模来

看，《四郎探母》仅一本，《雁门关》则为连台本①，共

有八本。在戏剧发展史上，对于一种剧目，往往是

先有单折、单本，后有连台本，有一个从简单到复杂

的过程，从常理来推断，二者的出现时间应该为《四

郎探母》在先，《雁门关》在后，但现代论者往往颠倒

二者次序。如《书林内外集》中：“此戏(四郎探母)

是清代艺人张二奎根据《雁门关》(即八郎探母)、

《南北和》)改编而成。”②又如《戏曲研究》第81辑

《杨家将探母故事的形成及演变》中认为：“《雁门

关》头本、二本中八郎探母的戏剧情节，后来形成戏

曲《八郎探母》。《八郎探母》是戏曲《四郎探母》的

直接来源。”④景孤血《从四大徽班时代到解放前的

京剧编演新戏概况》亦从其说，“如后来流行的《探

母回令》，就是双奎班主张二奎(字子英)所编，主要

是为抵抗四喜班的八本《雁门关》，而把八郎变为四

郎，碧莲公主变成铁镜公主。”㈣

事实上，这些论者常引用齐如山的研究结果，

在齐如山《戏剧之变迁》一书中有以下记载：

“《杨家将》一戏，自《昭代箫韶》之外，先有

的《雁门关》。同时张二奎(号英子)由《雁门

关》里头摘出一段，另编了一出《探母回令》。

《雁门关》中探母的是八郎，此是四郎；《雁门

关》中四郎的夫人是碧莲公主。至于铁镜公主

乃是韩昌的夫人。此乃将铁镜公主移作四郎的

夫人。听人说因当时四害班《雁门关》叫座。所

以张二奎在别班也来排演此戏，又恐人说偷

演，于是另起锅灶，编了一出《探母》，故意把铁

镜与碧莲弄错，以免别人说闲话等语。旧时传

说如此。不知果确否?”嘞

这里，就要提几个问题了：一、《探母回令》是否

来源于《雁门关》?二、《四郎探母》与《探母》、《探

母回令》的关系如何?三、八郎这个形象从何而来?

一、几条演出史料

我们先来看看几条最早出现有关《探母》、《探

母回令》、《雁门关》的几条材料：

第一条，道光十八年(1838)种芝山馆主人著

《花天尘梦录》中(《凤城花史》下编)中则记有：“陈

凤林，字鸾仙，居小李纱帽胡同，堂名藕香。室中字

画精妙。所演剧多与秋芙同，而眉宇间时露英气。

齿牙犀利，多噍杀之音，不似秋芙娇婉也。《雁门

关》、《乾坤带》、《雌雄镰》、《胭脂虎》、《赶三关》、

《玉玲珑》、《双合印》、《贪欢报》、《红鸾喜》、《延安

关》等剧，无不各尽其妙。而《面缸》、《别妻》，尤饶

别趣。年十九，已娶妻续弟子矣。⋯⋯而弹四条弦

子，唱马头调，尤独步一时云。”⑨

此处所记是目前资料有关《雁门关》的最早记

载。据史料记载，陈鸾仙生于嘉庆二十五年
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(1820)，其时年仅十九岁，原为三庆部敬义堂董秀

蓉弟子，道光十六年(1836)，由原属三庆班转入春

台班，并移居小李纱帽胡同，自立堂名“藕香堂”。

道光十七年(1837)蕊珠旧史(杨懋建)所著《长安看

花记》中记有：“凤翎，陈姓，字鸾仙。菊部中推弦索

好手。演《花大汉别妻》，弹四条舷子，唱五更转曲，

⋯⋯《葬花》合《警fHl》为一出⋯⋯非鸾仙所宜，然听

其《越调斗鹌鹑》一曲，哀感顽艳，凄恻酸楚，虽少缠

绵之致，殊有悲凉之慨。”④《长安看花记》中所记述

的剧目中并无《雁门关》，或与编者的兴趣偏好有

关，但二者对陈凤林演出风格的评价相似，这说明

二人实为一人。但《花天尘梦录》材料中记述《雁门

关》一剧排列最前，应该为陈凤林最拿手或新演剧。

另据《怀芳记》记载，陈凤林“字鸾仙，皖人，所居日

藕香堂，言论磊落超迈，眉宇间饶有英气，席问尝傲

睨俗子，陈相国爱之。扮戏则《得意缘》(即《雌雄

镳》)、《玉玲珑》之类。齿既长，乃于《群英会》装周

郎，其豪可以想见。⋯⋯后随黄中丞出都，略有余

资，商于汉VI，可以温饱。”㈣擅长剧目也与上相合，

而且记述了他之后的去向。

首先要探讨一下，《花天尘梦录》中的《雁门关》

是否就是我们现在所熟知的《雁门关》?

据成书于道光八年(1828)至道光十二年

(1832)的《燕台鸿爪集》中“京师尚楚调，乐工中如

王洪贵、李六，以善为新声称于时”⑨来判断，道光十

年(1830)左右，楚调才刚刚进入京师，影响并不大。

又据道光十七年(1837)所刊刻的《春台义园碑

记》∞，其中捐款人中并无余三胜、童应喜、周上奎等

楚调艺人，而道光二十五年《都门纪略》中，余三胜

已经是春台班的台柱，这样，我们可以大致判断，余

三胜是在道光十八年至道光二十五年这七年之间

进入春台班并成为春台班台柱的。因此：

其一，道光十八年时，徽汉合流的情形还未普

及，京剧其时尚未形成，而《雁门关》一剧一共八本，

剧中正角甚多，如佘太君、萧太后、杨四郎、杨六郎、

杨八郎、碧莲公主、青莲公主、孟良、焦赞、岳胜、萧

天佐之类，皆非名角不可。各班中非人才多而且备

者不能演，而且《雁门关》为皮黄腔演唱，演出所需

要的人员条件在道光十八年还不能具备。从《凤城

花史》所记载其他演艺人员所擅长剧目也可以看出

这一点。因此，此时之《雁门关》并非后之《雁门

关》。同时，可作为辅证材料的是：除此条材料之

外，在《凤城花史》中也找不到再有任何人演《雁门

关》的记录。

其二，道光十八年时，陈凤林年仅十九岁，刚出

师二年，其所善剧目中应该大多为从艺敬义堂董秀
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荣时的徽调旧本，所谓与“秋荚”同，秋芙也以徽调

擅长。此外，据本书的写作风格来看，《凤城花史正

续编》表现出了作者对昆弋曲所谓“梨园正音”的褒

扬与赞赏态度，如《凤城花史续编》：“⋯⋯诚今之雅

乐也，岂独余三胜称时曲巨擘哉!附举其名，用见

都下梨园正音原未消歇云尔。”㈣所以，如果是唱楚

调，作者往往标明“时曲”字样，比如“上编”中记载

王长桂，“初演《巧姻缘》《晒鞋》《喂药》时曲，娇媚

艳冶之态倾倒一时。”∞而《雁门关》之材料中并无

“时曲”字样。

因此，此时陈凤林所唱并非后世之八本《雁门

关》。

第二条材料，道光二十五年(1845)《都门纪略》

“词场”条中@，春台班余三盛(胜)擅长《探母》杨四

郎、蟾桂演《探母》孟金榜，风林演《探母》公主。四

喜班张二魁(奎)演《探母》杨四郎，黑贵喜演《探

母》公主，全儿演《探母》杨六郎。和春班汪法林演

《探母》萧太后。新兴金钰班薛印轩演《探母》杨四

郎，清香演《探母》萧太后，曹松林演《探母》公主。

大景和班金狗仔演《探母》杨四郎，杨五演《探母》孟

金榜，田福儿演《探母》萧太后，王安仔演《探母》佘

太君，小耗子演《探母》公主，德升演《探母》杨六郎，

周三演《探母》杨宗保。

可以看得出，道光二十五年时，各大戏班中并

无演出《雁门关》一剧，而京城内的五大班子当时都

会演《探母》，《探母》看来早已非常受观众欢迎了，

据此来推测，《探母》一剧应该早在道光二十五年之

前出现。

第三条材料：在道光二十六(1846)年至咸丰初

年(1851)出现的春台班戏目中@，《探母回令》在

“余三胜、陈鸾仙、童应喜、丁鸿宝”之戏中均位列第

一，“周上奎之戏”中也有，陈鸾仙之戏为“《探母回

令》、《金水桥》、《芦花河》、《胭脂虎》、《雌雄镳》、

《四进士》、《天宝图》、《五彩舆》、《游龙传》、《献长

安》、《贪欢报》、《双沙河》、《玉堂春》、《破洪州》、

《延安关》、《红鸾喜》、《赶三关》、《烈火旗》、《回龙

鸽》(阁)、《西唐传》、《面缸》、《别妻》、《阴阳镜》、

《黄金台》、《双合印》、《群英会》、《黄鹤楼》、《坐楼

杀惜》、《翠屏山》、《清泉洞》、《借妻》。”标为藕香堂

名下有“《铁弓缘》、《女店》、《纺花》、《补缸》、《杠

子》、《打棒》、《吃面》、《赠扇》、《冥勘》、《挂画》、

《佳期》、《战樊城》”，其中并无《雁门关》一剧，与余

三胜相同剧目为八出：“《探母回令》、《战樊城》、

《赶三关》、《金水桥》、《芦花河》、《黄金台》、《清泉

洞》、《五彩舆》”。

余三胜、童应喜均为汉调来京的老生演员，对
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于徽汉合流，京剧的形成影响极大，在1938年6月

6日《小戏报》上，壹万(方问溪)《松柏庵设梨园先

贤祠》文中提到了这些人的名字：“根据所知，松柏

庵已早设有梨园先贤祠，祠中供奉梨园诸前辈牌

位，如米应先(即米喜子，为程长庚师)、童应喜(首

以汉调来京者)、徐文波(即松柏庵创办人，琴师徐

兰沅之祖)、张二奎、余三胜、梅巧玲、时小福、杨月

楼、谭鑫培、王桂芬、方秉忠、樊锦泰、梅雨田等。

⋯⋯另外，1935年12月3日《戏世界报》头版《我闻

如是之汉剧》文中，则有汉剧北来最早者有余三胜、

范三元、童应喜”@王芷章著《京剧名艺人传略集》

中认为“铜锣子或云姓童名应喜，湖北入。道光初

年尝与米应先等纠合徽汉两调，共组一班，嗣以力

弱，不久即告解散，乃与应先又同搭人春台班中，松

柏庵梨园先贤祠列应喜牌位在米应先之下，谓系首

倡汉调、二黄于京师之人。又据传闻谓应喜专以王

帽袍带鬏生擅长、声调高逸、响遏行云，擅长拉腔，

如《探母》见娘一场之来字，其腔可歌至数分钟始

息，顾亦极为动听，不惹人厌。”⑩道光十八年至道光

末年十几年间正是徽汉合流并形成京剧的时期，其

时汉调的许多剧目进入京城，因此，通过对上两条

材料的剧目对比，我们可以判断，陈凤林与余三胜

所相同的八出戏目应该为陈鸾仙进入春台班后所

学的汉调剧目，《探母》原初可能是包括《回令》的，

并非张二奎所编创，或者可以这样理解，张二奎对

于《探母》一剧进行了唱腔上的改革。《探母》应该

与余三胜、童应喜等这些汉调艺人有关，是汉调

剧目。

可以想见，陈鸾仙在道光十八年进入春台班

后，之后与余三胜搭班，余三胜唱《四郎探母》之四

郎，陈鸾仙唱公主，正是新戏一唱而红，所以，道光

二十五年之《都门纪略》才有各大班争相效仿的

局面。

二、《雁门关》的演出史料

查阅清同治之前的“花谱”及相关资料，如嘉庆

间刊刻(或抄写)的《日下看花记》、《片羽集》、《众

香国》、《听春新咏》、《莺花小谱》。道光间刊刻(或

抄写)的《燕台集艳》、《金台残泪记》、《燕台鸿爪

集》、杨掌生的《辛壬癸甲录》、《长安看花记》、《丁

年玉志》、《梦华琐簿》，种芝山馆主人的《花天尘梦

录》，咸丰年问的《燕台花史》均未出现《雁门关》一

剧的资料，而仅有关于《四郎探母》、《探母》、《探母

回令》的记载。甚至在同治三年(1864)《都门纪略》

“词场”条中也没有，当时的四喜班所演剧目中为：

四喜班：三元《探母》杨四郎，巧龄《探母》萧太后，秀

兰《探母》公主。

由此看来，此时四喜班在同治三年还未有《雁

门关》一剧，仅有善演剧目《四郎探母》，事实上，四

喜班上演《雁门关》是在同治十二年左右@，在同治

十一年(1872)前后所刊刻的《群芳谱》中记述

如下@：

倚树堂玉芳善演剧目《雁门关》，景貅堂梅

≯5玲善演剧目《探母》、《雁门关》(萧太后)，余

紫云善演《雁门关》，北春馥堂郑秀兰善演《探

母回令》、《雁门关》(柳金定)，绮春堂时小福善

演《探母》(四夫人)、《雁门关》(柳金定)。保

春堂张梅五，名福官，善演《雁门关》(柳金定)

同治十二年(1873)邗江小游仙客所著《菊部群

英》中所列为凹：

永胜奎部之保春主人张梅五，名福官，善

演《雁门关》(铁镜公主)，四喜部之春馥主人郑

秀兰善演《雁门关》(碧莲公主)，《探母》(公

主)，景徘主人梅巧玲善演《探母》(萧太后、公

主)，《雁门关》(萧太后)。张瑞云，号蔼青，善

演《雁门关》(四郎子)。岫云主人徐小香，号蝶

仙，善演《雁门关》(杨八郎)。

这里需要做出说明的是，张梅五原为四喜部，

后改入永胜奎部。此处看来，张梅五在入永胜奎后

仍为四喜部演戏，当时串场演出当为普遍现象，四

喜部为了《雁门关》一剧，排列出了最强的演出阵

容，但《群芳谱》中可能记载有误，柳金定为《杀四

门》中的角色，是高琼的夫人，与杨家将戏无关，因

此，笔者怀疑此书抄写有误，或者是由于《雁门关》

在演出初期，《群芳谱》作者对于《雁门关》不太了解

所致。

《雁门关》初演时的演员阵容可能还有王九龄

和时小福，《梨园往事》中这样记载：“《雁门关》是京

剧创始阶段的剧目，⋯⋯该戏大约在同治末年光绪

初年由四喜班最早演出。初演时阵容很强，梅巧玲

扮演萧太后，王九龄演杨四郎，时小福反串杨八郎，

余紫云和杨朵仙分别饰青莲公主和碧莲公主，谢双

寿扮孟金榜。”四

由以上材料推测，《雁门关》是在同治十二年左

右，由四喜班编演的，当时演出的阵容强大，名角云

集，造成了很大的轰动，但此时《四郎探母》并未销

声匿迹，二者当时在京城戏场中同时演出而并行不

悖。据光绪十二年(1886)所刊刻的《鞠台集秀

录》@，光绪年间《雁门关》一剧演出仍频，很多名角

儿会演其中角色，比如四喜部之绮春主人时小福

《雁门关》善演杨八郎，春馥主人郑秀兰善演碧莲公

主，燕春主人吴在昌善演碧莲公主，近华主人孟金
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喜善演碧莲公主，宝春主人陈桐仙善演碧莲公主，

而三庆部也有颍川主人陈石头善演碧莲公主，平阳

主人张敬福善演青莲公主。另据据《梨园声价录》，

光绪初年，《雁门关》曾由小生杜蝶云带到上海演

出，在《雁门关》饰杨八郎。

三、《昭代箫韶>、子弟书《八郎探母》与《雁门关》

《雁门关》中最重要的角色杨八郎是从何处而

来?在杨家将小说如《北宋志传》《杨家府演义》中

均无，元明杂剧中亦无。但在山西代县杨家祠堂所

存一块元代的碑阴所记载的杨氏族谱∞，杨业所生

为八子，其排名为“延平、延定、延光、延辉、延昭、延

朗、延兴、延玉”，七子名字及排名大致与明杂剧同，

八郎名“延玉”，刊于嘉庆十八年(1813)的清代宫廷

连台本大戏《昭代箫韶》中对于杨顺是这样交代的：

“荆妻余氏，所生七子二女，外有杨顺，乃令公王贵

之子，自襁褓继为螟蛉”固，八郎杨顺是作为杨业义

子出现的，在山西代县民间也有“七郎八虎”的传

说。《昭代箫韶》中有关八郎故事的剧情为：萧太后

命韩延寿为帅伐宋，宋真宗命潘仁美镇守云、应二

州。潘为谋害监军呼延赞，令其出战，但见困不援，

杨业与八郎赶至，救呼延赞回营，但八郎被辽所擒，

因此失落番邦，与耶律青莲结合，后在大破天门阵

中与四郎一同里应外合大破辽兵。情节中并无四

郎或A．fll；探母的事情，八郎杨顺在剧本中共出场24

次，杨顺在《昭代箫韶》第一本与众位兄弟出场后，

历涿州之围，真宗褒奖，又随父出征援助潘仁美，在

第二本第二出“救老将兄弟连擒”路上遇呼延赞，杀

败后遭擒就再没有出现过，直到第七本第十出“第

十场梦寐酣帐空刀失”为破天门阵，助耶律琼娥偷

神锋才又重新出现，至第十本与杨家众将同归凯

歌。实际上，除了天门阵外，故事与杨顺相关的并

不多，由于原来戏曲小说中并无此人物，这个人物

显得有些单薄，耶律青莲也是如此，因此，民间曲艺

家以金沙滩之后，天门阵之前的时间为限，以此处

艺术空问来虚构八郎探母之故事，也不能说没有

根据。 ．

《昭代箫韶》剧中，八郎的名字为杨顺，八郎之

辽国妻子名为耶律青莲，与《雁门关》之名相同，因

此，《昭代箫韶》中八郎、八郎之妻的名字应该就是

《雁门关》八郎及青莲公主之由来，而四郎妻碧莲公

主大约是由“青莲”二字联系想象而来。

另外，蒙古车王府曲本中有关八郎探母故事的

子弟书作品有三，分别为《八郎别妻》两种(分五回

本，三回本)，《八郎探母》一种(八回本)。对于这批

子弟书的产生时代，黄仕忠先生认为，“子弟书部
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分，前文已证这些曲本基本上是按书坊目录成批购

人的，其购入时间当在道光二十一年(1842)以后，

咸丰二年(1852)之前10年间”锄，如果所论属实，那

么，车王府曲本中所收的有关八郎故事比《雁门关》

要早，《雁门关》受子弟书的影响也是分内之事，甚

至《四郎探母》也受其影响。

八回本《八郎探母》叙金沙滩之战后，八郎被韩

昌拿下，大殿上被青莲公主看中，招赘入辽。六年

后，萧银宗于董家林设宴诈降，君臣遭困唐儿府，孟

良取救兵，余太君挂帅率领众女将征辽，将领有云

秀英、孟四姐，杜金娥、刘金定、王金莲、铁金蝉、董

夫人、宗保、排风、八姐九妹、杨王娥、柴郡主，新收

将有国俊、张率、陈林、柴干、岳胜、杨青。八郎得知

后与青莲公主商议，公主送其令箭出关，剧情叙八

郎至宋营见母，未见秀英止。其中有大郎名为杨

泰。“杨泰”一名只有在《昭代箫韶》中可以发现，正

说明子弟书《八郎探母》是在《昭代箫韶》的影响下

出现的。五回本《八郎别妻》叙八郎与秀英互叙衷

肠，秀英催八郎回辽，并央求青莲公主救君臣之难，

两人惜别后，八郎回至辽营见青莲公主，至公主应

允设计相救止。八回本《八郎探母》与五回本《八郎

别妻》情节相接，写作格式相同，字迹也相同，应该

为同一人所作。

仔细与京剧《雁门关》中人物情节进行比较，我

们会发现，在人物方面，杨八郎名杨顺，名字相同，

子弟书中“云秀英、孟四姐”在《雁门关》中写作蔡秀

英、孟金榜，子弟书中“杜金娥”“杨青”“陈林”“柴

干”在《雁门关》中均有出现。从故事情节来看，大

体情节与《雁门关》所叙相同，同为蔡(云)秀云与八

郎新婚两个月即分别，被擒后招赘辽邦，与青莲公

主结亲，余太君挂帅带领杨门女将征辽，八郎与青

莲公主商议后探母事。不同的是戏曲中八郎探母

后被孟良焦赞所阻，未回辽营，而子弟书中则是回

到了辽营，戏曲中八郎改名王司徒，青莲不知，而子

弟书中没有改名事，青莲从开始就知道是杨八郎，

子弟书中八郎是六年后见母，《雁门关》中是十二

年，并因此八郎有了一双儿女。

再从细节来看，如青莲公主送八郎至宋营时，

戏曲与子弟书在叙述细节中也有许多相似之处：

八回本子弟书《八郎探母》：“君此去万望将军

须题妾，太太跟前媳妇请安，天隔一方为两国，带罪

儿媳进孝难，奉求老母将儿恕，有日青莲把孝道全，

再拜上两位姑娘众位嫂嫂，再拜上云氏夫人姐姐面

前⋯⋯”@

《雁门关》青莲唱词：“尊驸马咱与你亲自更换，

在头上忙取下如意宝簪全孝敬老太君些许物件，万
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千言不孝媳少问金安，送姑嫂数十颗宝珠一串，有

劳他奉高堂一十二年，香莲帕送前房转为纪念，休

致怨咱有配他受孤单⋯⋯”圆

事实上，《四郎探母》唱词中也有子弟书《八郎

探母》的影子，再如五回本子弟书《八郎别妻》：“奴

为你慈亲膝下时全孝，萱草堂前日问安，奴为你夜

夜烧香亲拜月，时时秉志暗求仙，奴为你懒向楼前

操剑法，羞从口下理琴弦，奴为你强扶病体常服药，

动把金钗当卦钱⋯⋯”∞

《四郎探母》孟金榜见四郎后的唱词，旦叹：

“⋯⋯奴为你懒把鲜花戴，奴为你懒穿红绣鞋，奴为

你终日把忧带，奴为你懒上梳妆台，奴为你夜夜把

月拜，奴为你挂断凤头钗，你在番邦贪花爱，久恋他

乡不回来，全然不想年高母亲将来，你是个不

孝才。”@

这两段唱词是何其相戗，因此，即使不能说明
戏曲中的唱词来源于子弟书，也能说明了民间演艺

形式之间的相互影响关系，正是“你中有我我中有

你”，相互之间汲取艺术营养的关系。

结语

由以上演出史料可以证明，京剧《四郎探母》故

事来源于《雁门关》或《八郎探母》的观点是经不起

推敲的，笔者认为，《四郎探母》是汉调剧目，与余三

胜等人有关，道光末年已有《探母回令》一剧，可能

为《探母》之别名；《雁门关》一剧是四喜班于同治十

二年创设的，之后也与《探母》并行不悖；子弟书中

的八郎探母故事或许是《雁门关》乃至更早些的《四

郎探母》的文本来源。
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