
艺术广角
t'Rt￡KTAL ART

也谈戏曲流派
■吕明献

百余年来，戏曲界有着一个非常

时尚的名词叫做流派。何为流派?我觉

得，就是演员在师承的基础上，根据自

身的条件，在大量的舞台演出实践中

不断积累、创新，打造出来一批有着自

己独特的风格，被同行和广大观众所

认可且广为传唱的看家戏。比如，唐喜

成先生采用的假声演唱，高昂、洪亮、

穿透力强，非常有激情，演唱风格突

出，角色特点鲜明，并创造出了《南阳

关》、《三哭殿》、《辕门斩子》、《血溅乌

纱》等一批深受观众欢迎的优秀剧目，

因而创立出唐派。再如京剧的四大名

旦“梅、尚、程、苟”，豫剧的六大名旦

“常、陈、崔、马、阎、桑”等等，无不有着

鲜明的个人风格。

戏曲领域人们通常说的“流派”，

主要体现为戏曲演员强烈的和可以辨

认的个人表演艺术风格，如常香玉的

高亢激越、崔兰田的深沉委婉、马金凤

的明亮刚健等等。当然，也有根据不同

地域音乐特点来划分的，如豫剧中的

豫东调、豫西调、沙河调、高调等。

对于前辈艺术家几十年心血创出

的流派，我们理应充分尊重并努力发

扬光大，并有责任继承发展好它。问题

是，只是原封不动地继承够不够?如果

只停留在还原老师的声腔表现上，亦

步亦趋地小心模仿，不与创新并进，一

个剧种的发展就不会呈现出百花齐放

的良好局面。

在流派的继承上，著名京剧表演

艺术家周信芳先生曾这样教导后来的

年轻演员，“不要认为原封原样、一丝

不走，只要模子的大小尺寸都对了，继

承流派的任务就算完成了。如果真的

有人照这样去做，将得到什么结果呢?

那恐怕就不是什么继承流派，而是对

于流派的一种伤害了。在这种情况下，

即使能够脱出～些和原样差不多的模

子，那也是假货、仿造的东西，纵然外

表很相像，但精神气骨一无是处；叫人

看了以后，不但不感觉舒服愉快，反而

感觉难过、矫揉造作。所以继承沆派，

不能简单地从表面上去继承，而是要

更好地、更全面地从精神实质上去着

手。”

然而，尽管我们的前辈反复告诫，

真正理鳃并贯彻流派继承精神的并不

多见。有些人不顾自己的生理条件，硬

要削足适履，去模仿某一个人的某种

特征，却放着自己很好的天赋条件不

用。还有一些人，在学习继承流派剧目

时过分循规蹈矩，往往从举手投足进

行模仿，力求十分像、不走样，甚至对

自身条件进行了与某一流派艺术完美

“接轨”的改造或改变，使自己彻底丧

失了艺术上的“自我”。我认为，削足适

履、抹煞个性的做法，永远都不是继承

流派、发展艺术的明智之举。其实，看

看那些流派的创造者，哪一个不是在

充分利用自己特征的基础上形成了自

己的特色呢?那些流派创始人的代表

作品，不光是唱腔、表演上有一套与人

不同的技艺．更重要的是技艺技巧的

运用恰到好处，能将剧中人物的思想

感情刻画得淋漓尽致、细腻入微，具有

他人所没有的特色。因此，在学习流派

时，千万不要流于学习表面的东西，一

定要演“戏”而不是演“人”。
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著名戏剧理论家傅谨先生在谈到

戏曲流派的产生时，提出以下两个前

提。我觉得，这对我们年轻～代的演员

很有启示和帮助。

“其一，是艺术家要拥有自由表达

的空间。而一个繁荣的和竞争充分的

演出市场的存在，对戏曲流派的出现

有重要的帮助。20世纪40年代女子

越剧众多沆派的形成，是～个很值得

考虑的例证。简单得不能再简单的音

乐，几乎完全相同的旋律，只因为不同

的演员充分展现了她们的声音个性，

由此形成缤纷的流派。没有别的什么

诀窍，只因为市场的繁荣，观众们可以

在多种声音表达中选择自己的所爱，

于是那些得到部分观众认可的演员，

为了生计必然要维持与强化自己之所

以受欢迎的那种风格和特色。”

“其二，所有形成了自己独特流派

的优秀戏曲演员，都必然要拥有相当

一批代表性剧目i不过，这些剧目并不

一定都必须是他的“私房戏”，只要能

够凸显其个人风格，传统戏未必不可

以起到同样的作用。余叔岩就是一个

极好的例子，他宗谭而成余派，并不是

靠自己新编创的剧目，只是在谭派保

留剧目的基础上，发挥出自己的声音

与韵味上的明显特征，欣赏者们也通

过他的表演与演唱，从中清晰地感受

到了他与谭的区别，因而，承认了他自

成一派的成就。”

以上这两点，恐怕是我们很多年

轻一代演员需要注意的，它不仅给我

们指明了在流派继承方面应该注意的

地方，更是给我们以极大的启示，指出
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了努力的方向。现在，我们戏曲的生存

环境同然不能和以往相比，但是，演出

市场的自由和繁荣，应该是有目共睹

的，年轻一代完全可以在声腔表演艺

术上形成自己的特点风格。现在的剧

目生产体制和流程，的确不利于新流

派的产生．不仅是因为编导、导演、作

曲、舞美等都有自己的构思与表达，而

演员“自己”的构思与表达，几乎不为

人们所关注，也不为演员自己所充分

关注。说实话．在艺术的创造力方面，

不是年轻一代不及过去，而是既有大

环境的因素，更有演员自身的因素。过

去的艺术家们在面l临市场压力的时

候，往往是从艺术上的刨新和精益求

精做起，以精湛的艺术赢得人们的关

注。然而，我们现在的很多人却缺乏持

之以恒、终身学习的耐性和精神，稍有

成就和影响．便在全国或全省各地串

场挣钱。而难以沉下心来钻研艺术，缺

乏最基本的创腔的能力。长此以往，他

们便开始完全依靠作曲，即使曲子是

现成的，也缺乏对音乐的进一步阐释

能力和表达的主动性。所以，只有沉下

心来，有“甘坐板凳十年冷”的勇气和

毅力，认真继承前辈们留下来的优秀

艺术，“能益多师”，广泛借鉴，这样才

能提高自身的创造力。

流派是前辈艺术家留下来的宝贵

财富，地位是不可动摇的!然而，我们

现在所面临的责任是，要让流派能够

和Et新月异的年代与时俱进，而不要

成为橱窗里的古董。因此，我们年轻一

代的演员要有把流派“掰开了、揉碎

了”的勇气，按照自己的条件去演戏，

不为流派的形式所拘，要融人自己的

特点和创造。只有这样，才能让流派的

传统剧目更加丰富多彩，时看时新；才

能在不断的艺术创造中拥有自己的代

表性剧目．进而逐步形成个人的艺术

风格。当个人特色鲜明到相当的程度

时．新的流派也就自然形成。

(作者单位：许昌市豫剧团)
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从人物出发
唱出“这一个”
——赏析豫剧王派《三哭殿》

■徐一培

豫剧《三笑殿》有两种版本，一是

河南省豫剧二团唐喜成演出的唐派

(--哭殿》，一是河南省豫剧三团王善

朴演出的王派《三哭殿》，两种版本均

在观众中产生影响。其艺术造诣平分

秋色，各具魅力。

《三哭殿》讲的是唐代贞观年问，

李世民驸马秦怀玉挂帅边关平乱。其

子秦英从小顽劣不化，喜爱习棍舞棒，

招惹是非。银屏公主无奈将其锁于家

中。谁料小秦英挣脱锁链，偷溜出门。

到金水河钓鱼，詹太师鸣锣经过，两不

相让，秦英失手打死太师。贵妃哭诉金

殿．银屏公主绑子上殿请罪。唐王按律

问斩秦英。公主求情不准，找来长孙皇

后．就杀与不杀，三人金殿辩论。贵妃

哭父、公主哭子、皇后哭外孙，是为三

哭殿。因边关事大，万岁替秦英给贵妃

求情，最后赦了秦英。

《三哭毁》是豫剧经典传统剧目，

京剧叫《银屏公主》，晋剧及其他剧种

一般叫《金水桥》或《乾坤带》，是一出

生旦并重的唱工戏。

唐喜戚、王善朴两位艺术家因嗓

音条件不同。对人物认知有别，文化背

景差异，故而塑造的李世民也不相同。

唐喜成饰演的李世民．显得华贵大气，

以假声演唱．迎合了中原人粗犷豪放

的欣赏习惯。因而深受欢迎。王善朴饰

演的李世民，更多地从人物出发。塑造

了一个既有帝王之气．又有平民之风，

既能治理好一个国家，又能处理好家

务琐事的有血有肉的充满智慧的可信

真实的唐王形象。王善朴先生的嗓音
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