
《故乡是北京》中戏曲元素的运用

我国的传统文化博大精深，民族艺术的形式也

是多种多样。戏曲作为一门独特的艺术形式，是中

国社会历史孕育和中国传统文化长期沉淀的产物。

近几年的中国乐坛上。兴起了一种新型的艺术形

式，这种艺术形式具有鲜明的戏曲特征。却又融入

了新鲜的流行元素，人们对这种艺术形式产生了浓

厚的兴趣，把它称之为戏歌。歌曲《故乡是北京》是

由北京空政文工团的艺术家阎肃和姚明在1989年

联袂创作的“戏歌”的开山之作，经著名歌唱家李谷

一演唱以后，即刻传遍全国，深受广大人民群众的喜

爱。它的旋律吸取了京剧和京韵大鼓的音乐素材，

赋予了歌曲浓郁、鲜明的地方色彩。作品曲调悠扬、

高亢有力，昂扬着一种对“故乡北京”的无比自豪感。

第一，作品的创作基于北京民俗。歌曲《故乡是

北京》在创作的最初，艺术家阎肃和姚明不敢确定

这种全新的尝试能否被人们接受，后来在请教了数

位京剧界德高望重的艺术家后，两人坚定了歌曲

<故乡是北京》的创作决心。歌曲一经推出，好评如

潮，获得了强烈的反响，人们对这种形式的歌曲表

现出了极大地好奇心。姚明写下了这首歌曲后，又创

作了京味十足的《前门情思大碗茶》《唱脸谱》《天桥

梦》等作品，成为北京大街小巷传颂的经典，既继承

了传统文化艺术又“独辟蹊径”，成为京歌创作的

“第一人”。

第二，歌曲旋律突显戏曲特色。这首歌曲的旋

律吸取了京剧和京韵大鼓、京城戏曲、说唱艺术等

◆李淑明赵雪辉

传统艺术的音乐素材，采用现代的作曲手法进行

创作，所以作品极具时代感，体现了浓郁、鲜明的地

方色彩。将京剧中的“西皮”腔、板式与民歌进行了融

合贯通，通过“字、声、情、韵”等方面的独具特色的艺

术表现．展现中国民族声乐艺术创造的独特风格所

赋予歌曲的全新面貌，不但经常作为参赛曲目在各

种声乐比赛中频频亮相，在各类性质的演出中倍受

好评，也成为各大音乐院校民族声乐专业的教材。

歌曲《故乡是北京》的作品结构为三段体．分为

A段——B段——A’段。作品A段与A’段都采用
了京剧中的主要唱腔——西皮。在京剧j汉剧、徽剧

等剧种里，西皮都同二黄腔调并用，合称“皮黄”。西

皮腔属于板腔体，以七、十字句三个词组首字为标

志，为抑扬扬格。曲调起伏，节奏较为形式多样。京

剧西皮的板式包括导板(倒板)、慢板、原板、二六、

快板、流水、散板、摇板、回龙等板式。同京剧的另一

个重要唱腔二黄相比，西皮一般较为高亢刚劲、活

泼明快。歌曲开始的四乐句为A段，A段用西皮唱

腔中的【散板】，前两句的旋律平稳，第三乐句句幅扩

展，音调先抑后扬，以五度大跳将旋律推到长音上。

京调韵律浓郁，音调绵长、悠扬，歌唱性较强速度较
缓慢，通过借鉴京剧中的西皮慢板唱法，抒发对故土

北京的依恋之情。

歌曲B段采用了速度较快的“高拔子”唱腔，高

拨子是徽班遗留下来的一种古老的腔调。相传，它

是秦腔传到安徽桐城一带和某种用唢呐伴奏的曲

花天囡飞天论坛
万方数据



凋结合，经过当地艺人再创造而形成的腔调。主要

继承了梆子腔高亢激越的特点，但旋律情调则显得

高亢中带有悲愤，激越中带有苍凉，显然受了徽调

中其它南方腔凋的影响。此乐段中，两段歌词用同

一旋律加以重复，既可表现高亢的气势又有一定的

叙述性。旋律优美，板式集叙事、抒情为一体。容易上

口。同时也借鉴了京韵大鼓半说半唱的特点，唱中有

说、说中有唱。结尾“京腔京韵自多情”一句，用了一

个华丽的甩腔，在流畅的旋律中唱出情感和韵味。

A’段(再现部)主题几乎和A段一模一样。但节

奏和速度处理采用了京剧里“西皮”摇板紧拉慢唱

的手法，似散板的唱腔与节奏紧凑流水板的钢琴伴

奏形成对比和统一。突快部分仍以“高拔子”唱腔为

主，旋律更开阔嘹亮。这是一种情绪一I-_的积极再

现，具有一种张力和动感，是对北京热爱之情的升

华，将歌曲推向高潮。

第三，演唱注重戏曲元素的运用。戏歌意思就

是歌中有戏，首先有歌，其次唱“戏”。本首歌曲在演

唱过程中整体采用“西皮风”和“京韵大鼓风”，十分

细腻的处理了字曲与行腔的结合，较多的充满京剧

韵味装饰音的演唱更是增添了歌曲的戏曲效果。

首先，强调戏盐韵味。歌曲第一乐段，运用了京

剧中的散板，慢而悠扬。旋律中多加上装饰音(倚

音)的运用，与民族唱法的温婉音色相结合。仿佛在

深情倾诉。使之更加流畅婉转，极具韵昧，戏味更

浓，如一杯美酒沁人心脾，回味无穷。长音处夸大声

音的颤动幅度来进行修饰，唱出了京剧的韵味，中

低音区柔美深沉，不懈、不散。装饰音的演唱平滑流

畅，别具韵味。这一段咬字也是特别的清晰有力，起

首的“走”字慢拼出字；第一、二句的“了”字慢拼字

后归在韵母上；“西东”两个字小口完成。接下来的

几个字还是经过慢拼字后保持住韵母的发音。“名”

字注意第二声调的发音，“静”字带着京韵的味道被

慢慢送出来；“想”的字头唱出后有一个小小的停

顿，饱含京剧唱腔风格；在高音位置的“最爱”二字

把对北京饱含激情的热爱完美的表达出来。

其次，巧妙运用戏曲拖腔。“拖腔”是戏曲唱腔

在一句歌词或一个词逗唱完后，旋律仍然继续的那

一部分音乐。戏曲中较长的“拖腔”，使旋律上跌宕

起伏，韵律饱满淘；展，释发人物或喜或悲的内心情

感，也是戏歌创作中的重要因素，通过长拖腔，可以

使歌曲具有明显的地域性特点。在歌曲的46—

59小节中，“情”字的拖腔处理，荡气回肠，相当华

丽，一个“情”字连续八小节的旋律抒发，把对故乡

北京留恋与痴迷，充满感情的演唱出来，使歌曲充

满美感和独特的魅力。

再次，灵活的转换板式。大多数戏曲的唱腔属

于板腔体结构，其中有散板、原板、慢板、快板、流

水、跺板、快三眼、慢三眼、二六、导板、摇板、回龙

等。在整首唱段结构中，以各种不同板式的联结和

变化作为构成整场戏或整出戏音乐陈述的基本手

段，以表现和突出各种不同的戏剧情绪。形成情绪

对比，作品运用了转换板式的手法，使情绪对比更加

强烈、鲜明。在歌曲第一部分和再现部分，两个乐段

的旋律音调是相同的，但是板式却不同，首段为导板

(散板)。末段为摇板(快拉慢唱)，发挥出了京剧板式

的独特性，也形成了两个乐段情绪的明显对比，情绪

进一步升华。演唱者运用高超的演唱技巧使板式转

换灵巧自然，行腔犹如行云流水，流畅婉转，把北京

人对北京的深厚情感恰如其分的表达出来。

从以上的内容可以看出，歌曲《故乡是北京》以

戏歌的这种形式带着浓郁的京腔京味和地方色彩，

唱出了生长在北京的人们对乡土的爱恋。在歌词中

描述了北京古城的传统景物胜地，也展现了现代都

市的风貌。但歌曲更以北京最普通而又最富代表性

的事物——四合院、油条、豆浆、家常饼，来触发积

淀于心中的丝丝乡情，使人感到情真意切，朴实而

贴近生活。戏歌的出现不但使得对于中国戏曲比较

生疏的听众感到风格新颖，极具韵味；也使对于中

国戏曲终生偏好却对时代歌曲近乎排斥的听众感

到一见如故。有种热耳酸心得亲切感，其风格可谓

老少皆宜。因此，戏曲特色与歌曲的结合是我们继

承中国优秀传统文化的一种途径，每种艺术形式的

产生与发展都顺应时代的要求进行不断创新。戏歌

这种新的音乐艺术形式，既扎根于民族文化的土

壤。却又不失其时代特色，像是一棵青春永驻的艺

术之树，在中国的乐坛上开花结果，赢得了原来不

喜欢传统戏曲艺术大批青年听众的喜爱，对于我国

戏曲艺术的复兴和传统民族文化的传承，无论从何

种角度来讲，都可谓是一种双赢。
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