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口梅红

试论川剧关公戏

丹我国的地方戏曲中，因为演一个历史人物而形成独
‘LL立系列戏名的唯有关公戏。关公戏不仅有众多的剧

目．而且形成了一套独特的表演程式和前后台的演出习

俗。通常认为。盛演关公戏的剧种当首推京剧和蒲剧，研究

关公戏也集中于这两个剧种。笔者在研习中发现。川剧中

关公戏不仅剧目丰富，著名演员也多。而且，在与巴蜀文化

结合的过程中．形成了浓郁而独特的地方特色。

川剧关公戏有几种称谓。或称为红生戏或夫子戏，也

有的称为“五绺”。这是从关公的扮像“面如红枣须五绺”①

中来的。现在很多川剧界人士认为红生戏就是关公戏。细

究起来，把关公戏和红生戏划等号似乎有点牵强。

要讲红生戏，先要谈谈红生。据《川剧词典》“红生”条：

“红生：川剧正生的一种。开红脸，讲究工架，有英雄气度，

唱腔较一般正生高亢。多用唢呐伴奏，主要扮演三国戏中

的关羽，《下河东>中的赵匡胤，《大盘山>中郭大寿等，也属

于红生。”回

这一定义。从化妆、表演方面界定了红生的概念。红生

一方面是从演员化妆的角度来说的。红生演员在化妆上主

要是以红色为主，称为“红脸”。在川剧脸谱中，红脸又分为

四小类。第一类是全红——即“大红脸”。脸上全为红色油

彩，主要扮演关羽。此外，《斩黄袍》中的赵匡胤，《碧游宫>

中的广成子、《盗红绡》中昆仑奴、《收姜维》中的姜维等也

属此类．只是眉眼勾划各别。另外还有紫红。如专门扮演孙

权、魏延等人物。肉红色，亦称“正生花脸”，如《将相和>中

的廉颇、《二进宫>中的徐延昭。半红色。即“红霸儿脸”。全

红也就是正红，这种色彩是最适宜于表现人物忠、义、勇、

武的性格特点。从川剧化妆艺术上看，也有多人用红脸，红

生戏也应该是具有这样一些共同性格特征的人物。另外，

红生演员要在气度、架式上注重表现人物的英雄气概。展

现人物的英雄精神。

关羽在川剧中当然属于红生。李德书的<三国戏汇编》

中。关羽的儿子关平、关兴、关索．也都被认为是红生。

当梳理清楚红生的概念后，川剧红生戏就十分好理解

了。红生戏显然是以其面部全红的标志性化妆特点以及表

演特点来称谓某一些川剧的。

再看其它剧种。也确实有把红生戏定义为关公戏的。

如齐如山先生在<国剧艺术汇考)中指出。弋腔中也有红生

这个名词，乃专演关公戏。且专唱弋腔，遇到关公道昆腔戏

如《训子》等时他便不唱。在京剧中。红生戏则更重视从声

腔来区分。“这类戏十之八九都是唱唢呐腔．而且都是翻高

唱，所以难唱。例如《青石山》的关羽、《龙虎斗》的宋太袒、

《采石矶》的徐达、《攻潼关》的姜子牙、《双包案》中的夜行

帅、《五花洞》的天师等，或红脸或不红脸，但都算红生戏，

非有好嗓子万不能唱。”毗妆倒不是区分红生戏的首要条
件，反倒声腔是京剧红生戏非常强调的。

之所以出现认为关羽戏就是红生戏的看法．大概是因

为三国戏中的关羽戏和民间戏中的关羽戏比重比较大的

原因吧。从概念的准确性上讲，川剧红生戏是不能与演关

羽的戏划等号的。应该说，关羽戏是川剧红生戏的代表。我

认为才妥贴。

过去，三国戏是非常受欢迎的。由于红生戏是三国戏

中的重要内容，各个戏班都非常重视红生戏的演出。一个

戏班会演三国戏，就不怕没饭吃了，如果再有演红生戏的

角儿，就可以行遍天下了。

在三国剧目中，大多有关羽这一角色。以《三国戏汇

编》为例，以关羽为主角的红生戏占相当部分，而有关羽这

个角色的戏就更多了。可以说，仅有少量的几出戏没有关

羽(这里的红生包括了关平、关兴、关索、周仓)。川剧红生

戏的主要剧目有：<大宴赐马》《水淹七军》(《水擒庞德》)

<古城会》《关羽盘貂》(又名《盘貂》《月下盘貂》)《温酒斩华

雄》《虎牢关》《走麦城》《坐帐单刀》《刮骨疗疾》《单刀会)

《河粱会》《战长沙》《桃园结义》《玉泉山》《步月杀熊》等。

在川剧关公戏的演出声腔中，形成了诸种声腔荟萃的

局面，昆、高、胡、弹、灯这五大声腔也极大地影响了JII剧关

公戏的表演。如高腔有《大宴赐马》《河梁会》《水淹七军>

等，胡琴有《桃园结义》《战长沙》《临江宴》等，弹戏有《刮骨

疗疾>等，其中有单折戏也有大幕戏，甚至竹琴艺术中也有

三国关公戏。另外，从文戏与武戏的角度来看。川剧关公戏

不仅有武戏，也有净扮关公的文戏。

与京剧关公戏一样，川剧关公戏也有其特殊的忌讳和

讲究。这是因为关羽被神化后。关公戏也成为了较为特殊

的剧目。解放前京剧关公戏表演。饰演关羽的演员上妆后，

怀中揣着“神码儿”(即一种彩色的关帝纸像)。闭目合眼，

在后台毕恭毕敬地坐着，绝不能随便谈笑。J|i剧没有揣“神
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码儿”这一规矩。但与京剧一样，旧时，川剧戏班要演关羽

戏．演员也必须沐浴净身，斋戒吃素，不能有房事。川剧戏

班的后台通常要设太子神像位，演关羽的演员进后台后，

先拜后台贡奉的太子神像．再到化妆台前在嘴上抹一笔白

粉，以示“封口”。之后，演员就不能再说话了．其他演职员

也不能与他交谈。据说有一次，刘云深先生扮演关羽，上妆

后在后台闭目静坐，他的徒弟因为赶角色急着来询问他。

惹得他大动肝火。刘老先生是深知演关公戏的传统，方才

如此大发雷霆。

四川盆地旧时陆路交通不便。往来交通多依靠水路，

戏班也沿水路流动，他们以嘉陵江、岷江、沱江和乌江四大

长江支流所在区域为主干进行活动。从清代晚期到民国年

间。川剧形成了川两坝、资阳河、川北河、下川东四大流播

区域。上世纪初。各地区的戏班社多有自己的红生演员，他

们往往有一两手绝活。多是一个戏班的台柱子。当时，专工

关公红生戏的名角众多，他们的绝技绝活也异采纷呈，如

萧遐庭、褚安平、赵悦清、魏庭香、鲜耀山、张明德(张德成

之兄)，以及刘云深、龚建章、廖盛奎等，都是深受欢迎的红

生演员。

资阳河流域的自志科班、绍俊科班是上世纪初这一地

区的两个著名戏班。自志科班的徐志宾、绍俊科班的刘俊

卿(原名刘云深)，都是这一区域红生戏的名角。刘俊卿，七

岁进古蔺县绍俊科社。后参师魏香庭、赵悦卿，擅演《临江

宴》《古城会>《华容道》《挑袍》《走麦城》《白马坡>等剧。在

长期的演艺生涯中，他在对关羽的造型和表演上都有突

破。如他一改眉笔画眉毛，而用胶粘眉毛．这样体现关羽特

有的卧蚕眉。突出了英雄形象，使他扮演的关羽，双目炯炯

有神。在其代表作《临江宴》中。在唱“独驾孤舟气概雄，子

敬请某过江东”。交替使用生行嗓音和净行嗓音，突出了关

羽刚柔相济的特点。在表演中，他还将《临江宴》中关羽假

醉改为关羽抢过鲁肃话头，历叙自己的战功，以气势压倒

鲁肃。这一改动，似乎更符合关羽的性格逻辑。他的表演受

到观众的喜爱。被称赞为“一身雄纠纠一丈虎躯摇．恰似六

丁神簇捧定一个活神道”。④

在川北河这一带的戏班中有一个太洪班，咸丰末年，

太洪班吸收胡琴腔。同时演唱弹戏与胡琴两种声腔。太洪

班主要演三国、列国戏，剧目的增加丰富了三国戏的演出

内容。在另一个戏班义泰班的生角中，有专演红生的有鲜

耀山。他是西充县人，讲口道劲，气度威严．擅演关羽、诸葛

等历史人物。还有董清平，在川北专唱红生，非常有名。

川西坝子以成都为中心。包括南路与北路，是早期川

剧发展的一条重要河道。无论北路南路川剧演出都非常活

跃。连三岁的孩童都能哼唱。广汉旧名汉州。素有“川剧之

乡”之称，绵阳至今都被称为。三国戏窝子”。而旧时这些地

方为袍哥舵爷盘踞。为敛财而大兴戏班，客观上也促进了

戏曲的繁荣。玉清科社的杨玉宾，素有“活关公”之称。他在

《临江宴》《战袁林》中的绝技表演叫做“大刀走路”，即手中

大刀推出后，由台口正中自行跳进下马门，他的表演名震

一方，有他的名牌在。川剧演出场场爆满。

特别值得一提的是魏庭香先生。他少入戏班．在玉顺

班、龙泉班、彩华班学习过。先后师从过名角张碧桃、刘育

三、肖楷臣、朱四红、李绍白等，自费旅行到汉口、南京、上

海，向京剧、汉调、滇剧广泛学习，大胆革新。1927年在贵

阳集资筹办天曲社科班，培养了川剧科生近百人。他在川、

滇、黔三省都享有声誉，被尊称为“盖三省”。他嗓音洪亮，

行腔有韵味。念白有力。在红生戏中所扮演的关羽，气度雄

豪，神态生动。他融合京、滇、汉各剧种之长，形成了自己的

风格，《辞曹挑袍》等剧目是他的代表作。其他如下川东的

富春班的褚安平。也是著名的红生演员。

四

关公戏由于其与政治、文化特殊的关联，发展也受多

种因素的影响，甚至清政府专门组织人写了剧本《鼎盛春

秋》，成为关公戏创作的模本，不许随意更改。另一方面。民

间始终有一种把关羽做为一个人来观照的情结，在创作中

遵循艺术的原则。因而关公戏呈现出两种不同的发展路

径。

一种关公戏把关羽奉为神圣。剧本中有许多忌讳，如

关羽的名字。《战长沙》中黄忠说：来者可是关公。这种称谓

在现实中是不可能的，而在戏中就得这样称呼以示敬重。

关羽在自称时称自己为“某”。另一种关公戏，如《斩熊虎》

《走麦城》，则是将关羽作为人来写。这两出戏所表现的是

关羽反抗官府的精神，因而历来是被禁演的。川剧剧本一

方面与当时的主流保持了一致，主要是歌颂其忠义、勇武

的精神。将之塑造为崇高、伟大的神。但是在上个世纪40

年代。在川剧目连戏中，曾经有过《丑辞曹》《丑赐马》两出

戏。川剧研究专家杜建华曾经在不同地方提到过这两出

戏。

在戏中。关羽一改往日形象，而以小丑的形象出现。这

是非常另类，也是非常值得探讨的。关羽、曹操以川剧襟襟

丑的形象出现，“他们穿纸衣．戴纸帽、纸口条，脚穿草鞋，

也有的用棕叶做口条”。川剧关公戏的演员形象要求凝重

沉稳，而这种小丑形象出现的关羽所塑造的另类形象显得

非常独特．在其它剧种中鲜见。具有一定的艺术价值，反映

了川剧独特的艺术审美。据杜建华的研究，o《丑辞曹》和

<丑赐马>一般是做为垫台戏放在游十殿前或在游十殿中

演出．基本形成了正目连中的一出固定剧目。其内容是曹

操和关羽为多喝酒、多吃胡豆而相互拉扯。最后两人竟然

把衣服都拉扯坏了，光着上半身跑下场去。这与演关公戏

的神圣完全不同。在传统关公戏表演中，除了上文谈到的

一些规距外，还有关公所穿的甲靠要用馨香熏过，演完戏

后擦脸的油纸不能乱丢，或是放在太师椅上，或伙同纸钱

纸马一道焚化“送上天庭”；如要演《走麦城》等戏。还要提

前设香案先行谢罪⋯⋯其庄重恭敬如此。而目连戏中所出

现的关公形象，所表演的故事情节，是对关公戏固定的英

雄故事的一惯模式的反向，带有浓郁的四川地方特色。如

果关注一下川剧小丑戏。就会发现小丑戏中常常用来逗趣

的就是争吃争喝的情节。如非常著名的《九流相公》，就是

一个不学无术，骗吃骗喝的小丑形象。

这两出小戏语言也一改关公戏对关羽(下转第13页)
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对陈彦的评价有待于专业的戏剧评论家。我作

为小说作家，面对“陈彦现象”，一个直接的触动就是

陈彦对普通人的精神美的发掘、发现和艺术表现，无

论面对城市底层的平民，还是面对知识分子集中的

人群、还有当下生活潮流中的进程农民工层面，他在

完全不同的三种人群中间发现的、集中表现的都是

人性中最美的那些东西，精神和心理最崇高、最感人

的那部分东西，而且不是以人的社会地位来区分，就

是纯粹的精神品质．开掘之深，感人之深，产生这样

的艺术效果，真的不多。这三部戏中的《迟开的玫瑰》

《大树西迁》都是久演不衰，《西京故事》上演时间不

长演出就超过百场，很受欢迎，还感动了当代最具思

维活力的大学生，我在媒体上看到过学生很感人的

观后感。

陈彦三个戏一贯的着眼点是对普通人的心理开

掘，我常说。天才作家并不神秘，就是有一根对文字

敏感的神经。堪称艺术家的陈彦最敏感的是什么?他

的思路。他面对生活，面对人民，寻找的是什么?他敏

感的人的精神和人的心灵，这在三部戏里表述得很

清楚。这样一个年轻人，在各种文艺思潮，各种文学

主张、包括各种戏剧都有的当代(我还看过从头至尾

都根本看不懂的戏)，陈彦以三部戏坚持个人的精神

追求和艺术追求。这个文学现象确实值得研究。

在发现人的心灵美的同时，三部戏还有一个共

同特点，都不回避矛盾，并不是一味只说好听的。《迟

开的玫瑰》把上世纪八九十年代当时的社会矛盾都

集中反映出来了，《大树西迁》把上世纪50年代一直

到当代．社会历史背景式中的矛盾典型化到人物的

历程上，成为人物的心理冲突。看《西京故事》时我

就很感慨，好像把当今的西安城里发生的故事搬到

了舞台上，甚至涉及到了农民工的干家万户。从那位

先当民办教9币，又当村干部，最后进城卖大饼的人

物，我都想到了自己，我也当过民办教师，挣工分不

挣钱的民办教师，我认为陈彦已经追求到了自己独

有的～种表现形式。这样一个农民能够坚守美德。在

教育儿子过程中遇到的矛盾，包括和那个现代化的

房东的冲突，作者不是在有意张扬。而是把这些美德

朴实地从人物性格和精神心理中表述出来，完全避

免了有些戏中人为拔高、甚至假大空的毛病，塑造了

一个真实可信的人物典型。

入的思想决定着对生活开掘的深浅。也决定着

他对生活审视的焦点何在。前些年有个“回避思想”

说，而近些年文学界、评论界都在关注作家的思想，

追求思想性已经成为比较公认的观点。陈彦的思想

决定着作品的审美，影响他作品开掘的深度。我集中

的读了陈彦的随笔集《说戏》，我才充分感知到他的

思想。从他对一些他所崇敬的剧作家、演员介绍的文

字中。看到了他甚为不凡的思想深度，我才理解了这

位还很年轻的剧作家何以能创造出这样优秀的几部

现代戏来。

这些就是我作为一个外行．一个观众谈的一些

感受。

(作者：中国作家协会副主席)

责任编辑：尹文钱

(上接第7页)名字的忌讳。关羽上场后白道：“弟兄结拜

在烟馆，杀鸡宰狗祭祖先，大哥古城要吃酒，特到曹府交圈

圈，某关羽，字扯长(云长)。”

将桃园结义改为“烟馆结拜”，将“古城会”改为吃喝

会，将关羽与曹操的交往改成酒肉之交。不仅直呼其名，而

且还谐音其名为“扯长”。曹操的念词也值得玩味：“当初许

田射过狗，收来关羽封猴猴。有心要夺玉皇位，一切烂帐我

都收。(白)老夫曹操，字莫得(孟德)。”

封关羽为寿亭侯在这里变成“封猴猴”，对曹操挟天子

以令诸侯．改为曹操要夺玉皇位，从人间说到天上，与史实

似是而非。曹操自称时，将“孟德”谐音为“莫得”，也很幽默

滑稽。

杜建华在分析此二剧时，提出“这类丑戏插入目连戏

中之后．使十殿的阴森恐怖气氛得以缓释，喜乐情绪油然

而生。起到了调节舞台演出节奏及观众心理节奏的作用。”

这说明目连戏加入的丑戏以关羽为对象进行创作表演，无

论如何是值得关注的川剧关公戏的重要审美取向。

据杜建华介绍，“《丑辞曹》和《丑赐马》这两个小戏是

典型的艺人改编的丑戏，是正戏丑演的讽刺喜剧，意在讽刺

抽大烟的烟鬼．这样的剧目在川剧中数量不少，属于垫台的

玩笑戏。”毗老师的分析，证明了J1l剧关公戏的创作与演
出融入川剧“小丑戏”的特点，增添了川剧讽刺喜剧的内

容。这是应该进一步深入研究的。

注释：

①陈国福：<天府之花)，重庆出版社，1983年版。

②胡度、刘兴明、傅则：‘川剧词典)，中国戏剧出版社，1987

年版。

③ h叩：／／Ⅵ咖．chilla．com．cll／al】a腿／出啪d／z萄j／2007—09／
11／contenL8855613-hcHl．

(蓟王开华：《刘云深关羽戏散论》，<四川戏剧》，1990年第4期。

(D杜建华：《巴蜀传统文化与四川目连戏中的独有剧目)，

<四川戏剧增刊》《目连戏与巴蜀文化>，1993年。

(囝来自与杜建华老师的访谈。

(作者单位：四川大学道教与宗教文化研究所，西南交通大学

艺术与传播学院)

贵任编辑：林琳
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