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摘要：中国京剧与西方歌剧都经历了漫长的发展历史，并形成

了各自的流派和表现形式，在世界艺术中占有重要的地位，本文将两

者进行全方位多角度的比较，分析了传统京剧在发展过程中面临的主

要危机．结合西方歌剧的成功模式，提出了洋为中用的几点措施。
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一、中国京剧的形成背景

京剧是由离我们约200多年前活跃于安徽和湖北两地的地方

剧种，即安徽徽剧的“徽调”、湖北汉城的“汉调”慢慢演变发

展形成的。

1790年，清代乾隆皂帝80岁寿诞，当时清廷为给乾隆祝寿，

调集网大徽班进京参加庆典，做祝寿演出。最早进京的徽戏班是

很有卢望的“j庆班”，加上后来的“四喜班、春台班、和春

班”，合称为“四大徽班”。这阴大徽班各有所长，民间有“三

庆的轴子，四喜的曲子，和春的把子，春台的孩子”的说法，轴

子指以连演整本大贱著称，曲子指擅长演唱昆曲，把子指以武戏

取胜，孩子指以童伶见长。

四大徽班进京为皇帝祝寿演出之后，在捧旦之风十分火爆的

京城自然受宠，于是便长期留在京城演出。历经几十年，与同在

京城演出的“汉调”、昆曲、梆子等交流、合作，取长补短、互

相影响、融汇磨合，逐渐得到了广大观众的认同和欢迎。

任何一门剧种都有自身独特的声腔艺术“唱”和语占道白即

“念”的特点。历经数十年的改进与发展后，徽剧的“西皮调”

与汉戏的“二黄调”两种声腔融汇在一起，渐渐形成了为清代宫

廷和广大观众一致认同的一种新表现形式的剧种——京剧。所以

我们称四大徽班进京献艺，揭开了200多年波澜壮阔的中国京剧

史的序幕。

二、西方歌剧的形成背景

人们通常把1600年上演，保留完整的，由利努契尼写脚本，

佩里和卡契尼作曲的《优丽狄茜》作为最早的一部歌剧，意味着

歌剧这种艺术形式的诞生。到了巴洛克时期，意大利作曲家斯卡

拉蒂奠定了西方歌剧的基本音乐形式，它确立的序曲“快～慢一

快”的写作结构，成为后来交响曲体裁的前身。古典丰义时期，

歌剧艺术日益成熟，具有代表性的是奥地利作曲家莫扎特的歌剧

创作。他融合，歌剧创作中的一切手段和风格，使得歌剧艺术无

论是在形式上、内容上、手法上、结构上都趋于成熟。

19世纪是歌剧发展黄金时期，在这一时期出现了多种多样

的艺术特点。意大利作曲家威尔第完善了歌剧的结构和管弦乐的

写作，普契尼足继威尔第之后为意大利歌剧传统的继承者，他的

作品重视旋律的美感，重视声乐表现力的发挥。瓦格纳则打破了
分段歌剧的样式，创造了无宣叙调咏叹调之分的咏叙性旋律，大

大增强了乐队的表现力，使声乐部分在乐队的基础上展开说话式

的旨调。

20世纪以来，歌剧经历了重大的变革，作曲家的创新意识

空前强烈，并试图在自己的作品中探寻与他人、与以往不同的道

路。不论是在歌剧的创作意识还是创作手法和体裁上都力求作出

新的尝试和探索。主要有德彪西与拉威尔的印象毛义歌剧。此后

还产生了表现主义歌剧，代表人物是奥地利作曲家勋伯格。随着

究、需要探索、需要时间在实践中逐步解决。这就要求我们必须
明确判断二人台现在的观众和今后的观众，现在的舞台和今后的

舞台。“康保二人台”受众的扩大、流行区域的拓展必然依赖于

媒介的普适性。只有观众听得懂才可能谈得上喜欢与否。这样就

要求“康保二人台”的表演在保持原本风格的基础上用观众易于

接受的语言方式去表演。

(3)“康保二人台”在表演内容上必须要有新的发展和突

破，不能“老戏老唱、老唱老戏”。近砦年，二人台创作和表演

的落后，不是技术、技巧的问题，而是缺乏新的创意，缺乏新的

思路，缺乏新的内容。优秀文化的积累，创造性思维的培养，艺

术材料的挖掘，创作过程的历练，是一二人台走出困境，跟上时代
的关键所在。

(4)“康保二人台”在表演形式上要融入更多的现代元

素，要体现时代特征。二人台的表演不能“长篇大论”要“精

简”，要变得短小精悍，利落、洒脱。同时，在表演的辅助设施

上，也应该融入更多的现代元素， 不能总是“老三样”。还可

以与其他的艺术形式进行杂交，比如小品、相卢、杂技、影视作

品。比如前段时『日】热播的电视剧《大境门》首次将“二人台”搬

上了电视荧幕，成为电视剧中的一大亮点。

3．实施品牌战略和人才战略

“康保一二人台”的发展有着丰富的历史资源和群众基础。

努力打造以“康保二人台”为代表的地域文化品牌将是二人台发

展壮大的有效途径。实施品牌战略一必须给“康保-二人台”一个

准确的定位。要立足区域、面向全国，按照“出人、出戏、多演
出”的原则，努力求牛存、谋发展。实施品牌战略一要加大对专

业剧团的扶持力度，增强对硬件设施的改进和改善。二要扎扎实
实地开展好宣传活动，扩大“康保二人台”的影响力。争取一切

机会参加国家、省、市的文艺演出，为打造“康保二人台文化品
牌”推波助威。三要加强“康保二人台”的后备艺术人才和领军

人才的培养，为“康保二人台”的发展注入持续不断的发展动

力。当前“康保二人台人”人才现状不容乐观，后继乏人问题已

经凸现，所以，康保二人台的发展要积极实旋人才战略。
4．拓宽思路，开发相关产业
(1)借助“康保二人台”的发展，开发旅游行业

在文化旅游盛行的今天，富有地方特色的民问艺术形式无疑

成为了旅游的一大看点。从国内外的发展看，旅游业的竞争丰要
来自文化内涵的竞争，人们对旅游资源、旅游服务的消费需求将

趋向文化情趣浓、科技水平高、参与性强的项目。特别是文化因
素所具有的地域性、民族性和传承性这一特点，旅游企业如果不

能满足旅游者精神文化需求，将很难形成竞争优势。针对这一客

观事实，我们町以建立“二人台民间风情园”，尽快形成特色鲜

明的集旅游、观光、休闲、娱乐、度假于一体的综合型旅游文化

产品体系。

(2)结合民间手工艺技术，开发相关产品
结合“康保二人台”中优秀作品的典型的造型、形象，制成

有特色的手工艺制品、装饰品，如泥塑、剪纸、刺绣等作品，不

论是做为旅游纪念品也好，还是直接推入市场，相信都会取得良

好的效益。

相信在不久的将来，“河北康保二人台”也会像“东北二人

转”一样，走进老百姓的生活中，走向全省、走进全国，乃至走

向世界。
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科技和经济水平的全球化发展，歌剧艺术也进入了一个新的发展

时期。

三、较之西方歌剧，我国京剧在发展中存在的主要问题

1．封闭的发展环境和氛囝

中国自占是一个宗法式和农业式的社会，政治上很早就形成

了君主专制，并以自给自足的小农经济为主。位于内陆的地理环

境与闭关锁图的外交政策，加之儒家思想的影响，造成了中国封

闭性、保守性的特征。

京剧里的“一招一式”便足这种思想的重要体现形式。它束
缚住了演员的手脚，使得演员不能按照自己的理解去发挥自己的

特长，也不敢按自己的理解来诠释作品。而在西方的歌剧单，同

样一首咏叹调在不『叫演员、指挥手上得到／fi同的诠释足很普遍的

现象，例如在多尼采蒂的歌剧《爱之甘醇》罩，同’‘首曲目《偷

撒一滴泪》由晕西哥男高音歌唱家罗兰多·维拉宗演唱和秘鲁男

高爵歌唱家胡安·迪亚哥·弗洛雷兹演唱就有很大的不同。演唱者

通过自己的理解，对歌曲做进一步的诠释，使听众感受到不一样

的听觉盛宴。

封闭的另一个表现就足对外来文化的排斥。歌剧之所以长久

以来不断的发展就是凶为它在不丢失原有文化背景的基础上不断

地吸收外来爵乐元素，使之一直保持着旺盛的生命力。而京剧则

是在最近20年里才开始进行一些交流活动，例如1990年举办的

“纪念徽班进京200周年”，1994年举办的“纪念梅兰芳，周信

芳诞辰100周年”，连续举办三届的“中国京剧岂术节”等等。

通过这些活动，京剧艺术得到了进‘步传承，新剧日的创作达到

了前所未有的数肇，并凡涌现了一大批优秀的剧目。但足，我们

也应该清醒的看到这种态势始终处在量变之中而并没有达到质的

弋跃，依然缺乏着能代表我们这个时代，并且脍炙人[j的终典剧
目。

2．缺乏系统而规范的学习过程

京剧的学习大多采用小作坊式的结构。首先，京剧中一+必经

典的段子儿乎无从考证足谁创作的，只能说足民间流传卜．来的。

而在西方歌剧的学习中我们能轻松全面的r解到每‘部歌剧的作

者、时期、背景与创作理念。其次，京剧一直延续帅傅带徒弟

的这种形式进行学习，而不是学校学习。所以京剧演员大多都不

认识乐谱，师傅没有教的段子自然也就不会唱了。2001年国庆期

间，中央电视台转播r首届京剧票友大赛，其中比赛的一个项目

是由参赛者随机抽取一个段子来试唱，很多演员都抽到，不会唱

的段子。

笔者足一名声乐学习者，深刻感受到f}ti方音乐学习方式的科

学性。首先足乐理与试唱练耳，这是学习两方歌剧的基石，只有将

乐理与视唱练耳打好坚实的基础，才能进．步去学好声乐与舞台表

演。这样无论给你再新的歌剧，哪怕没有老师指导，只要按照谱子

自己一点一点的去试唱使能把。首崭新的歌曲流利得唱卜来。

3．人才分布过丁．集中

如今绝大多数的京剧老艺术家和中青年演员都集中在京城，

加上北京又足中国政治文化的中心，故京剧事业在北京的发展町

谓是占尽了天时地利与人和。这些年我们从电视上看到的、听到

的都是那些熟悉的不能再熟的演员，如j二魁智、梅葆玖、李胜素

等等。只要足有京剧的晚会、比赛、演出，他们必然足主角，虽

然会有‘些其他地区的演员登台亮相，但只能算是风毛麟角。我

们不难看出只有在北京京剧才能得到足够多的重视，而在其他地

方对当地京剧团的重视度却远远不够。

我们对比来看曲方，从歌剧史中我们不难发现，它们有着来

自各个国家的爵乐家。例如在19世纪期间就有意人利的威尔第、

普契尼、布索尼，德国和奥地利的瓦格纳、理鱼·施特劳斯，费

慈纳、苟臼克、贝尔格，法困的占诺、比才，托马、马斯奈、德

布西、拉威尔等等。他们已经超越_r国度，使歌剧成为全世界的

1 1 6

艺术形态，成为全人类的文化财富，得到世界各地音乐爱好者的
关注与评判。

4．忽视对舞台环境的营造

京剧作为一门舞台艺术，在中国不得不面对一个舞台之狭

小与生活之博大的矛盾。舞台上除了“一桌二椅”和简单的道具

外便没有其他什么了，表演只能靠演员虚拟完成。一砦条件较好

的京剧团会拥有独立的舞台和演奏团队，而在一。些条件艰苦的京

剧团，只有靠一些商业演出来搭建舞台，更小用说什么“舞美”

了。

两方歌剧则非常重视舞台设计、戏剧动作及道具服装等的

综合表现，使其形成一种真实的审美取向。歌剧的舞台要冉现时

代与时卒的风格，例如拉开大幕后，展现在观众面前的足一个实

在的、具体的空间。观众可以直观的感受到故事发牛的地点、时

间、环境、人物，这种直观的感受与实际演出的背景大致相同，

即所渭虚构的行动时间等同于演出的时间。例如，19世纪巴黎

歌剧院的附属设施已十分完备甚至非常豪华，内部装饰也极尽奢

侈。在浪漫}义早期的歌剧中，那种山崩地裂、暴风骤雨的场面

随处可见，大最机械装置【间定安装在剧场内，幕fuJ的换景十分复

杂。19世纪中叶，当自然主义风行的时候，剧院为了追求与生

活中一样的效果，甚至在舞台1-造房子，为r表现真实的歌剧场

景，全部家具、装饰品都采用生活中的实物，给人身临其境的感

受。

5．京剧创作缺乏创新意识

近些年虽然有越来越多的人投身丁京剧的创作之中，但效

果并不明显，一是由丁．京剧长久以来被束缚，二足由于一砦所谓

的京剧名家为了名利，随便对京剧加以更新。北京市京剧院朱绍

玉足一位有强烈创新意识的作曲家，他认为：京剧的发展，应随

着时代审美心理向变化。近年来黄梅戏、越剧这些地方剧种广受

欢迎，表明了时代的审荚需求。京剧创作剧}{中不能没有实验性

的、更能让年轻人接受的剧日，这是不能H避的问题。京剧耍发

展，就不能拒绝青年观众。一部好的京剧作品必然足新与老的对

立统。体。老，即传统剧种风格和传统神韵的根；新，即作品所

体现的人物性格、情感和时代气息。只有新与老的完美结合，才

能构成当代京剧作66独特的个性和晶格。但新、老的结合中这个

“度”的把握，是创新作品能否成功的关键，新的不一定就是好

的，但好作品必定具有新意。此外，京剧的发展，还是要走出国

f J。其实对于外国，中国文化具有强烈的吸引力，但真正了解京

剧的却足少之义少。在这4办面，印度就做得非常成功，印度在

国外的知名度很高，因为有很多传授艺人都止到tH=界各地去，并

在当地传播，使得日J度的歌曲、舞蹈深受大家的喜爱。

四、小结

综}所述，“打开囡门，伞面发展，荤视教育，开拓创新”

足我国京剧发展的重要措施。这看似简单的16#-字要实践起来岂

止足一朝一夕，相信只要我们所有的音乐爱好者，和伞体的中国

人民一同为国粹贡献一份力量，在不久的将来中陶的国粹‘定会

成为世界的骄傲。
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