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不可’忽略的王少舫

我蠢量萎东萎至

——写在王少舫诞辰90周年之际

的时候，我用的是搜狗输

入法。在写王少舫的名字

时，我用的是词组。我以为

像王少舫这样的大艺术家

肯定用词组打得出来。但

令人失望的是打不出来。

我再试着用词组来打“严

凤英”和“黄梅戏”，居然都

能打得出。“严凤英”能打

出来，“王少舫”却打不出

来，这很让人奇怪，因为，

王少舫和严凤英一样．都

是黄梅戏的标志性人物

呀!难道却因为王少舫先

生是个男演员吗?同样都

是男女演员，许多剧种都

能做到平等．尤其是京剧

曾经一度还是老生当家。

越剧也把小生排在花旦前

面。黄梅戏曾在错误的思

想指引下，过分重视花旦，

结果一度造成舞台上阴盛

阳衰。连王少舫这样的大家都开始淹

没在人们的记忆中．哀哉!王少舫不应

该被忘记，这是因为：

第一，王少舫先生是真正的艺术

家．

艺术家和明星不同。明星是快餐，

是艺术世界里的匆匆过客，是以艺术

为跳板，来达到个人的目的。

黄梅戏艺术[412010
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的，京剧界也有不少大牌演

配角或是演配角成为大牌

的。

王少舫先生是当之无愧

的艺术家，在他的一生塑造

的数十个人物中，真正算上

主角的也就《天仙配》、《罗帕

记》、《打金枝》等，《女驸马》

中的刘文举、《牛郎织女》中

的牛大哥虽然出彩，却算不

上主角，而在《南国烽烟》、

《无事生非》里所饰演的更是

小角色。无论是主演，还是小

角色．王少舫先生演得都是

那么鲜活、那么出彩。这正应

了斯坦尼斯拉夫斯基的那句

话：“舞台上只有小角色，没

有小演员。”

第二，王少舫先生是个

戏曲改革家。

黄梅戏之所以在解放后

取得巨大辉煌，离不开严凤

英，但也少不了王少舫。如果

艺术家和演员的区别是．艺术家 说，严凤英在黄梅戏女腔的改革上作出

把艺术当事业，艺术家和明星的区别 了杰出贡献，那么，王少舫先生在黄梅戏

是艺术家把事业当成信仰，当成心目 男腔上的创新和突破则更是难能可贵。

中的宗教。 戏曲的发展贵在变革。戏曲改革的

最重要的是，艺术家给什么演什 核心是音乐。戏曲改革的成败也在于音

么，演什么像什么，演什么是什么，明 乐。如果说。上个世纪五十年代黄梅戏能

星则是非一号不演，非是台中间的角 够取得成功赢得广泛影响，除了王少舫、

色不演，非出头露面的不演。北京人艺 严凤英身后有一只像班友书、郑立松、王

的有一大批艺术家就是演配角出名 兆乾、王冠亚、陆洪非等这样的新型知识
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分子和部队文艺工作者的加入外。台

上严凤英、王少舫的舞台演唱，达到了

和观众的沟通和融合。在解放后排演

的剧目中，王少舫先生对唱腔都或多

或少的进行了改革。不管怎么改，有一

点是肯定的，这就是王少舫在改革的

时候，想到的是传统，尊重的是传统，

维护的是传统。他的改革是以传统为

出发点，带着传统一道升华。他是在传

统基础上有条不紊的改革，有时是如

履薄冰的改革。因此，无论他在“平词

落板”上的展衍，在“平词行腔”上的扩

充，在“平词迈腔”上的变化，以及在男

女“对板”上的旋律处理，都严格恪守

着传统。对此，王少舫先生曾经意味深

长的说：“黄梅戏音乐它有自身的规律

⋯⋯，我们唱黄梅戏的，始终要在这上

面改。我们黄梅戏肚子大．胃口好，要

汲取别人好的东西。把我们黄梅戏的

唱腔、旋律和板式丰富起来，只有这样

才能立于不败之地。”
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第三，王少舫先生是个戏曲教育

家。

艺术贵在传承，再好的艺术缺乏

传承也是昙花一现。

早在上个世纪五十年代初，王少

舫先生出任民众剧院的“管委会主委”

(经理)，就善于引导、帮助、教育年轻

演员成长，提携了潘璩硎、彭玉兰、罗

爱文、罗爱祥、丁俊美、张砚芳等一大

批黄梅戏后起之秀。

到了中年，虽然在艺术上王少舫

正处于巅峰时期，但他依然在演戏的

同时不忘授艺。他不仅为安徽省黄梅

戏剧团的年轻演员上课，还为安庆市

黄梅戏剧团的年轻演员上课，并且来

到刚刚组建的安徽黄梅戏学校，亲临

课堂，手把手的教学生，让同学们大开

眼界，受益匪浅。

到了晚年。王少舫先生体弱多病。虽

然不能上台了，可是他甘为人梯。不断出

现在剧团排练场，大学的讲台上。教授黄

梅戏。传播黄梅戏。

因此，王少舫先生的一生。可以这样

说：以戏为魂，以戏为本，生为戏生，死为

戏死。黄梅戏是他人生唯一的宗教。

非常巧合的是，1952年王少舫正处

演出的黄金时间，有了中央的“戏改”，让

黄梅戏插上了腾飞的翅膀。今年，正当黄

梅戏处于发展的关键时期，有了中央对

文艺团体“转企改制”的重大改革。相似

的机遇，我们今天的年轻演员能够抓住

机会．重创黄梅戏的辉煌吗?

我呼唤我们的年轻演员，学习王少

舫，不要让市场经济的大潮腐蚀了我们

的灵魂。拜金主义的利剑斩断了我们的

翅膀，在虚名和缪誉中迷失了方向，要在

喧嚣的环境中沉下去，当一名寂寞的艺

术家。这样，黄梅戏还有一丝希望。
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(上接29页)往前走’唱句时我改变了老的唱法，将‘悲’字音

放长。将‘前’字音起伏颤行，将‘走’字音行腔。这就把京戏的

唱法与黄梅戏唱法相溶化，达到了表现董永悲痛心境的很好

效果。”王少舫的这些关于黄梅戏革新论断，是他常年实践中

领悟到的经验论断。更是他维护广大观众需求和期待的黄梅

戏发展规律的论断。一句话：为了观众的喜爱。他提出：“黄梅

戏只能发展。不能变味”。

王少舫大师最令人尊敬的地方是他的“精神”，什么精

神?是他一切为了服务于观众的服务精神。我拜他为师相处

七年，我从未听他谈过对自己的待遇、奖励、地位等个人利益

方面的要求。从未见过他对角色有过什么选择，他什么角色

都演，要他演什么他就演什么；从来没有听他讲过累讲过苦；

他跟我话题最多的是“观众”两个字，诸如：“要对得起观众”、

“要看观众答应不答应”、“观众认可才能算数”、“你唬观众，

观众就会唬你”等等。王少舫老师对观众的忠心，对观众的尊

重，对观众意见的满足程度，在我见到的演员中是很少有的。

他为了满足观众的意愿，在年过半百的时候，已经失明了一

只眼睛而另一只眼睛也仅有0．8度的情况下(高度近视)，还

那么执着、认真、积极地为观众演出，而观众竟然丝毫看不出

来他那传神的眼睛有毛病。在他一次巡回演出时发烧病倒在

床上．他都不愿辜负观众的期望。领导要他休息，他对领导

说：“观众是冲着我来的，不能让观众失望，我会坚持把戏演

下来的。”在他的心目中，观众是真正的“上帝”，比父母还重!

为什么他把观众看的那么重?他的回答是：“没有观众就没有

我王少舫，我得为观众演一辈子戏”。是的，没有观众就没有

他王少舫，也就没有黄梅戏艺术；没有观众，黄梅戏艺术就失

去了它存在的意义，没有观众就没有任何戏曲艺术的存在，

古今中外无一例外。任何戏剧艺术团体，不管你的戏剧是义

演还是售票，你总得要吸引观众来看，总得要围绕观众去思

考创作什么样的戏?怎样排好和表演这个戏?怎样才能获得

观众认可?所以，王少舫如此看重观众。正是他高天资高悟性

的结果，正是他无私无我的创业精神的动人表现。

综上所述，我们可以从中看出王少舫的一生中有两个

“深深的爱”。除了对党和政府的爱之外，他一是深深爱着黄

梅戏，二是深深爱着观众，他的“两个爱”。构成了他“一切为

了观众”和服务于观众的人生艺术观。他对党和人民的贡献

将永远铭记在黄梅戏艺术的丰碑上。请允许我用省委常委省

委宣传部长的话结束我的文章，臧世凯部长说：“王少舫同严

凤英一样，是德艺双馨的人民艺术家，是成就斐然的一代黄

梅戏宗师。纪念王少舫就是要以老一辈艺术家为榜样，肩负

起振兴黄梅戏的重任，努力将黄梅戏推上新的高峰。”

王少舫老师，我诚挚地向你致敬。
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