
存在着比较明显的问题，例如，声乐事实上是一种“进化了

的”、“更具专业性的”语言，那么，用一个事物的组成部分或

低级结构来论证该事物本身．这往往会在论证的力度上产

生疑问。不过，值得人们庆幸的是，声乐的语言特性本身具

有高度的特殊性，这使得人们无须过多地怀疑声乐艺术与

语言之间的关联性是必然存在的。

三、辩证唯物主义的进路

辩证唯物主义进路以哲学作为声乐艺术性论证的基

点，并通过对声乐哲学的考察来寻找声乐的艺术性内涵，从

而加强对声乐艺术性的哲理反思。辩证唯物主义论证思路

是当前用以进行声乐研究的哲学观中最为突出的一种理论

进路。

辩证唯物主义在声乐理论中的运用首先来自于将辩证

法用于指导艺术实践的过程中。声乐艺术是人类的一种文

化实践活动。既然世界的规律是辩证的，人类当然要用辩证

理性去看待和指引自己的实践。当人们努力探寻声乐活动

中的辩证规律的时候，人们立即会发现。声乐活动之所以与

辩证规律产生了密切的关联，正是由于声乐的艺术性对辩

证法产生了一种自然作用力式的反应。在声乐艺术中。无论

是借助“通过现象看本质”的辩证哲学观来分析声乐表象。

尤其是被声乐的娱乐性所掩盖的艺术性内涵。还是将“对立

统一”的辩证哲学观来阐释声乐民族性之中所体现出的艺

术共性，并用之解释声乐艺术性的内在统一性，或者用内因

与外因关系的哲学原理来梳理声乐中的艺术性动因．从而

为增加声乐的艺术魅力提供有价值的参考。

辩证唯物主义在声乐理论中的运用比较广泛的一个领

域，是关予声乐与情感之间的关系命题。通常认为。声是情

的表达，情是声的灵魂，因此，声与情在一定程度上是一种

物质与意识的关系问题。有学者认为，声的四大要素即呼

吸、声带、共鸣和语言，是表达情感的物质基础．而情感正是

在这样的物质基础之上才能发挥真正的作用，因此，二者是

辩证统一的关系。

四、符号学的进路

符号学进路是以符号学为基本方法对声乐艺术性进行

论证的一种研究。许多学者认为，声乐的典型特征中有许多

与符号有着密切的相关．这不仅表现在声乐的表达形式借

助于符号获得实现这一点上，更是因为声乐的诸多层面都

具有着非常典型的符号意义。

首先。声乐以声音为材料来表达人的内心情感的方式．

是一种以特定的艺术方式来缩短人的内在世界与客观世界距

离的符号。其次，声乐象征了人类发展历程中一种以社会性为

基本要求的发展共性，这种共性归根结底是一种人类社会的

共同契约。“根据普遍符号性的观点，艺术作品中所有的一

切一既包括审美符号本身，也包括艺术语言，以及用来使符

号具体化的任何手段和方法一都具有约定俗成的性质。”

在声乐实践中，当然也需要借助于符号学的符号意义。

来传达声乐对人类社会特有的某种情感。当然．要真切地传

达出这种情感，也需要对声乐所传达出的这种情感作原则

性的论证和推导，以使声乐艺术性的论证过程更能获得圆

满和自洽的研究。

(基金项目：本文系浙江省哲社规划课题“民族声乐的

社会影响力研究——以浙江省为倒”。课题编号
09CGWH012YBM)
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(齐齐哈尔艺术团．黑龙江齐齐哈尔161005)
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京剧作为国粹，在几百年的发展过程中。融入了中华文

化太多的精华，成为中华民族历史、文化、道德、伦理等方面

的教科书，是名副其实的戏剧典范。目前，在东北地区，地方

戏二人转颇受欢迎，而京(剧)、评(剧)、话(剧)、马(戏)却显

得逊色了。这不能证明京剧在某些地方没有生命力，而恰恰

说明京剧在东北还没有很好地找准自己的发展位置。东北

有的城市京剧团一年没有几场演出．演员只有政府补贴几

百元的生活费．致使很多业内人士对京剧在东北地区的发

展信心不足，京剧团也渐渐被人们遗忘。笔者认为，京剧在

东北的发展潜力很大，优势也不小，关键是要认清自身的优

势，从当地文化状况的实际出发。也要学习地方戏的运作模

式，扬长避短，适应社会主义市场经济的发展。

第一，正确认识京剧在东北地区发展的空间。东北人喜

欢地方戏二人转，这是天经地义的事。多年来，东北气候寒

冷，人烟稀少，居住分散．非常适应在村、屯表演道具简单的

二人转．并且二人转的内容又多是表现东北人生产和生活

的，可谓让人喜闻乐见。京剧在东北大面积推广还是在“文

化大革命”中样板戏的普及。50岁以上的人，《红灯记》、《沙

家滨》、《智取威虎山》、《龙江颂》、《海港》等都能唱两嗓子。

就是年轻人，对京剧的高雅、华贵也有一定的认识．这是京

剧存东北地区发展的群众基础。京剧独特的表演艺术对现

代东jE人也有一定的艺术魅力。毕竟现在的东北人文化素

质、艺术欣赏能力有了大幅度提高。此外，京剧作为一个剧

种在东北也有其特定人群，喜欢听、看、唱京剧的大有人在。

所以，笔者认为，京剧在东北是有广阔的发展空问的。至于

有些城市京剧团生存尴尬的现状，既有社会的原因也有自

身的原因，概括起来说就是没有跟上时代发展及时实现向

市场经济转轨。没有构建新时期科学合理的运作模式。没有

摆脱以老大自居的观念束缚，没有放下传统的固有的国剧

架子。当然，这一切都是可以改变的。

第二，摆正京剧与东北地方戏的关系。京剧姓“京”。是

国粹，早已形成共识，但东北地方戏复姓“关东”，更有地域

优势。双方不应相互嫉妒、排斥，而应合作、协作、共同运作。

作为京剧团要潜心研究“刘老根大舞台”的动作模式。研究

二人转剧团在计划经济向市场经济转轨的过程中是如何调

整自身、适应环境、迅速发展的。也就是说老大哥要向小兄

弟学习。作为东北地方戏要巩固、要发展，就必须提高层次，

把“下里巴人”与“阳春自雪”结合起来。在东北地区的县、乡

里，尤其是村屯，演大型京剧或演专场京剧，场地不允许．观

众不可能太多，有社会效益不一定有经济效益。但要是深入

基层，化整为零，利用二人转开辟的城乡演出市场．与之联

合演出，甚至配合演出，就可能收到雅俗共赏的效果．就可

能满足不同欣赏群体的不同艺术渴求。不难推断。离开京剧

二人转照样能发展，但有了京剧能更好地发展。而京剧在乡

村不能独善其身，与地方戏相结合可以实现双赢．促进共同
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发展。这里的关键是京剧团怎样摆正自身的位置、怎样理解

优势互补、怎样自觉地主动地“求援”、怎样正确处理与地方

戏演职人员的关系。

第三，靠自身努力，实行渐进的市场化运作。我国实行

社会主义市场经济，带来了经济飞跃发展和社会巨大进步。

作为京剧如何置身于文化产业，融人文化市场。在文化市场

这个大舞台上，在东北辽阔的黑土地上做大做强是一道必

须应考的试题。打铁先要自身硬。京剧在东北地区如何发

展，首先要靠京剧团自身的努力。农民要丰收就得解决靠天

吃饭的问题。京剧要在东北发展就得解决靠政府救济的问

题。要在演员队伍建设、剧目选择等方面认真考虑东北地区

的特点，适应黑土地的实际。其次，要走出去、走下去，克服

坐在城市等“政府救济”的思想，把自己置身于市场经济大

潮之中．京剧演员本身要有作为。发挥自己的特长为社会服

务。社会才会回报你，你才有效益。再次，党委、政府文化主

管部门要在调查研究的基础上，制定相应的政策，创造必要

的条件，给予科学的指导。不能放任自流，把京剧搞变味了，

把剧团搞散摊了。最后。文化主管部门要给京剧团更多的自

主经营权，京剧团本身也要给演员“松绑”，支持剧团、演员

依法创收。要按照“实践、认识、再实践、再认识”的认识规

律，解放思想，大胆探索，放下架子，勇于创新，在科学发展

观指导下．探索出一条适合京剧在东北地区发展的新路子。

京剧在东北的发展过程中．不仅要步入文化市场。而且

要引入竞争机制；不仅要有分有合，而且要有与自己、与地

方戏有分有合；不仅要保持京剧的风格，而且要增加黑土地

的文化：不仅要市场化运作，而且要科学发展。总之。作为中

华民族戏剧之王的京剧．只要找到适合它生长发育的土壤，

就一定能在关东大地持久发展．为关东文化增加最光辉的

亮点。

试论齐齐哈尔博物馆旅游
资源的开发和利用

金润锦

(齐齐哈尔市博物馆，黑龙江齐齐哈尔161005)
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博物馆在城市旅游中扮演着多重角色，首先博物馆是

城市旅游的一种形象标志代表着城市旅游的品味。博物馆

能提高旅游的品味，市民会因为有了一所具有标志性的博

物馆而感到自豪，例如北京故宫、西安秦始皇兵马俑、巴黎

罗浮宫等等。由此可见，博物馆旅游在现代城市旅游中的地

位逐渐重要起来，成为吸引游客的重要因素之一。

另外．博物馆也是一个地区文化旅游的展示平台，是一

个地区或国家文明和社会发展程度的缩影。博物馆具备了

鲜明的地域性和文化标识功能。在全球化的形势下，以及文

化竞争越来越激烈的情况下，博物馆是保持民族文化独立

性、多样性不可或缺的重要媒介。

再次．博物馆将成为市民日常休憩的重要场所，是一个

提高城市居民生活品质的地方。然而目前我们齐齐哈尔博

物馆在对方旅游资源的开发和利用上做的还远远不够，应

引起高度重视。

1．重视博物馆人力资源的开发

博物馆所呈现的展示内容是否具有足够的吸引力常常

取决于博物馆工作人员的意识、艺术鉴赏力、收藏品位等

等，展示主题与设计反映出博物馆与观众之间的交流，所以

要求博物馆工作人员本身必须具备专业的知识以及精通如

何与观众沟通的艺术。如今的齐齐啥尔市博物馆专业人才

发展处于一个人力资源相对缺乏的状态，因此，在发展城市

博物馆旅游的同时要注意专门人员的培训与深造。

2．在经营理念上实现转变

要突破传统的博物馆旅游开发模式，首先必须在观念

上有所转变。要实现博物馆旅游的良性发展，首先要摆脱计

划经济下“等、拿、靠”的被动局面，将市场有效配置的观念

引进来．尝试按照市场原则整合博物馆的实物资源、人力资

源、资本资源。

从资源配置的角度来理解博物馆旅游的开发建设，意

义在于凸显长期以来被人们忽视的博物馆旅游资源相对稀

缺的特点，既然是相对稀缺的资源，博物馆旅游资源就要在

市场经济的条件下充分实现其现实和潜在的市场价值，需

要采用资源配置手段对稀缺资源的使用进行控制，以发挥

其最大的效用。

市场化是我们博物馆旅游开发的一个手段。而不是最

终的目的．经营权的下放不是仅在层面上进行的，当地的政

府需要明确自己所处的位置，建立完善的规章制度，明确权

利与义务．这样才能真正实现突破。

3．在管理方式上寻求创新

通过资料文献的分析。可以看出国外绝大多数的博物

馆非常注重人性化的服务．充分尊重游客的习惯和权利，尽

量让游客在游览过程中感到舒适、自然。例如。荷兰就打破

了那种“请勿手摸”、“严禁拍照”之类的老规矩，而向旅游者

响亮的提出这样的口号：“博物馆是人们求职消遣的场所．

不是招人顶礼膜拜的神圣殿堂!”伦敦、巴黎的蜡像馆则引

进了声像设备，能让古人重新“复活”：芬兰有座“三温暖”博

物馆，游客可以亲身体验。洗个20多分钟的澡。不必另外购

票。对于我们的博物馆完全可以借鉴国外的优秀管理经验，

从博物馆的陈列到活动开展．不断创新，寻求适合我们自身

的管理方式。

4．在旅游项目合作上实现突破

博物馆的经营者应该积极、主动的与旅游部门联姻．联

手开发旅游产品，做到优势互补、共同受益。博物馆和旅游

业这两个行业有很多结合的途径。相互之问的信息交流是

实现合作的基础。旅游部门可以将旅游者的需求信息传递

给博物馆，博物馆可以根据所得信息发挥自己的资源优势，

结合市场需求来调整自己的发展方向。

同时，博物馆也可以把自己将要展示的内容、特色展览

等信息及时的传递给旅游业．利用旅游业的经营者为博物

馆开拓具有本馆特色的旅游产品和旅游市场。在这个过程

中，我们可以尝试博物馆以行业协会的会员身份加入旅游

行业协会，或者建立两者之间的协调机构，通过这种组织进

行长期有效的合作。

5．注重本地客源市场，深化博物馆旅游产品内涵

本地观众是形成博物馆回头客的主要市场，可以分为

学生、家庭和个人爱好者。对于学生而言，可以学到课本之

外的知识，也可以引导学生对自然、历史、科技奥秘探索的

好奇心。而以家庭为单位的观众，主要动机还是家长希望孩

子能够多学到东西，另一个动机是社会互动．希望在休闲时

能与家人相处。齐齐哈尔有着广泛的群众基础．相信通过适
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