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京剧与西方歌剧差异之比较
鞠善日

(内蒙古大学艺术学院 内蒙古 呼和浩特01 001O)

摘要：中国京剧和西方歌剧作为一种戏剧艺术，都有着悠久的历史．但由于东西方的历史．

人文的迥异，京剧与西方歌剧也存在着很多差异，主要包括：写实与写意的区别，一个更侧重于

写意而另一个则侧重于写实。中国京剧普遍善于运用虚拟的表演手法，西方歌剧却始终追求逼真

的表演效果；唱腔的不同，京剧的唱腔与西方歌剧的歌唱在方式上是有差异的．京剧采用的是。吟

唱”体系，西方歌剧采用的是。咏唱”．

差异的产生一是由于二者的文化背景不同；中国京剧是中国悠久的传统文化的结晶和综合，

西方歌剧却是诞生于西方特殊的、奔放的文化环境；二者诞生于不同的社会制度，中国的京剧形

成在清朝，属于封建社会性质下的艺术表达形式；西方歌剧形成于资本主义的萌芽时期，属于日

益强大的资产阶级与没落的封建专制主义的矛盾日益激烈产生的碰撞式的艺术表迭形式．
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中国京剧和西方歌剧作为一种戏剧艺术，都

有着悠久的历史。但由于东西方的历史、人文的

迥异，京剧与西方歌剧也必然存在着很多差异。

一、写意与写实的区别

中国京剧和西方歌剧相比，一个更侧重于写

意而另一个则侧重于写实。中国京剧普遍善于运

用虚拟的表演手法，西方歌剧却始终追求逼真的

表演效果。比如京剧演员要表现一个喝酒的行为，

他们手中最多有一个酒杯，而且其中不会有酒；

如果人物要骑马，就拿一条马鞭；如果要表现一

个人物是以车代步，只要有几个画着轮子的旗子

就足够了。而西方歌剧则不然，它对真实的再现

生活或还原剧本原形的要求十分严格。比如，表

现喝酒的动作，就一定会有酒；对道具的要求也

很具体。在歌剧《塞维利亚理发师》中，要表现

阳台就搭建了实景，理发师的手里也真的拿着刀

具。

中国戏曲不创造独立于人物之外的自然环

境，它的自然环境存在于演员唱、念、做、打的

表演中，存在于舞台人物对它的态度和反应之中。

戏曲人物的舞台动作如骑马、上楼、关门、开窗

等，都有一整套规范的动作符号．因此要求观众

采取反观的审美方式，即运用表演者和欣赏者之

间特有的交流方式来表演舞台的时空环境，这是

中国戏曲程式性特征的表现。中国戏曲的程式性

是中国戏剧特有的艺术语言，它直接或间接的来

自于生活，是将生活素材提炼、夸张、艺术加工

后所表现出来的新的生活样式。戏曲的程式不限

于身体动作，戏剧语言、角色行当、音乐唱腔、

化妆服饰等也都有自己的程式。

西方歌剧展示给观众的则是个具体的实在的

空间，舞台时空依据舞台物质的再现而体现。将

舞台装扮成生活中的实际空间来表现的。比如同

样的骑马、上楼、关门、开窗等，就绝不会使用
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动作符号来表现，而是必然会出现道具——马、

楼梯、门、窗等，在人物的塑造上，发型、发饰，

甚至假发．务必要追求写实性，为此甚至不惜一

切代价，西方歌剧中经常出现为布置场景而花费

巨金的情况，这在中国京剧中是很少见的。

二、唱腔的区别

京剧的唱腔与西方歌剧的歌唱在方式上是有

差异的。京剧采用的是“吟唱”体系。“吟唱”是

指歌唱者所唱的歌调，大体上是一首具有某中程

度灵活性的旋律音调，当它和不同的歌词，歌者

相结合的时候，由于歌词、歌者、时间、地点、

情景等因素的不同，可以即兴地加以装饰、变化、

发展。在戏曲中，某一剧种的某一板式，某一基

调只有一个，但歌唱者运用吟唱方式，可以唱出

一些不完全相同的腔调来。

西方歌剧采用的是“咏唱”是指歌唱者所唱

的歌词，其旋律是和特定的歌词相匹配的，歌唱

者在歌唱时。对歌曲的旋律是不能或基本上不能

加以更动的，只能就速度、力度、松紧、语气、

分句等方面，在有限度的范围内，作些安排和处

理。但绝不允许对原谱作任何修改。而中国京剧

的唱腔可根据需要把旋律加以润色，使它丰满、

美化起来。这样就形成了京剧独具魅力的行腔润

腔技巧和丰富多采的唱腔艺术，产生了不同风格

富有个性的艺术流派。如：中国京剧的“四大名

旦”、“四大须生”等。

京剧没有声部划分，’只有行当之间的区别，

即：生、旦、净、丑四个行当。它们以各自不同

的嗓音来行腔。京剧这种按行当划分与西方歌剧

按声音的类型划分，本质上是不同的。京剧行当

的划分是按戏剧人物性格色彩的表演程式划分

的。而西方歌剧声部的划分是按人的声音类型来

划分的。京剧的唱腔是属于“吟唱”体系，唱腔

的旋律侧重于横向发展，声音的分类不突出。西

方歌剧的歌唱属于“咏唱”体系，歌唱的旋律既

有横向发展也有纵向关系，所以西方歌剧有声部

的划分，即：女高音、男高音、女中音、男低音

四个声部。京剧没有中低声部，京剧各行当的嗓

音类型同属于西方歌剧中的高声部范畴，西方歌

剧中有重音、合唱等多声部的演唱形式，京剧中

却没有这样的演唱形式。

京剧与西方歌剧都十分强调气息的重要性。

京剧讲用丹田之气，歌剧讲用横膈膜呼吸，他们

都要求演唱时吸气要深入使用气息时都要用胸腹

联合的力量在较深部位支持发音，但在运用上有

所不同：由于京剧演唱行腔圆润柔美，润腔婉转

多变，气息需要灵活轻巧，气吸得不能太满、太

深．用气量相对小而集中。要求气息平稳保持在

较深的位置上，气息变化少，相对说歌深浅戏，

戏活歌沉。

西方歌剧以整体为美，歌唱时喉咙打开较大，

喉位较低。声带发出声音后向其上方以及下方腔

体同时引起共鸣，这些腔体上下相通，按不同的

共鸣比例参与歌唱，称为整体共鸣。西方歌剧追

求声音的均匀连贯，雄厚通畅，洪亮致远，富于

强烈的感情表现和具有震撼人心的戏剧性。在大

剧场和大交响乐队伴奏下声音有较大的音量和穿

透力。京剧多使用声带上方共鸣腔体，侧重头腔

共鸣，称为“非整体共鸣”京剧演唱时喉咙打开

适度，喉位较高，共鸣腔调节度较小。京剧讲究

声音圆润悦耳，唱腔细腻委婉，重在韵味不求音

量。京剧的共鸣运用与行当和流派有关：老生多

用口腔、头腔共鸣，声音清脆高亢。

三、差异产生的原因

首先，二者的文化背景不同。中国京剧是中

国悠久的传统文化的结晶和综合，戏曲艺术源远

流长，是在诗、歌、词、赋、曲、技以及绘画、

书法等其他艺术的基础之上发展起来的，被称之

为“国宝”。它不仅在艺术上是成熟、完善的，而

且充满了民族精神，是中国古典美学之集大成者。

它特有的美学特征，体现了中华民族的审美趣味

和美学理想，而这种审美趣味的形成。又和先秦

的哲学思想、中国古典美学的原则有着极为密切

的、深远的渊源关系。京剧是在中国传统文化的

沃土上生长起来的奇葩。它淡远馨香、沁人心脾、

游刃有度，处处体现着辨证的哲理。“虚实”、“刚

柔”、“浓淡”、“繁简”等，常以最佳状态和谐统

一于艺术整体之中。戏曲是以唱为主，伴以无动

不舞的表演，语词和动作充分审美化，其特色突

出表现在歌舞性、虚拟性和叙述性方面，具有鲜

明的表现性、节奏性、程式性和夸张性．这与东

方人的润饰自然、含蓄委婉的高度写意性的艺术

审美观是一脉相承的，体现了中国戏曲舞台艺术

的特性。
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西方歌剧与西方的其他戏剧形式应该说是同

源异流，产生的渊源是相同的文化大背景，，与中

国京剧相比．这种文化背景是完全不同的。在西

方戏剧表现中．侧重于对外部客观世界的再现和

模仿，其史诗性的内容、结构、角色性格、场景

以其再现性特点与中国戏曲的表现性大相异趣。

是一种通过外部客观世界表达内部主观世界的戏

剧理论和戏剧创作，是与再现性、模仿性的西方

文化精神一脉相承的。西方美学和艺术体系长时

期以来以再现论和再现性艺术占主导地位，再现

论艺术观强调艺术对自然的模仿。强调艺术形象

与其所反映的客观对象的自然形态的逼真性。尽

管歌剧作品有其特殊性，但在演出形式上仍然是

一种代言体和分幕制的结构形式．强调行动、时

间、地点的统一性。追求使观众相信、投入、进

而产生逼真的生活幻觉的审美原则。

另外，二者诞生于不同的社会制度。中国的

京剧形成在清朝，属于封建社会性质下的艺术表

达形式。封建社会就是地主阶级依靠土地所有权

和反动政权残酷剥削、统治农民的社会制度，是

一个中央集权，统治严密．剥削残酷的社会。在

这种社会形态下，人们是被统治和被统一着的．

行为思想几乎没有自由，封建地主阶级可以任意

处置农民、小工业者甚至官员的生命、自由。因

此京剧中表达的抗争性的曲目较少，更多的是符

囊～囊“囊“■“囊“囊～■“囊”囊”■“曩
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注释：
‘

①唐代是古代爱情(观念J发展的转捩点，具有象噙意

义的介质神仙j菖和后花园，都由它孕育而成．唐代承

前启后，很难从藏或者从后界断，虫子对后世的影响

更大，所以此处描述为盾以后．

②道具，是指对爱情的发生发展起重要作用或影响的因

素，可以是人．空闻、环境、物，因其具体实有而可

感．介质，媒介，同样是指对爱情的发生发展起重要

作用或影响的因素，与道具的区别是能指更大，道具

强调物性，介质在物性的基础上还有精神情感参与，

即情感意蕴．

⑦先秦的神话，传说．散文和寓言中也有爱情形象如周
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合封建社会统治要求下的中庸的、平和的、含蓄

委婉的效果。

而西方歌剧形成于资本主义的萌芽时期，日

益强大的资产阶级与没落的封建专制主义的矛盾

日益激烈。资产阶级希望通过社会改革更多地参

与到政治生活中，维护自己的利益。他们通过西

方歌剧等艺术形式，向王权挑战。这时的西方歌

剧在文艺复兴时期强烈的人文主义思想基础上。

随着物质水平的提高，这种思想在向巴洛克时期

的过渡中逐渐发展起来．西方歌剧更多的是表现

抗争的思想动员的武器，在它的影响下，西方歌

剧表现出的是追求一种强烈的、无限的美丽以及

清晰的个性、雄伟的效果。
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