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贝多芬第二十九钢琴奏鸣曲演奏中若干问题探析‘

汪丽萍

(成宁学院 艺术学院，湖北成宁437005)

摘要：贝多芬的三十二首钢琴奏呜曲被誉为钢琴音乐的百科全书，其中第二十九首技巧最为艰深。篇幅最为庞

大，思想最为深刻。本文从整体结构把握、力度处理和色彩效果处理三方面入手，从钢琴教学的角度进行了点滴

的说明分析。以帮助钢琴主课学生更加正确地理解和演奏这部作品。
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<第二十九钢琴奏鸣曲Op．106)是贝多芬篇幅最长的

奏鸣曲，被认为是其钢琴音乐中的“第九交响曲”。由于其

堪比交响曲的庞大规模和技术音乐方面非同寻常的复杂

性，无论是演奏还是欣赏这个作品都是一个艰涩的过程。

这个作品一个显而易见的特点就是其庞大的规模，因此在

演奏时使其成为一个艺术的整体，体现出良好的结构感，同

时使音乐内容的多样性得到展现，就成为钢琴演奏和教学

中的一个重要课题。贝多芬奏鸣曲可以说是每一个学习钢

琴的专业学生的必学曲目，对这个论题的研究不仅有助于

对这个作品的理解，也能为学习其他贝多芬作品提供一种

思路。

一、关于这首作品的整体结构

在西方音乐史上，贝多芬被公认为对于交响奏鸣套曲

结构的发展和创新有着突出的贡献，他极大地扩展了奏鸣

套曲的篇幅，加深了内涵，以满足他超出常人的宏大乐思。

降B大调第二十九钢琴奏鸣曲(Op．106)正体现出这一点。

在这首奏鸣曲诞生之前，贝多芬的创作有过一段时间的沉

寂，而从这个奏鸣曲开始，作曲家开始了他最后十年一系列

的辉煌创作，诞生了《庄严弥撤》、<第九交响曲》和《迪亚贝

利变奏曲》以及晚期的几部弦乐四重奏等伟大作品。在创

作第二十九钢琴奏鸣曲的同时，贝多芬已着手构思《第九交

响曲》，这部奏鸣曲也被称作是钢琴奏呜曲中的“贝九”，其

结构容量比先前的奏鸣曲扩大了很多，演奏时间长达惊人

的四十分钟，这种规模和长度就几乎是可以被视为一部交

响曲的。

这个奏鸣曲的每一个乐章都具有一些不同以往的特

征，贝多芬在内部结构、调性布局、乐章顺序上展现了新颖

独到的创作手法，同时满足了他表现思想内容的需要。第

一乐章展开部以赋格段作为主体是以往较少的，贝多芬运
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用主部主题的音型作为动机发展出了较长的卡农式的赋格

段，这个卡农式模仿是较为自由而不是非常严格的，但贝多

芬后期对于复调手法的偏爱在此已可见一斑。

此外，另一个显著特征是三度关系的调性布局取代了

在古典作品中占主导地位的主属关系，同其后期的很多作

品一样，预示了浪漫主义的调性特征。呈示部的主部是降

B大调，副部是G大调，发展部是降E大调，发展部结束时

出人意料的进行到了B大调，再现回到主调后，又很快转到

降G大调。这种三度的循环存在于不少贝多芬后期的创

作中，比如他的钢琴小品作品126号，这套作品也是作为整

体来创作的，六段的调性分别是G大调，G小调，然后向下

三度到降E大调，再向下三度到B小调(降C的等音调)，

然后继续向下回到G大调和降E大调。弦乐四重奏作品

130号也是类似的调性布局。这样的调性布局较之I—N—

V弱化了动力性，而加强了色彩性。这更加鲜明地体现了

贝多芬情感的多样和善变，主题和展开部展现了勇往直前、

无可阻挡的气势和无比的信心，G大调上出现的副部分明

让人感受到一缕阳光，呼吸到大自然新鲜的气息。这个乐

章所体现的英雄性、斗争性和偶然闪现的田园风情是贝多

芬音乐中永恒的主题。

第二乐章谐谑曲从曲式结构上看还是非常传统的，是

包含了两个呈对比的三声中部的二部曲式，但其显著特征

是谐谑曲在整首奏鸣曲中被提前到第二乐章出现，而不像

先前大部分都在慢板乐章之后(谐谑曲提前到慢板乐章前

的情况之前仅在作品26号中出现。作品31号之三的谐谑

曲虽然也是第二乐章，但之后是小步舞曲)，这种快慢乐章

的搭配和安排与<第九交响曲>和<大公三重奏>相同，这在

一定程度上反映了贝多芬在那个时期对整体起承转合效果

的重新考虑，它的提前“出场”，不再是作为慢板乐章与终
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曲之间的连接和情绪的调节，而是在一定程度上延续了第

一乐章的某些斗争和矛盾因素。同时这也体现出谐谑曲在

整个作品中地位的变化。贝多芬对于这个体裁的发展起到

了重要的作用，原先奏鸣套曲中的谐谑曲是从小步舞曲发

展过来的，作为慢板乐章和终曲之间的过渡，并没有太多独

立的意义。贝多芬除了保留它的舞曲特征外，还赋予它更

加独立的意义，而不仅仅是作为一种装饰性的音乐，在奏鸣

套曲中起调和作用。因此，贝多芬的谐谑曲风格是有别于

前人的。这个谐谑曲虽然形式是传统的，但它仍给人以新

意，它是幽默的，但不是皮轻快的，而是有一些怪诞，让人难

以捉摸。特别是三声中部和尾声，矛盾冲突是显而易见的，

因此这个谐谑曲不会让人感到轻松，反而有些不安和不稳

定。

第三乐章绵延的柔板是贝多芬奏鸣曲中最长的慢乐

章，运用了双主部的完整奏鸣曲式，同第一乐章一样，副题

((D大调)也是主题(升F小调)向下三度的调性，展开部

以主题的材料发展而成，较为短小，而尾声却非常庞大，并

在拿波里调G大调上再一次回忆了副部主题。慢板乐章

采用完整的奏鸣曲式是很少见的，贝多芬当时正处于生活

最艰难的时刻，他需要这样的结构容量来表达他心中复杂

“0感受，和自己的心灵对话。这个乐章超乎寻常的长度给

人以一望无际的感觉，总体上是内省和沉思的，但从音乐中

能感受到作曲家内心的不平静，有时淡然，有时无奈，有时

愁苦，有时又好像是心底的宣泄，是一种挣扎和呐喊，这些

情感看似深刻复杂。却又是人类共有的，每一个对生活有体

验的人都能从中得到共鸣。

末乐章以一个充满幻想的即兴性类似宣叙调的引子开

始，继而引入庞大的赋格段，这个赋格段教科书般地呈现了

复调对位的多种写法和组织方式，具有大胆和宏伟的构思。

柔板乐章内心的力量积聚经历了第四乐章开始时的仿徨后

最终得到彻底的释放。这个终曲是理性和智慧的产物，是

多重情感的抽象进发。它确实让人难以接近，但也正是这

一点激发起演奏者挑战和征服它的欲望，而这种战胜困难

的信心正是贝多芬的精神和灵魂。

通过这四个乐章，思想和情绪细腻的变化发展得到完

整的体现，四个乐章不是完全平衡、四平八稳的，而是有一

个积聚和发展的过程，从而成为一个整体。

二、演奏中关于力度的处理

乐器性能的改进为贝多芬实现其在音响效果上的追求

提供了必要的物质条件，1817年底布罗德伍得将一架新钢

琴赠与贝多芬，它的音响效果较之以前的钢琴有了很大的

改进，第二十九钢琴奏鸣曲的诞生也要部分归功于这件新

的乐器。

在这个作品中我们会发现贝多芬的力度对比更加强烈

了，特别是对于P的追求更极端。在第一乐章和第三乐章

的结尾都出现了PPP，这是古典作品中较少见的。其实从

科学角度上来说，恐怕很难定义PP和PPP的区别，这种极

端的力度记号更多的是意境上和距离上的意义，而不仅仅

是音量上的。贝多芬的音乐往往给人的感觉是很强的，但

他这种对“弱”的极端追求却提醒了演奏者，P在他的音乐

中同样非常重要，P在不同的位置会有不同的含义和情绪，

有很多层次。比如，第一乐章呈示部结束部的P是如歌的，

展开部赋格段的P是神秘的，第二乐章三声中部的P又是

有些不安的，而第三乐章大量的P或是PP更是意味深长，

有些是沉思，有些是哀伤，有些却是幻想。这些不同的P展

现了贝多芬性格的多面性，表现好这些不同意义的“弱”才

更能衬托出“强”。

同时，贝多芬对力度变化的标记更为细致，做出了很具

体的指示，层次更鲜明。另外从踏板运用、调性安排以及对

音域的充分利用等方面也能看到贝多芬在色彩和音响效果

上的探索。以下将以第二乐章谐谑曲为例进行一些细节的

分析。

在这个乐章中，我们会发现贝多芬的力度标记是很密

集的，几乎每句都有，甚至具体到每个小节，有时候尽管旋

律音型都没有变化，但似乎贝多芬不想让演奏者由于音区

和织体的变化影响到音量，就会加注力度标记。比如先前

的第23小节己经有PP，但他在第25小节高音区的旋律下

再一次标注了PP(例1)；

例l：

2)，

再比如，主部的最后一句，贝多芬连续写了三个PP(例

例2：

似乎是在强调不要因为织体的变化而改变音量。我们

在演奏中也要严格的遵守这些记号，不要随意地改变力度。

另外，需要注意的是，有时虽然节奏和音型一样，但由

于力度标记的位置不同，会产生不一样的节拍效果。比如

一开始最强音是在强拍位置上(例3)，

例3：

而到了第14小节，贝多芬则把“>”放在了第三拍上

(例4)，
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例4：

加上左手八度也是在第三拍进来，等于在第三拍上加

了重音，这种节拍的错位感要在演奏中明确地表现出来，以

显示同主题的区别，体现细微的变化。

三、关于色彩与音响效果的处理

贝多芬为这个乐章标注的踏板记号明显表明了他对于

主部和三声中部在音响效果上的不同要求，这也是与音乐

形象、句子的组织和织体等相符的。这个谐谑曲让人感到

捉摸不定，有些怪诞，主部主题是由节奏相同的短句组成

的，其中包含了很多休止符，有多次停顿。贝多芬希望这段

是清晰而有棱角的，仅仅写过两次短的踏板(例1和例2)。

而第一个三声中部就与主部形成了很大的对比，长句

取代短句，三连音的伴奏音型连绵不绝，贝多芬的踏板记号

也包含好几小节(例5)，

例5：

这样的长踏板使伴奏部分浑然一片，形成一种不安定

的背景，这里的“湿”与主部的“干”形成了很大的反差。

而第二个三声中部则又不同，拍号由3／4变成2／4使

这个段落显得坚定有力，因此贝多芬不再使用踏板，而使声

音更为短促清晰。同时他也通过织体的变化，音符数量的

增加来配合力度发展的需要，增加音量，加大幅度(例6)。

例6：

对于踏板的运用还有几点需要补充，第一，要遵从贝多

芬的踏板标记，但并不意味着其余没有标记踏板的地方就

都不能够用，演奏者可以根据钢琴、场地等具体情况，在不

违背原则，不歪曲乐曲形象的基础上合理地添加踏板。比

如，可以在主题的强拍位置上点一下踏板，一能帮助增强强

拍的效果，二能避免声音过硬，但为了保持清晰，踏板不能

过长：第二，要正确理解并谨慎对待贝多芬踏板要求的特殊

效果，比如前面提到的第一个三声中部的长踏板(例5)，在

演奏时往往会下意识地在中途更换踏板，但这样就会破坏

长线条，并与贝多芬想要的音响效果有区别。但同时也要

注意现代钢琴的低音共鸣比贝多芬时期的钢琴大，一方面

要控制好这个伴奏音型的音量，另一方面踏板也不要踩得

过深，否则旋律声部就会淹没在这个背景中。另外，三声中

部每一句开始的两个重复八度音符都是没有踏板的(见谱

例5)，这是为了和最后的尾声(例7)中两个一组的八度音

型形成呼应。

例7：

除了踏板以外，贝多芬还运用了调性冲突来增强色彩

感。在这个乐章临近结尾时，先是出现了B和降B的在音

区和力度上的对峙，后通过升A和升F转到了被贝多芬称

为“黑色调性”B小调，它同时也是主调降B大调的拿波里

调降C的等音调。虽然只是向上半音，但在调性关系上却

是很远的，接着连续二十个B音，并大幅度渐强，到最后一

刻却突然转回降B，感觉像是开了个大大的玩笑，最终还是

降B取得了胜利，这种转调看似生硬，却使调性冲突在意想

不到中发挥得淋漓尽致(见例7)。

另外，贝多芬对于音域的充分利用在这个乐章中也可

见一斑。他经常很快地变换音区(例8)，用不同音区自身

音色的不同来形成色彩上的对比；

例8：

刨 7

’．

券。i— j 目． 一挤‘壬IE日，

第二个三声中部结尾的F大调音阶涵盖了罕见的七个

八度(例9)，几乎自下而上“席卷”了整个键盘，形成了颇具

震撼力的效果。

例9：
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这个乐章是充满对比的，主部内部有长短句的对比，在

以附点节奏为主体的情况下，穿插了两个四小节的长句(例

10)；

例10：

主部和三声中部在音响效果和形象上都形成了对比，

而第二个三声中部方正的2／4拍则又和其他部分的3／4有

了对比。从这个乐章可以看到。虽然只是很小的篇幅，但贝

多芬仍然大胆运用了多种古典时期不常用的手法，赋予了

它色彩和音响效果上的诸多变化，使这个短小的乐章形象

鲜明，生动而不乏味，也使之成为整首奏鸣曲中具有独特个

性的一部分。

四、结语

第二十九钢琴奏鸣曲因同时拥有庞大的规模、艰深的

内容和高难的技术而往往使人望而生畏，难以接近，甚至有

人认为它非常的不近人情，有些地方甚至粗野。同时有人

以钢琴音乐中的“珠穆朗玛峰”来比喻这个作品，这可以被

视作是一种既欣赏又畏惧的态度，也包含了演奏者挑战并

征服它的欲望。

这个作品的艰涩难懂是与贝多芬当时的境遇有一定关

系的。然而，面对如此的困境，贝多芬以一部宏伟的作品显

现了他超出常人的勇气以及对命运和困难的挑战，并在结

构和表现手法上作了一些创新和探索，体现了不断追求的

精神气质。这个作品具有他典型的英雄性和斗争性，也有

内心苦闷、煎熬和挣扎等真性情的流露。因此在笔者看来，

这仍然是一部有“人情味”的作品，这种情感是可以让人理

解并接受的。因此，作为演奏者来说，应该少一些征服，丽

多一些亲近和理解，这种心态对于演奏是有积极意义的。

当然，这并不意味着就要削弱这个作品的复杂性，这种

艰深和复杂以及由此带来的困难性作为这个作品的突出特

征是抹杀不了的。演奏者只是要合理地整合它，使作品在

不损害原貌的基础上相对易于接受。毕竟音乐作品归根结

底还是首先要满足于“听”的，而且演奏是对作品的二度创

作，那么在演奏中扬长避短，把作品演绎得更加完美就是演

奏者的责任，这也是本文在演奏问题上进行分析的意义所

在。
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