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河东道情的当代文化内涵

河东道情是山西省西南部的民间说唱

品种，在当地(本文指运城市下属县级市永

济市)一直受到民众的喜爱和重视，尤其在

农村更为兴盛。在农村的红白喜事、小孩满

月、立碑、庙会等民俗事象中都有道情演出

活动，用以祈求家庭平安、家门吉庆，感谢神

灵保佑、五谷丰登、生意兴隆等。这些民俗事

象在当地农村经常重复出现得到乡民的认

可、接受，成为乡民不可或缺的文化财富，为7

中国传统音乐与乡村民俗相互融合依附共

生创造了条件，也成为世代沿袭的惯例。正

是有了这些传统民俗事象活动的需求，河东

道情在当地成为特殊的文化载体。

一、从业人员的身份寻访

身份是一种文化认同的表现，一个人的

社会文化建构是其社会化的过程，同时也体

现着社会文化发展演进的过程。①作为人类文

化艺术活动之一的音乐活动，从奴隶社会开

始，从事职业音乐活动的人员作为音乐职业

的载体开始发挥性能，为历代音乐活动的发

展起到了重要作用。音乐从职人员的社会行

为质量又与他们所处的社会经济地位和自身

的艺术积累、社会责任感等方面紧密相关。⑦

道情艺人虽然是半职业艺人(指农忙时

务农，农闲时从艺，并有一些经济收入)，但

他们的工作仍然是以独立的精神生产劳动
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张文华道情班
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成员都很尊重他，听从他的安排。

肖正荣：男，70岁，永济郭里人，经常参

加道情班，退休前任永济文化馆馆长。

尚发本：男，75岁，韩阳辛店人，道情老

艺人尚占云的儿子，退休后参加道情班。

尚成家：男，70岁，韩阳辛店人，农民。

尚宗贤：男，74岁，韩阳辛店人，退休后

参加道情班。

在这个道情班里，年龄最大的是张文华，

演员基本是韩阳镇辛店、双店村人，平时没有

演出时就在家中做些简单农活，有演出时班

主负责召集。道情班与演员没有书面合同，

全部都是口头约定。

班主说：“班社成员中有四人属于国家工

作人员，退休后国家发给退休金，晚年生活有

保证。在家里没有什么事情就参加了道情班。

我们这四个人，说唱道情的目的主要是为了自

娱自乐，但也带经营|生质。没有演出的时候，大

家经常会聚在一起，排练遭睛剧目。有演出时，

如果邀主不要求演出人数，我、尚发本、尚成

家、尚宗贤四人就完全可以承担演出任务。”

河东道情演唱的内容主要是道教中“八

仙”的故事。演出中为了能够把剧中八位神仙

区分得更加清楚，就要用不同的乐器来体现：

一洞神仙汉钟离——四弦(肖正荣)

二洞神仙吕洞宾——二胡(尚成家)

三洞神仙张果老——渔鼓、简板(尚发本)

四洞神仙曹国舅——笛子(尚宗贤)

五洞神仙蓝采和——三才板(尚发本)

六洞神仙铁拐李——木鱼(尚发本兼)

七洞衬呲盯司-flI蒯．广—?分子(碰铃，尚发本兼)

八洞神仙韩湘子——三弦(尚成家兼)

肖正荣说：“邀主如果讲究排场，要求八

位神仙(八件乐器代表)都要到场，演员就必

须固定，角色提前分配好。演出中渔鼓、简板、

四弦、笛子是不能少的。现在，由于多方面原

因，一个演员要同时使用几种乐器，扮演多个

河东道情的当代文化内涵 l jI

角色，也就把木鱼、

到一个架子上，一叩

仙中有一位女神仙-

演，以前班子里有五

是女艺人外出演出f

到传统观念的影响

演出的舞台。如韩I

李蔓蔓(62岁)，刚j

加，后来就以各种玛

演员顶唱何仙姑的：

2．艺人行规

在民俗养成和
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人已经作古，现在的艺人也就简化了这些行

规程序，笔者只能从当年参与道情整理工作。

现在仍参加道情演出的肖正荣等人那里得知

一些艺人行规的基本情况。

肖正荣馆长说：“最早在上世纪80年代，

地区(运城文化局)要做一个民间音乐品种普

查，我当时在永济文化馆任职，出于工作需

要，开始关注道情艺人的情况。由于自己平

时也喜欢吹拉弹唱，就参与到道情的表演活

动中，在道情班组中演奏四胡。在演出过程

中，要收集整理一些资料，有关行规的情况，

曾问过道情老艺人张子仪。他(张子仪)说，他

领班的时候完全执行这个行规，没有一丝变

化。他当时还提到，曾家营的李汉班、辛店的

尚占云班也按照这个行规来行事。”尚发本也

说：“小时候，我父亲在辛店组班时，也按照行

规行事。我也跟着父亲演出过几次，班社成员

都穿长袍、戴礼帽，见面后互相作揖，演出时

大家都坐得非常端正。”

现在通讯比较发达，邀请遣隋班演出就

改为电话联系。一般情况下，要提前三五天预

约。双方谈妥后，班主开始召集演员。带上乐

器赶往演唱地点。如果路途不远，艺人就骑自

行车或摩托车去，条件好的邀主会车接车送。

张文华说：“由于没有懂行的人欣赏和要求，

现在一些传统师承的内容不再被重视，就把

行规免了。行规里规定只能吃素食，但邀主家

里过事(方言，指红白喜事、孩子满月等)食人

很多，邀主不单独给我们准备饭菜，就和大家

吃的一样，有素菜也有荤菜。我们现在出去演

唱只要穿戴干净整齐就行。艺人不讲身价，由

邀主随心酬谢，这个行规一直执行到现在。”

二、人际交往场域

空间是艺术活动的条件之一，也是人类

创造文化的必要手段。没有空间，任何艺术

活动都是不可能；然而“条件”又是如何转化

为“手段”呢?这里所谓的“手段”，是指文化

创造的“设计”。如，堂会是一文化空问，其间

发生的文化活动与家主的经济权力有关；民

间活动的表演场所也是空间，其间发生的民

间文化活动则更多地与文化权力有关。所以

说，艺人的表演空间问题实质是“什么人有

权在什么地方做什么事”的根本问题。

道情艺人与音乐社会活动有关的空间

表现为“场合空间”(民间婚丧嫁娶等民俗活

动)和“固定空间”(庭院、庙会、聚集地)。特

定的生活内容常常与特定的生活空间相联

系，特定性质的表演只能在特定的空间展

开。说唱道情通过在现实生活的不同场合发

挥着它的文化功能，体现着它的文化价值。

1．场合空间

红事、白事、老人过寿、老人去世后过三

周年(十周年)、小孩满月、立碑等民俗事项

都要邀请道情班社来助兴，这已成为当地民

俗活动中重要的一项内容。

案例二：

时间：2007年10月15日至16日中午

地点：临猗县牛杜镇牛杜村李有福家中

活动：李有福父亲去世三周年祭奠活动

表演团体、演出品种、演出具体位置：临

猗县眉户剧团，牛杜村大队舞台；临猗县流

行音乐歌手、流行歌曲，李有福家巷口；永济

张文华道情班，李有福家院内，与正房正对。

观众：二十人左右。老年人居多，也有少

数年轻人。

材料来源：与邀主、围观群众访谈

演出状况：道情艺人每人手持一样乐器

从左至右依次而坐，渔鼓、简板坐在首位，三

才板、竹笛、四弦、木鱼、三弦、碰铃、梆子按

顺序坐下来。乐器合奏开场音乐，尚发本右

臂抱渔鼓斜在胸前，右手拿简板，左手拍击

渔鼓筒面，随着节奏发出“砰砰”声；张文华

演唱《大堂上寿》、《八洞神仙》等表示吉祥祝
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福内容的书目；全体伴奏人员在每句的结尾

齐声高唱。

需要说明的是，这种场合的说唱是传统

的中长篇书目，一天说三场，上午九点至十一

点，下午三点至五点，晚上八点至十点结束。

道情艺人根据事情的原由选择合适的书目。

李有福父亲三周年祭奠从15日上午开始，演

出过程中除了邀主家人在正房上香外，还有

人在房外燃放鞭炮。笔者现场采访了李有福

本人和几名围观群众。

问：为什么要请永济道情班?

李有福：道情大家听着新鲜，费用便宜，

有祈求神灵保佑、全家安宁的内容，也图个吉

利吧。

问：是否喜欢观看道情?

李有福：挺新鲜的，旋律也好听，唱的也

好，和说书一样。

听众(60岁左右老太)：没事听听也行。

问：道情和流行歌曲哪个更吸引人?

听众(70岁左右老汉)：没听过道情，今天

一听还挺吸引人。

听众(20岁左右小伙)：不如流行歌，听

不懂唱的内容，不喜欢，太土气了。

听众(高中三年级女生)：道情没意思，流

行歌好听。

问：家里过事(如过寿、嫁娶)您会选择说

唱道情、眉户、流行歌中的哪一种?

听众(50岁左右妇女)：没想过，大家请

什么我就跟着请什么，今天这家请了道情班

子，以后大家都会请吧。

2．固定空间

农村举行庙会，不仅是公众举办活动聚

会的时间，也是一个比较重要的演出时间。

一般来说，庙会开几天，道情就要唱几天。道

情艺人的表演场所在庙会上有规矩限制：不

能在土地庙搭台，所搭台子须正对庙内正殿。

艺人扮演八仙的角色，要头顶着天、脚踩着

河东道情的当代文化内涵 l ”

地，讲究天、地、人合一。

案例三：

演出时间：2007年9月2-_4日

演出地点：永济市蒲州铁炉村庙

演出事由：庙会

演出具体位置：正对庙内正殿。

堂口(神观看的位置)

子

渔鼓简板 三才板

观众：五十人左右。中老年居多，占三分

之二；也有少数年轻人和儿童。

演出过程：班组成员坐好后，张文华坐

在中间桌子旁，手拿用红布包了三层的《杨

氏宝卷》唱本，大声朗读四旬开卷诗后开始

演奏乐器。演唱内容是神戏，也叫还愿戏，演

唱这类书目的目的是先把神请出来安顿好。

连续唱三出这样的戏，到午饭前才能结束。

也就是说，午饭前的书目内容只能是神戏，

而且还要用情演唱不能分心。打三才板艺人

这时候也必须坐在座位上(只能坐座位的三

分之一)，和其他演员一样，面部表情凝重严

肃。所有人都要表现出对神灵的敬畏。午饭

后开始唱一些笑话戏。打三才板的尚发本为

了烘托气氛、渲染场景，他离开座位附加了

一些肢体动作，并展现出了高难度的打击技

巧，观众发出阵阵叫好声。演出过程中，很多

村民在大殿烧香拜佛，祈求神灵的保佑。也

有些村民在商品交易时进行着讨价还价。

观众状态：观众是本村或外村来赶庙会

的人。本村老年人自带座椅观看，外村人骑

在自行车或摩托车上观看，儿童蹲在离演员

最近的地方。在道情演唱过程中，围观的群

众来去自由不受限制，艺人也不因观众数量

变化而结束演唱。艺人唱到高潮处，观众的
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情绪也会随之发生变化。周作人先生说过，没

有一个唱戏是不拜神的，@道理就在于民间

唱戏每次都是现场唱、现场拜，具有现场的文

化意义，而它的祭拜行为价值，又能保持住它

在现实社会中的一席地位。

在所有的宗教或巫术性的活动中，都需

要一个神圣空间或将其场合神圣化以区别

日常生活，阻断正常思维。⑥道情的表演场地

也具备这种性质。从班子坐的位置来看，演

员按照梯形状安排座次，其主要乐器的渔

鼓、简板和三才板与堂口正对，这符合中国

传统习俗“先娱神后娱人”的观念。从人类学

立场看来，神圣与危险只有一纸之隔。所谓

以各种手段造成的一个特殊空间，以区别日

常生活、阻断正常思维，其意义既有造成神

圣性的一面，也有保护性的～面，使其他无

关者不受伤害。在这里，通常的空间被凝固

在特殊的时间之中，这种神圣时间停顿为一

种“活力悬置”的边缘状态。在这里，道情演

出成为社会结构的象征，参与某种仪式就是

认同某种社会规范。所以，这种仪式的神圣

必须通过空间与时间的特殊性质表现出来，

道情因此是具有双重意义的：既联系神灵又

联系民众，既关乎幸福也带来灾难，既有正

面价值又有负面价值。⑦

从上述案例可以看出，当说唱道情与民

俗事项融合在一起时，就成为约定俗成的一

种“习惯”。“作为习俗的‘携带者’在任意所在

的环境中无意识地传播着民俗事项，即使在

现代化生活环境中也不例外。”⑧所以，只要

民俗事项存在，道情就有生存的时空。

对于道情艺人的研究，仅关注艺人的身

份、演出场合这两个方面是不全面的，还不能

在～定程度上完全揭示他们的社会属性和社

会价值。艺人说唱道情的行为表现出了人和

社会的多重关系，包括经济关系、艺术价值、

道德文化价值认同等方面；从另一个角度来

说，它不仅丰富了{

活，也提高了村民{

立良好的人际关系

响着当地乡土文化

社会政治、经济、文

社会功能。

在音乐社会学

乐专家，还是民间．

的音乐活动过程侣

程。也就是说，正握

了音乐艺术社会功

化价值主要表现在

1．音乐从职人

社会民间娱乐的基

足社会的政治与非

是音乐创造活动的

活动，从最根本上；

满足村民的心理需

娱乐需求。这里的看

的深厚情感(这个于

完成的)，还包括叉

存、生活存在的美!

式完成对情感的宣

人充分表现出作为

结束后，道情又回

归到孕育它、滋养

为独立的音乐艺术

2．从业者在从

造生产出音乐听众

⑤周作人《中国戏哇1

年21卷l号。

⑥罗艺峰、钟瑜《音

版社2002年版。第17页．

⑦同注⑥，第18页。

⑧同注③，第128夏

⑨同注②，第368萌

⑩同注⑨。
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对象创造出懂得艺术和能够欣赏美的大

众——任何其他产品也都是这样。因此，生产

不仅为主体生产对象，而且也为对象生产主

体。”@马克思的这段话，带给我们这样一个

启示——我们既要关注生产与音乐的关系。

还要关注音乐生产与社会听众的关系。音乐

从业者不仅生产出作品这样的客体，也为道

情这样的客体培养了能够欣赏它的社会听

众。这一规律，也是音乐从业者的社会功能之

一。道情也不例外，从其开始出现时，在艺人

的辛勤培育下，使得它在民众间传播的同时，

也培养和熏陶了当地广大的道情听众，道情

艺人音乐生产与社会听众消费的关系在这里

表现得非常明显。

3．音乐从职人员在从事音乐生产的同

时，也在生产音乐的时代尺度、时代标准。音

乐从职人员的音乐生产实践生产出不同时

代、不同时期的音乐听众，是因为他们的音乐

作品满足了这些听众的各种精神渴求。@道情

传统书目的内容题材广泛，有很多来源于道

教故事和历史故事，有反映男女爱情，还有部

分内容取自民间二十四孝，有关家庭生活和

民间笑话的书目也不少。随着时代的变迁，

道情书目也在艺人的传承、创新中得到发展。

如，1937年抗战爆发后，韩阳张子仪道情班

新编了《打东洋》、《团结救亡》等书目，宣传抗

日以激发群众斗志；解放后，又创作了《上民

校》、《勤俭节约幸福长》等书目。改革开放后，

随着社会的发展，为了符合当今社会的精神

风尚，道情艺人又陆续创作出一批具有教育

意义的新书目，如提倡农村计划生育的《计划

生育好》、《生男生女都一样》，反对赌博恶习

的《摸牌》，教育子女孝敬老人的《报母经》，根

据“八荣八耻”编写的《知荣明辱谱新篇》、《公

民道德歌》等，为新农村文化建设做出了积极

的贡献。

由上可见，音乐的大多数价值和意义(或

河东道情的当代文化内涵 l 豇

日功能)均存在于童

者更准确地说，是彳

环境(其中最重要1

种交互作用的关系：

互关系越密切。交互

广和程度越高，则鼍

在一个文化体系叶

越大。@河东道情量

场合却是和当地的

二者存在着密切的

道情演唱内容中反

承、人际关系的调j

仪、人生礼仪等。爿

的生产生活息息相

体系的发展传承。

出它独特、厚重的]

反映出道情的文化

祥老艺人．已经85

帮助道情班社抄写

器并免费教本村的：

他时他说：“道情一

情反映了我们当地’

年纪大了，不能参力

道情在孩子中间普，

在永济会演唱

十到八十人左右，有

十余人，组成的班j{

问无形中就存在着

自然就多一些。另

重要，班主能力强、

演出，成员收人就兰

影响很大，每年演J

⑩同注②，第369剪

⑩同注⑧。

@何晓兵《从中心虱

由围倍也七堂H{临抖’nn
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本人能够扶助、理解成员，成员也非常愿意听

从他的安排。在张文华班社里，打三才板的艺

人是三才板高手尚占云的儿子尚发本，他从

十岁跟随父亲学习三才板的演奏技巧，在当

地非常有名气，这也为张文华班社增色很多。

案例四：

时间：2007年10月16日

地点：李有福家

采访内容：道情班社开支费用情况

问：请遭隋班社演出，共需花费多少?

李有福：总得来说还是挺便宜的。现金是

请前谈好的五百元；又给了艺人八盒烟，一盒

10元，共80元；来去车接车送，油费大概是

150元。艺人也挺实在，大概是觉得还给烟了

吧，又退给我100元。请临猗眉户团，演员还

不是台柱子，一晚上要1500元，还不算其他

的花销。流行歌手也很贵，歌手唱一支歌是

80元，一共来了四位歌手，唱了八首歌，还有

乐队，一场下来花费也得千八百的。还是请

道情班社划算。

案例五：

时间：2007年9月6日上午

地点：永济韩阳镇张文华班主家

采访内容：道情班社的收支费用调查

问：在临猗牛杜村的道情演出收入怎样?

如何分配?

班主：请我们去表演的那家条件挺好，来

去都是车接车送，唱完后一共给了500元，还

送给我们每人一盒烟。我们商量后觉得给得

多了，又退了loo元，平均每人分50元。每次

演出所得收入不管多少，大家都平均分配。

问：道情在庙会演出的收入如何?

尚发本：前几天请我们去铁炉村庙会演

出的举办方比较富裕，每人每天15元，在庙

会上可以点唱道情，也可以点唱蒲剧、眉户

等，点一折约花费2元至10元不等，点得多

就挣得多。为了满足举办方在庙会上演唱要

热闹、吸引人的要求，晚上(10点以后)还可

以唱荤段子，庙会演出三天每个人基本能挣

到百元。庙会举办方每人每天给10元的情

况比较常见。

问：艺人除了演出所得收入外，还有其

他经济来源吗?

尚宗贤：我、班主、尚发本三个人以前属

于国家工作人员，现在退休了，国家发给养

老金，生活有保障。说唱道情也是为了丰富

充实精神生活，每次演出所得报酬多少都无

所谓。但尚成家家庭就困难，没有其他经济

来源，年龄又大，干不动农活，每年庄稼的收

成仅够解决温饱问题，说唱道情收入虽然不

多，但可以减轻生活负担，补贴家庭开销。每

次演出他都会参加，收人多少不等，累计下

来也有一些。

尚发本：以前班子里还有个艺人叫张两

省(男，62岁，韩阳双店人)，唱得非常好，一

开始家里条件不好，就参加道情班演出，挣

得收入填补家庭花销。可是后来又觉得唱道

情挣钱少，就不唱道情了，和他儿子除了在

村里包了40亩地外，还从事棉花生意，经济

变得很宽裕，每年收入都有数万元。

问：碰到条件不好的邀主，费用出得非

常低，也会答应邀请吗?

班主：经常会碰到条件不好的邀主请我

们演出。邀主为了节省开支，就会提前和我

们商量。在这种情况下，我们参加演出的人

员就要减少，但要保证演出一次最少也得平

均每人10元钱。

从案例四、五来看，艺人演出收入的高

低与邀主的经济条件有很大关系，改善家庭

经济状况成为某些道情艺人参加班社的最

初条件。永济市的道情班社约有十个(永济

市文化馆馆藏资料，2006年统计)，只有张文

华道情班较为特殊，其余道情班艺人的家庭

状况都不好，每次演出所得收入使他们感到
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很满足、很踏实，觉得比做农活挣钱更轻松、

更直接，大多数艺人都非常认真地对待和守

护这份工作。但也有些艺人如果找到更合适

的经济来源时，就会放弃道情演唱，虽然这只

是少数现象，但也说明乡间经济生活状况与

艺人之间的关系是不能被忽视的。

三、技艺传承

任何优秀的民间艺术都有其特定的传承

方式，道情也不例外。它以口传心授为主的传

承方式，延续和传播了道情艺术。艺人们在此

基础上又加入新的因素，将它发展创新。

(一)道情传承方式

1．家庭传承：在道情艺人中，有一些是受

家庭影响。由于父亲是道情艺人，其子女长时

间的耳濡目染，学会演唱道情。如尚发本的父

亲尚占云就是道情老艺人，从艺40年，曾进

京表演，受到周恩来总理的接见。尚发本从十

岁开始跟随父亲学唱道情，同时也观看父亲

表演。他所用的乐器，如三才板也是其父遗留

的。尚发本的儿子尚俊明，现50岁，也受家庭

影响，唱得非常好，但他从不参加演出，一心

种地。尚家从尚占云到尚发本再到尚俊明，道

情艺术共传承了三代，尚俊明的儿子不学习

演唱道情，传承中止。

2．师徒传承：在一般情况下，民间表演艺

术在长期传承中会形成一套严格的拜师仪式

和规矩。但道情的传承却不然，在道情的师徒

间不组织拜师仪式，也没有任何讲究，更谈不

到书面契约了。师傅和徒弟之间存在着一种

无形的默契：师傅通过观察徒弟的人品、对道

情的喜爱程度、悟性等多方面因素，决定收与

不收。笔者采访了几位道情艺人，他们在拜师

时都没有交纳学费，也没有给师傅送礼物。所

拜的师傅认为他们人正派、悟性好，主动教授

他们演唱道．睛。班主张文华说，由于自己受家

庭影响，基础比较好，60岁退休后他的邻居

河东道情的当代文化内涵 l j7

张建珍老艺人(已i

去，就主动教授他韶

他就拜张建珍为师

有仪式和规矩。尚

故)，专门教他拉匹

师徒之间的关系瓦

系，他们之间包含

种人际关系是不能

3．自学：除了

有些道情艺人不剧

听、唱，哪里有演出

身条件非常好，学稚

她喜欢唱道情，但；

表演学会了唱道情

出。另外，道情班在

常会发现难得的人

班子里，借此提高玉

以自学为主，技能j

(二)道情传殍

河东道情的传

为主。“所谓‘口传，

具体的人际交流，i

一个层面形态的任

为、观念、情感、心理

从笔者采访的艺人

不同，但这些传授杰

1．乐器传承：一

三岁时就可以学唱

唱主调，只能打家剖

师。尚发本回忆说

诉他先要熟记要领

快慢随时变。左挥茬

调。”他先看父亲示

习，熟能生巧。在缪

@萧梅《田野萍踪：

临笔’71面一
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指点纠正。最基本的打法熟练后，就可以加入

许多复杂技巧，称为“加花”。“加花”的复杂程

度，标志着艺人掌握三才板技巧的娴熟程度。

2．曲调传承：师傅的演唱在徒弟心中最

具权威性，师傅教唱徒弟的版本也有固定模

式。学习时，徒弟先以听为主，然后师傅怎样

唱徒弟就怎样唱，没有丝毫不同。学习的环境

和时间不受限制，徒弟可以在和师傅交谈、聊

天中揣摩体会或在观看师傅表演中模仿，逐

渐承袭师傅的演唱风格和特点。

3．唱词传承：在学习曲调的过程中，师傅

演唱的唱词也是被徒弟模仿的对象。他们首

先要先念熟唱词，对于唱词的格律、节奏特点

等在心里存有一个基本模式，再开始模仿；师

傅会给徒弟讲授剧目内容，因为道情注重于

“情”，演唱时需要全身心投入，用情来表现所

要表现的内容。在跟班演出时，师傅会给徒弟

讲授剧目内容，徒弟通过观察师傅的表演能

学会并掌握大量的传统书目。

4．“带徒”传承：此种传承方式中师傅不

专门教唱，徒弟通过耳濡目染来学习。徒弟跟

着师傅奔走行艺，边看边学、边学边演，在实

践中学习，以获得演出经验。这种学艺的方式

不能把教学和演出分隔，此不是纯教学的过

程。徒弟在“跟班”过程中，首先要学会观众喜

欢听唱的内容，继而才是其他方面的内容。

上述可知：民间的学艺方式从表面看没

有规矩和要求，但是它也有自己的制度。这

种制度存活在民间艺人的长期实践中，以理

解和掌握民间的审美习惯、审美趣味作为艺

术观、经验和知识的世代承袭。

结 语

在民族音乐学的观念里，音乐是文化中

的音乐，音乐是文化中的一员。任何一种音

乐都与文化整体紧密结合在一起，都涵盖有

音乐文化的物质层面、制度层面以及精神文

化层面，甚或还包括有宗教的超越意识。于

此，道情作为音乐品种之一，也应该列在文

化之中。具有音乐文化属性的道情艺术，它

的物质层面表现在乐器演奏、乐谱记录、音

律的关系、技艺的传承等；制度层面包括有

政治经济背景、音乐制度等；精神层面如审

美态度、历史意义等；更因为道情的演唱内

容也包含部分的宗教思想，因而也具有了某

种超越的意识。从这个角度来说，对于河东

道情的研究，应该本着美国民族音乐学家梅

里亚姆一再强调的民族音乐学是对“文化中

的音乐”的研究或对“音乐中的文化”的研究

思想，运用民族音乐学的研究方法，阐明河

东道情的文化意义和文化价值。

作者附言：本课题得到山西省教育厅人文社科项

目(20053244)和运城学院项目(2005 101)资助。

作者单位：运城学院音乐系
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(上接第80页)全是由天赋和独特的发音器

官所决定的，实际上后天的科学训练才是成

就一个伟大歌手的根本。

因此，关注美声、民族及戏曲等不同唱法

歌唱演员的嗓音声谱特性，让其对自身喉腔

机理变化有一个科学的了解和认识，是造就

歌唱演员优美音质的重要途径之一。
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