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[摘要I动画角色造型不仅仅是一种艺术形式的视觉符号，同时也能够折射出一个民族的审美文化、艺术趣味、科学技术

的发展情况。中国传统文化元素如京剧脸谱、剪纸、玩具、水墨绘画、石窟壁画等广泛应用在动画造型设计中。
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动画造型设计是动画片创作的基础，寻找恰当的造型基

调和造型语言，是造型设计成为动画创作的有机元素，体现动

画独特的艺术风格。动画出现在我们生活的各个角落，从电

影到广告，从连续剧到宣传品随处可见动画的影子，在众多

的动画产品中，稍加留意就会发现很多地方都烙印着鲜明的

中国特色的标签。下面我们着重谈一谈中国元素在动画造型

中的运用。

一、概述

创作一部动画片首先要考虑的就是造型因素。寻找恰当

的造型基调和造型语言，是造型设计成为动画创作的有机元

素，并以此来体现动画独特的艺术风格。动画造型设计包括动

画角色造型设计、动画场景造型设计与镜头画面设计三大类，

在本文中我们提到的造型设计主要是动画角色造型设计。

动画角色造型设计是指对动画片中角色的外形及性格进

行造型设计，它包含角色的形态特征设计、服装设计、道具设

计及动作设计等。一部动画片中，造型所起到的作用是不可估

量的。它是影片不可忽视的重要组成部分。动画角色造型不仅

仅是一种艺术形式的视觉符号，同时也能够折射出一个民族

的审美文化、艺术趣味、科学技术的发展情况。一个好的动画

角色造型设计往往能给人们留下深刻的印象．而且可以成为

商业运作的媒介和形象代言的使者，也可以成为一个国家的

文化形象代表。

二、动画造型设计中的中国元素

(一)京剧脸谱在动画造型设计中的应用

众所周知，京剧是中国传统剧种，是近代中国传统戏剧文

化的代表，被称为国粹。动I画片《骄傲的将军》在创作上就足借

鉴了中国的传统戏剧尤其是京剧的许多元素。片中音乐大量

运用京剧的锣鼓，主要人物将军就是采用了京剧脸谱中大花

脸的造型，体现将军正直、刚强、勇猛、威武、粗犷的性格和不

同于一般的品质以及相貌。师爷则是采用了京剧脸谱中的三

花脸造型，表现卑躬屈膝、阿谀奉承的“丑”的模样。同时。人物

的出场也充满了戏剧元素，得胜归来的将军昂首挺胸，踱着方

步，伴着锣鼓的打击节拍，一步一顿地踱进大殿。那情形和京

剧中霸王出场别无二样。将军在众人的阿谀奉承下得意洋洋

地抛铜鼎、射风铃，用力时发出的“哇啊⋯⋯呀呀呀”的笑声，

师爷一句“凭将军这身武艺，敌人还敢来送死吗”后的放声大

笑．还有师爷那无时无处不在的奉承、献媚都以动画特有的夸

张形式再现了传统戏曲的韵味。

动画片《骄傲的将军》在场景安排上强调舞台感和空间

感，颇有特色。将军府的亭台楼榭，百官祝寿、美女献舞的厅堂

富丽堂皇、色彩浓重，宛然戏剧大幕乍启。而村野小童玩耍的

茅草屋，将军与平民比试箭法的水面则清新自然。恰似微风拂

面，芦絮片片、稻香阵阵。

《骄傲的将军》开创了中国“民族风格”动画片的先河，在

中国动画史上占有重要的地位。

(二)剪纸、年画、皮影在动画造型中的应用

剪纸是一种最普及的中国民间传统装饰艺术手法，有着

悠久的历史，是中国最具特色的民间艺术之一。动画片《渔童》

中的人物造型，就是吸取了多姿多彩的山西窗花剪刻艺术。陕

西鲜亮的皮影戏造型，还有湖南、福建的生动活泼的木偶戏元

素。塑造了一个神奇的渔童形象。纸刻的人物轮廓刚强有力、

顿挫清楚，在画面效果上具有较强的形式感和整体性，尤其是

表现人物侧面的整体造型上，人物的线条、外形显示出强烈的

剪纸艺术的特色。简约的线条配上年画中频繁出现的红、黄、

绿、黑、白等色彩。使人们感到既新鲜。同时又充满了传统艺术

的韵味。

(三)水墨绘画在动画造型中的应用

水墨动画片可以称得上是中国动画的一大创举。它将传

统的中国水墨画引入到动嘲制作中，那种虚虚实实的意境和

轻灵优雅的面i面使动画片的艺术格调有了重大的突破。动画

片《小蝌蚪找妈妈》中的造型取自齐白石先生笔下的水墨虫

草。其造型简洁、质朴，生动有趣。该片一问世便轰动全世界。

与一般的动画片不同。水墨动画没有轮廓线，水墨在宣纸上自

然渲染，浑然天成，一个个场景就是一幅幅出色的柬墨画。角

色的动作和表情优美灵动，泼墨山水的背景豪放壮丽，柔和的

笔调充满诗意。它体现了中国画“似与不似之间”的美学，意境

深远。

影片《牧笛》在人物和场景造型上模仿了我国著名山水画

家李可染的绘画风格，以黑白为主，黑色为大的基调，清新、真

挚、不乏生动和幽默，其中的牧童骑著水墨淋漓的老水牛从柳

树中穿出，走过夕照中的稻田，走向村庄。动作细腻。感情含

蓄，表现了人与动物、与大自然之间的和谐共存，体现了中国
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人“夭人合一”的哲学思想。

影片《山水情》把人物作为主体。对人与自然的关系作了

相当和谐的结合，对于人物不占重要地位的中国传统水墨写

意山水画有了突破和提高。摄影师打破前三部传统逐格拍摄

手法。对准原幅背景进行拍摄．再与逐格拍摄的动il自j镜头相合

成，充分发挥了中国水墨画的特色。在处理师徒离别的影片高

潮戏时，采用画家现场作画，摄影师现场拍摄的手法，再与动

画镜头合成，使影片充分显示出艺术家们笔情墨意带来的层

次感和节奏感。这部仅18分钟的影片，格调清新、洒脱、空灵、

飘逸，将中国诗画的意境和笔墨情趣融进了每一个画面里。影

片以景抒情，情景交融，那云气缭绕的山，那烟雾朦朦的水，虚

中有实，实中带虚，显示出中国艺术的深厚传统。

(四)传统玩具在动画造型中的应用

七巧板原是中国古老的拼板游戏，因其独具一格的艺术

形式和文化魅力，而在数学、拓扑学等多种学科中得到应用。

其实，它在动画造型领域中也大有用武之地。上海美术电影制

片厂曾经利用这一古老玩具拍摄了一部动画短片《守株待

兔》，其中人物和动物的形象均是由七巧板拼摆而成的。由于

七巧板本身具有非常鲜明的几何性、抽象性．能够反映事物最

简洁的本质特征，所以由它拼摆而成的动画角色在造型上简

介、生动、韵味十足，与我们平时所看到的以圆为造型基础的

迪斯尼动画造型产生了极大的区别，让入耳目一新。

(五)洞窟造像、佛经故事在动画造型中的应用

上海美术电影制片厂1981年拍摄的动画片《九色鹿》就

是根据敦煌壁画《九色鹿经图》改编而成的，本片采用了我国

传统文化中敦煌壁画的艺术风格，设色浓重强烈，多用土红、

青、蓝、粉绿等色。场景中的山水，树木采用土红或蓝绿等色平

涂，无皴擦，一个个馒头似的小山并列排放，无透视感。具有很

强的中国古代佛教绘画的风格。

三、结语

动画虽然起源于欧洲，但是在博大精深的中国文化的渲

染中得到了全新的发展，包含中国元素的动画造型设计将会

是动画王国中一朵绚丽的奇葩，随着时间的久远，我们相信它

会绽放得越来越光彩夺目。

【参考文献】

【1】李铁．动画角色设计[MI．北京：清华大学出版杜，2006．

【2】赵孟林．京剧脸谱【M】．北京：朝华出版社，2007．

[3]尹秀凤．实用民间剪纸艺术fM】．北京：清华大学出版社，2008

(上接第127页)

化，去法正之治，无刑罚之禁．倚而观天下民人之相与也。若

是，则夫强者害弱而夺之．众者暴寡而哗之，天下悖乱而相亡，

不待顷矣”。II幄是，皇帝只有在自身地位稳固和有足够的力
量的时候，才能完满地履行阻止“强者害弱而夺之”的职责，像

唐太宗时期那样，起到“制驭王公妃主之家，大姓豪猾之伍，皆

畏威屏迹，无敢侵欺细民即m的作用。而—个软弱的皇帝，并非

不知贵族地主之家兼并农民的祸害，并非不想改变现状，只是

心有余而力不足罢了。比如汉哀帝时，师丹辅政。提出要改变

“豪富吏民訾数巨万，而贫弱俞困”这种贫富差距悬殊的现象，

汉哀帝也有心一试，其他一些正直的官员还制订了一个三年

计划，准备大张旗鼓地解决土地和财富高度集中的问题。但因

为“丁、傅用事，董贤隆贵，皆不便也”．结果汉哀帝作出“且须

后”的决策，类似于说“我们要慎重，不着急，慢慢来”，最后不

了了之。m

毫无疑问，良好政治秩序的形成可以有多种途径．而以皇

权为核心组织的社会秩序并不是其中最好的一种。由皇权自

身的“秩序化”来带动良好社会秩序的形成，这种选择有其客

观的社会历史原因，而君主政治弊端也一如人们已经指出的

那样，是明显存在的。但在社会条件具备以前。人们对于君主

政治的弊端并没有更好的解决办法，而仍是在努力促使皇权

自身“秩序化”方面下功夫。或者致力于使皇帝获得权力．防备

奸臣、外戚、宦官、军阀乱政；或者致力于使皇帝按照某些公认

的政治规则运用最高权力，防止皇帝私心自用和专制独裁；或

者在彻底失望以后，以政变、起义等方式去掉坏皇帝，而换上

好皇帝，等等。这样一来，古代中国也就难免一治一乱的历史

发展轨迹．并且大治格局中也时有小乱。
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