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1964年7月。党和国家领导人会见参加京剧现代戏观摩演出大会的演出人员。前排左

起：贺龙、周恩来、毛泽东、彭真、陈毅、李先念、谭震林。

1960年上海市人民沪剧团上演

了一部现代戏——《芦荡火种》，该
戏讲述的是阳澄湖畔沙家浜地区的

中共地下联络员、春来茶馆老板娘

阿庆嫂，机智巧妙地掩护郭建光等

18位新四军伤病员的故事。

改编为京剧后，剧名

变成《地下联络员》

在当时全国的戏曲舞台上，传

统戏占了绝对优势，全国当时共有

2800多个戏曲剧团，但在戏曲舞台

上，都是“帝王将相、才子佳人，还有

牛鬼蛇神”。以北京为例，市属京剧、

昆曲、河北梆子3个剧种的8个剧团，

1961年、1962年两年上演的剧目中，

只有一部是现代戏。1963年，梅、尚、
苟剧团和青年京剧团等四个团，由于

演出的都是传统历史戏，上座不好，

演出收入不能自给，国家补贴达25万

元之多。北方昆曲剧院补贴23万元。

面对传统戏的滑坡，突然出现

了沪剧《芦荡火种》这样一出剧情曲
折、人物鲜活的现代戏，自然会引起

各方的关注。1963年秋，醉心于“京

剧革命”的江青在上海看中了这出

戏，马上“推荐”给北京京剧一团，让

他们抓紧将其改编成京剧。

演现代戏，文艺创作是最薄弱

的环节。当时，北京京剧一团也正在

为如何给京剧现代戏打开一条路子

伤脑筋，有了这部充满戏剧性的剧

本，他们自然很兴奋，于是在1963年

11月成立了创作组，开始进行改编、

排演。改编者被安排住在颐和园，干

劲十足，仅用了一个星期就把剧本
“搞定”，他们希望尽快排演出来，赶

在12月初北京市现代题材剧目观摩

会演出周上与观众见面。江青的热

情也很高，她接见了剧团的主创人

员，送给每人一套《毛泽东选集》，提

出要求，要努力学习毛主席著作，把

这场具有世界意义的“京剧革命”进

行至U底。

在如此短的时间里，将沪剧改

编成京剧，成品自然很粗糙。尽管主

要角色都是名角，阿庆嫂由赵燕侠

扮演，郭建光由谭元寿扮演，胡传魁

由周和桐扮演，但首场彩排的效果

并不理想。北京市市长彭真、总参谋

长罗瑞卿，以及江青都到现场观看

了。江青尤感失望，上台接见演员

时，冷着脸。一句话也不说。之后便

撒手不再过问，去南方疗养了。彭真

和罗瑞卿却对这出戏颇有好感。彭

真后来指示，“停演重排”，几时演好

了，几时再往外拿，并且亲自找剧团

领导和主要演员谈话，鼓励大家一
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定要打好这一仗，演好京剧现代戏。

最近有人撰文，分析彭真对这部戏感兴趣的原因。
当初全剧主要是围绕地下党员阿庆嫂英勇机智保护新

四军伤病员的中心情节展开的，一号人物是阿庆嫂，而

且为了突出地下工作的传奇性，改编为京剧时定名为

《地下联络员》。彭真本人曾长期从事“地下工作”，是刘

少奇领导“白区I作”时的老部下，这部正面表现和讴

歌“地下工作”的戏，无疑令他感到亲切。，他所认为的

“基础不错”，恐怕也就是指剧情不错。

恰在此时，毛泽东就文艺工作问题给彭真、刘仁作

出批示：“各种艺术形式——戏剧、曲艺、音乐、美术、舞
蹈、电影、诗和文学等等，问题不少，人数很多，社会主

义改造在许多部门中，至今收效甚微。许多部门至今还

是‘死人’统治着。不能低估电影、新诗、民歌、美术、小

说的成绩，但其中的问题也不少。至于戏剧等部门，问

题就更大了。社会经济基础已经改变了。为这个基础服

务的上层建筑之一的艺术部门，至今还是大问题。这需

要从调查研究着手，认真地抓起来。”

针对这一批示，北京市委迅速行动起来，开会讨

论、认真贯彻。主要抓了三件事：一是戏瞳演现代戏，特

别是京剧演现代戏；二是继续组织文艺工作者深入：亡

农兵生活进行创作；三是文艺界的思想革命。很快，首

都各艺术团体风气大变，“写社会主义”、“演现代戏”成

为当时北京文艺界最响亮的革命口号。他们以京剧这

种队伍大、观众多、影响广的古老剧种为突破口，把京

剧演现代戏作为一场攻坚战，认为只要把这个具有代
表性的堡垒攻破，其他剧种就好办了。而重点抓的剧目

自然就是已经排演出来的《地下联络员》了。

三个月后再次上演。京剧《芦荡火

种》引起轰动

据北京市档案馆馆藏北京市委上报主席、中央并

华北局的汇报记载：北京京剧一团根据彭真同志和市
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委的指示，认识到这出戏的剧本方面还有不少矛盾没

有解决，表演上问题更多，特别是由于京剧演员从来不
深人生活，不了解I农兵，因而也就很难演好反映．I：农

兵的戏。他们前后用了3个多月的时间，对这出戏进行

了全面的、反复的加工提高。期间，赵燕侠等演职员还

深入到部队体验生活，他们提高了思想觉悟，把连队的

优良作风带到排演场里，“不汁名位，不计得失，齐心协

力，以把戏演好作为全团的唯一目标”。剧团对某些演
员也作了新的调整，演员阵容更齐全_：广。并邀请上海人

民沪剧团来京演出，向他们学习。开始有人认为，只要

是现代戏就好，不必强调一定要是京剧。这种对京剧演

现代戏没有信心的看法后来被扭转过来，在加工中，他

们既注意了正确表现现代生活，刻画现代人物，又注意

了使它是京剧。剧本大改过两次，对表演、唱腔、音乐、

舞台美术也进行了加工，使这出戏有了很大提高，不少

同志看完彩排，认为与原来的《地下联络员》不可“同日

而语”，决定正式公演。

再次上演时，剧名已经由《地下联络员》恢复到原

来的《芦荡火种》。由于这出戏“既表现了革命内容，又

有很好的艺术性，思想性和艺术性得到了较好的结

合”，做到“是现代戏，又是京剧”，所以深受观众的欢

迎。据北京市档案馆馆藏档案记载：这是北京市属京剧

团根据主席批示精神排演的第一个现代戏，公演以来，
受到各界人士普遍赞许，从1964年3月31日至5月30日，

已连演30多场，观众达5万多人次，场场客满，盛况空

前。每次预售戏票的广告一登报，当天就全部卖光，许

多人在凌晨四五点钟就到售票处排队买票，在戏开演

前剧场门外经常有许多人等买退票。一出京剧连演这
么多场，受到广大观众如此热烈的欢迎，在京剧演出史

上还是少见的。

由于《芦荡火种》演出成功，许多过去认为京剧不

能演现代戏的人，也点头称赞，心服口服。排演和演出期

间，《北京日报》开辟了“文艺为社会主义服务，为工农兵

1964年7月。彭真在京剧现代戏观摩演出大会闭幕式上讲话。

服务”的专栏，对京剧演现代戏的问题

展开了讨论。可以说，这出戏的成功，

为京剧演现代戏打开了一条路子，提

供了一个好经验。剧团排演的另一部
现代京剧《杜鹃山》排演组，甚至提出

了“超芦荡，赶芦荡”的口号。

1964年4月27日晚，刘少奇、周恩

来、朱德、邓小平、董必武等党和国家

领导人一同观看了京剧《芦荡火种》，

纷纷赞扬这是一出好戏。

江青是在从上海飞往北京的专机

上，偶然从《北京日报》上得知京剧《芦

荡火种》的演出盛况的，当晚她就迫不

及待地去看戏，又急又气。急的是这出

戏“成功”的功劳要被别人抢去，气的

是未经她批准戏就对外公演。她在后

台大发雷霆：“你们好大胆子，没经过
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我就公演了!这出戏是我管的⋯⋯”

这样一闹，《芦荡火种》就被看成是江青主抓的戏，

她也把北京京剧一团看成是自己的试验田，改组为样板
团，并宣布：“这个团搞试验，不能演老戏，假如你们演了

老戏，这个团我是不要的。”她为了把这出戏牢牢地抓在

自己的手里，给剧团下达了一大堆指示，要这样改那样
改。“我推荐的剧本不是这样的。”“坚决按原剧本改过

来。”她抓得很紧，三两天就会下达修改的新指示，有些

改动多少还有些道理：比如她嫌扮演18位伤病员的演员

年龄过大，让从戏校调年轻的学生来扮演；说郭建光唱

词“芦花白，早稻黄，绿柳成行”中的三种植物的颜色不

应在同一个季节，后改为“芦花放，稻谷香，岸柳成行”；
说郭建光在芦苇荡里隐蔽时要派侦察员过湖去侦察，

不能坐待，不能无所作为，等等。有位编剧将江青历次

对这出戏的指示制成了卡片，供导演和演员参考。

1966年11月，江青在首都文艺界大会上发表讲话

时，更是明目张胆地将这出戏的成功归结为自己的功

劳。她说：“北京京剧一团是北京首先接受京剧改革光

荣任务的一个单位。这是你们团里一批想革命的演员

和其他工作人员和我一块努力，在别人首创基础上加
工或改制的结果，旧北京市委和你们团的旧党总支的

某些负责入则是被迫接受的。”

就这样，江青靠着“种试验田”的名义，逐步把北京

市委对京剧团的领导权排除开了。从北京市档案馆公

布的史料看，在1964年5月27日的《中共北京市委关于

贯彻毛主席对文艺问题批示情况的第二次报告》中，有

较大的篇幅是介绍京剧《芦荡火种》改编、演出的成功

经验。而在1964年8月14日市委宣传部长李琪在北京市

文艺工作会议上的总结报告中，却只对这出戏简单地

提到一次，这其中的缘由是否也与此有关呢?

毛泽东提议将《芦荡火种》改为《沙

冢决》

JDJM

东观看了这出戏，不仅给予了肯定，也同时作出指示：

要突出武装斗争的作用，强凋武装的革命消灭武装的

反革命，戏的结尾要正砸打进去，加强军民关系的戏，

加强正面人物的音乐形象。他还提议将《芦荡火种》改

名为《沙家浜》。

有人说，毛泽东对这出戏故事情节编排侧重点的

指示是颇有含义的，将突出“地下工作”改为“突出武

装斗争”，实际上暴露了他与刘少奇之间关系的微妙。

最近还有人撰文，称江青与彭真之间在一台具体的戏

上的较量，最终发展为毛泽东与刘少奇之间的较量。

这种分析是否有道理，权且作为一家之言吧。但有一

点必须肯定，中国革命取得胜利，主要依靠的还是武

装斗争。

观摩大会之后，江青给京剧一团下达指示：郭指导

员的形象必须提高，革命战争的胜利靠的是主力部队，

阿庆嫂和几个伤病员只能起配合作用，不能起决定作

用。要突出武装斗争，消灭胡传魁，解放沙家浜，应当是

新四军从正面打进去。要删掉别的场子，腾出篇幅来表

现新四军。要千方百计树立郭建光的音乐形象，要有成

套唱腔，要有精彩唱段。

这出戏后来把新四军指导员郭建光提成一号人

物，而以阿庆嫂为主的“秘密工作”却成了辅线。为了突

出武装斗争，还特别将郭建光等18名伤员被困在芦苇

荡里10多天，没吃没喝，但革命斗志始终不减的第五场

“坚持”，作为全剧的核心。江青甚至把对这出戏的改编

提高到“究竟是武装斗争领导地下斗争，还是地下斗争

领导武装斗争”的原则高度。甚至说，彭真就是要通过

这出戏来反对武装斗争。

笔者手里有一本《沙家浜》1970年的演出本，靡页
上印着毛主席语录：“在中国，离开了武装斗争，就没有

无产阶级的地位，就没有人民的地位，就没有共产党的

地位，就没有革命的胜利。”

看来，这出戏故事情节的侧重点最终还是被扳过

1964年7月，全国京剧现代戏观摩大会期间，毛泽 来了。一
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(上接第34页)全训团都有1个营带实装、实车和相应

保障分队进行摩托化训练，提高了机动作战的能力。装

甲兵有10个师进行了拉练。其他兵种参加拉练的部队

比往年有所增加，并配合步兵进行了协同训练。

总部、军区、军兵种机关对协同作战训练中存在的

问题，及时给予了正确的引导。1975年11月28日，副总

参谋长何正文在全军训练会议上说：“我军已成为诸军

兵种的合成军队”，“因此，要加强合成军队协同作战的

训练”；“要加强合练，在合练中进一步提高巩固基础和

检验基础。各级要多搞检验性演习，在近似实战条件下

和多种地形上反复演练，缩小训练与实战要求的距离，

做到战士能熟练战斗动作，干部能熟练组织指挥，全面

锻炼提高部队的战斗力”。福州军区针对训练中存在的

问题，提出1976年要“认真研究渡海登陆作战训练的经

验，加速解决干部和机关对合成军队协同作战的组织

指挥问题”。

至1975年11月底，全军团以上部队大多数进行了

首长机关演习；已实施和准备实施的师、团规模演习共

90次。多数军区也组织了检验性演习。演习中，部队认

真学习毛泽东军事思想，紧密结合作战任务，研究扣‘运

动战、防御战，特别是重视研究了打敌坦克群的协同问

题。沈阳、南京军区在演习中，从战斗组织指挥、协同动

作、战斗动作、改革演习方法等方面，摸索了经验。全军

普遍反映，检验性演习，近似实战，情况突然、多变，实

兵、实装，易于发现和解决问题，是缩小训练和实战距

离的一个有效办法。这样做，不仅可以使部队尤其是各

级指挥员得到近似实战的锻炼，而且有助于干部战士

进一步增强战备观念。通过协同作战演练，部队提高了
对协同作战的认识，使部队的思想、作风、体质和组织

纪律性都得到了全面锻炼和提高。一
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