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摘 要

王建中是我国当代一位有突出贡献的钢琴作曲家。多年来，他一直在努力探

索中国传统的作曲手法与西方古典、现代的作曲技法相结合的民族化钢琴音乐的

发展道路。他创作的钢琴作品不仅数量多，题材丰富，而且个性鲜明、风格迥异，

具有很强的专业性和颇高的艺术价值。尤其是他的钢琴改编曲具有一定的典型性

和代表性。他的作品，调式风格亲切、优美、感人，处处流露出浓郁的中国民族

风格，清晰地显现出民族音乐与钢琴艺术相融合的特色。他的钢琴音乐作品在一

定程度上可以折射出中国钢琴音乐创作的概貌和主要特色。

本文以三首钢琴改编曲《猜调》、‘《梅花三弄》、《百鸟朝风》为主要研究分析

对象，着重在其创作技法、和声、复调、调性以及三首钢琴改编曲的演奏特点，

如对民间乐器音色的模仿、装饰音的运用、节奏、速度和力度的变化以及踏板的

运用等方面进行论述分析了其音乐民族风格的突出性。

研究时主要采用分析综述法、归纳法、比较法、资料搜集法等。

最后，本文总结出王建中钢琴改编曲的特点及对中国钢琴音乐发展的推动作

用，对中国钢琴改编曲的审美价值以及中国钢琴改编曲的特殊意义作出了评述。

． ， ．
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Abstract

Wangjianzhong is a piano composer who has made all outstanding contribution．

He has been researching the development of the nationalisation of piano music which

is composed by traditional compose techniques and western classical and modem

compose techniques．He has many piano works which are all abandant，unique，

professional and with hig artistic values．His art works are quite kind graceful and

impressive，it reflects the general apperance and main characteristics of chinese piano

music．

nis paper is researching based on the three piano arrangments of<(Three
Variations of Plum Flowers))、{Baidaochaofeng))、((Guess tune))emphasized on the

creation structure，harmony,polyphony,tonality and performing characteristics，

analyzed the imitation of folk musical instrument tone，application of ornamentation，

the variation of rhythm，speed and dynamics．
ne main methods applied with this paper is overview analysis，general

induction．comparative method and data collection．

This paper summarized the main features of Wangjianzhong’S piano

arrangements and the promotion effect on chinese music，it evaluates the aesthetic

value and special significance of piano arrangements．

Key words：Wangjianzhong，piano arrangements，national style，chinese piano

music，performance features
。
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绪论

王建中在其创作的不同时期，不同时代都有出色的钢琴作品问世，为我国的

政治文化事业作出突出贡献，满足了人民群众的文化生活需要。二十世纪六七十

年代，王建中与储望华被学界称为当时“支撑我国钢琴音乐创作的南、北两员大

将州1I。他创编的钢琴作品成功地将中国民族民间音乐与钢琴的表现手法融为一

体，深受海内外听众的喜爱。他的众多作品已成为我国钢琴专业教学以及社会普

及音乐教育中最受欢迎的曲目，有些还被定为国内国际重大比赛的规定曲目。

王建中是以创作钢琴曲为主的作曲家，其中钢琴改编曲又占他作品中的大部

分，几乎贯穿于新中国成立到本世纪末的四、五十年间。他的钢琴作品有较高的

艺术水准，并体现各个时期的创作特色与风格。在现有的中国钢琴作品中他的作

品被演奏的较多，在钢琴演奏与教学领域中占有极其重要的地位。王建中的钢琴

改编曲大多数创作于文革时期，是在适应时代特征的前提下，能够保持积极的创

作热情，以准确的音乐审美观迸行改编创作，以至对我国整个民族钢琴音乐的推

广和普及都产生了较大的影响。因此，研究其作品，尤其是他占绝大部分比重的

钢琴改编曲的风格、创作技法及演奏特点对我国钢琴音乐的创作和教学有直接的

指导意义。

作为一位中国的钢琴教育工作者，有必要了解我们本国的钢琴音乐文化，了

解王建中的钢琴作品及其创作、演奏特征，了解其作品在中国钢琴音乐文化发展

中所起到的重要作用，这对以后学习、演奏其它的中国钢琴作品也十分有益。因

此，本文将从王建中的三首钢琴改编作品《梅花三弄》、《百鸟朝凤》和《猜调》

的创作技法入手，继而对其演奏特点深入分析，总结出王建中钢琴改编曲的演奏

特点，并对其钢琴改编作品对中国钢琴音乐发展所起到的推动作用也进行了详细

的阐述。通过对王建中三首钢琴改编曲的研究分析，以小见大，笔者对中国钢琴

改编曲的审美价值以及特殊意义也做了进一步的阐述。

通过本文的论述，使我们更清晰地了解了作曲家王建中的钢琴音乐，期望以

此能引起人们对钢琴改编曲乃至整个中国钢琴音乐创作的重视，弘扬民族音乐文

化，探讨中国钢琴音乐的民族风格，推动和完善中国钢琴音乐的演奏和教学体系。



第一章王建中生平及其钢琴改编曲

第一节作曲家王建中简介乜1

王建中(1933-)作曲家，音乐教育家。王建中是我国音乐界的“三栖”典

范人物，身兼作曲家、钢琴家和音乐教育家三职，曾任上海音乐学院副院长。他

善于将民间音乐与西洋乐器相融合，其众多作品已成为我国钢琴专业教学及社会

普及音乐教育中的典范和国内重大钢琴比赛的规定曲目。

王建中是我国为数不多的几乎只写作钢琴曲而又有显著成就的作曲家之一。

在他的创作成就当中，他的钢琴改编曲，在中国钢琴创作史上，尤有特殊的地位。

王建中的钢琴曲并不限于改编曲，也不止于一种风格。仅正式发表的．，就包括

了多种类型：有依据中国器乐曲和歌曲改编的作品；有非改编的独立创作或以民

歌、民间音乐为主题的创作；还有外国曲调的改编曲。技法风格上有较为传统的；

有偏于现代(即使用了大量不协和音响)的；还有属于“十二音体系"原则的等

等。从中反映出他相当全面的作曲技术修养。

其中最为成功、最为重要、也是最有影响的还是他的中因曲调的钢琴改编曲。

这些钢琴改编曲大都写于1972年-1976年间，象我们熟知的《浏阳河》、《大路

歌》、《陕北民歌四首》、《百鸟朝凤》、《梅花三弄》、《蝶恋花》、《彩云追月》等等

脍炙人口的佳作。他的钢琴改编曲处处洋溢着传统民间音乐的神韵，闪耀着鲜明

的中国音乐风格，将西方音乐审美痕迹降到最低限度。他善于运用多声织体表现

音乐形象，通过创造性的装饰音、不协和音、半音进行，以及非三度结构的各种

中国式和弦，四、五度叠置和各种五声纵向结合，使音乐呈现出多种色彩，而又

总是一派中国气息口1。作为一名教师，王建中为我国培养了一批优秀的作曲家

和钢琴家，不少人在国际著名作曲、钢琴比赛中获奖，并活跃在国内外的乐坛上。

现任上海音乐学院院长杨立青教授，称王建中为“我的作曲和钢琴的双重启蒙老

师’’。并认为，王建中教授的钢琴技巧、和声语言以及对音乐色彩细腻丰富的感

觉代表了我国作曲家的最高水平。

第二节王建中钢琴改编曲及其创作背景

根据改编创作题材来源的变化，可以将他的钢琴改编曲分为三类：

第一类是根据民歌或歌曲改编的钢琴曲。主要作品有《云南民歌五首》、《赤
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胆忠心》、《浏阳河》、《大路歌》、《陕北民歌四首》、《樱花》和《五木摇篮曲》。

其中《樱花》和《五木摇篮曲》是根据日本民歌改编创作的，反映了作曲家在表

现外国音乐风格方面所具有的独特视角和高超的表现力。

第二类是根据中国传统的民族器乐曲或古曲改编创作的钢琴曲。主要代表作

品有《百鸟朝凤》、《梅花三弄》、《彩云追月》。

第三类是根据说唱音乐改编的钢琴曲。如《蝶恋花》，该曲把中国民间说唱

音乐多变的节奏韵律与评弹的独特唱腔在钢琴化方面作了有益的尝试。从以上作

品概况我们能够清楚地看到，王建中的钢琴音乐创作贯穿于不同的历史时期，题

材丰富，在我国民族钢琴音乐领域做出了骄人的成绩。 ．

中国的钢琴音乐创作是作曲家、钢琴家们将中外科学的作曲技术理论与优秀

的民族音乐有机结合的产物，是他们努力借鉴世界上各种流派、各种风格钢琴音

乐创作的成功经验，深入挖掘我国丰富多彩的民族民间音乐，独辟蹊径、锐意创

新的结果。作品从音乐素材到表现内容，从作曲技术到演奏方法，都充分反映中

国人民的生活思想、民族风格和审美情趣。援用中国旋律进行钢琴曲创作，是作

曲家们寻求民族风格的一个有效途径。因此，创编中国钢琴改编曲，也是实验、

探索、研究、磨练、创造具有中国风格的钢琴作品的过程。“最早写作中国钢琴

曲的赵元任先生约于1913年留学美国时，就曾将传统乐曲《花八板与湘江浪》

改编为风琴曲。”[41这是早期的改编尝试。20世纪30年代贺绿汀等作曲家创作中

国风格的钢琴曲时，中国钢琴音乐创作就开始了民族化探索的历程。通过70年

左右的努力，中国钢琴音乐己积累了数量可观的作品。初期多为直接移植各地民

歌的小型作品，以后逐渐借鉴传统器乐曲调，创作出更接近器乐语言和思维的作

品。70年代后，出现了一些高水平的钢琴改编曲，这些作品在追求民族风格方

面作了不少尝试，作曲技法从旋律、和声、复调到结构、织体乃至于演奏法，迥

然有别于外国的钢琴音乐作品，向人们展现出中国音乐的新颖音响与迷人魅力。

如《夕阳箫鼓》(黎英海)、《百鸟朝风》(王：建中)、《平湖秋月》(陈培勋)、《--

泉映月》(储望华)、《霓裳羽衣曲》(谢耿)、《松花江上》(崔世光)等。这些钢琴

曲成了经常被演奏的中国钢琴音乐精品，在钢琴教学中也具有重要的价值。

王建中在从事钢琴改编曲的创作实践中，既不是盲目地模仿西方钢琴音乐的

作曲方法和演奏技巧，又不是一味地追求民族音乐风格，而是实现了如何使形式



与内容完美结合，用钢琴这--#b来乐器表现中华民族音乐风格，在钢琴音乐中体

现民族气质，所以，本人将从王建中的钢琴改编作品的创作特征入手，以他的三

首钢琴改编曲《猜调》、《梅花三弄》和《百鸟朝凤》为研究、分析对象，着重从

其结构、和声、旋律以及演奏特点等方面进行分析、对比论述。
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第二章 三首改编曲的创作技法分析

第一节结构分析

一猜调

民歌《猜调》是一首云南彝族民间传唱的小调，共9小节，四段歌词，每段

结尾的“哕喂"是彝族民歌的衬词，其音乐诙谐、逗趣。歌曲音乐情绪紧凑，一

气呵成。全曲为七声D微调式。钢琴改编曲《猜调》是其作品《云南民歌五首》

中的第三首，写于1958年。作曲家以短小精炼的手法，反映出不同民族、不同

题材、不同风格的云南民歌的风貌。《大理姑娘》优美委婉，《跟哥》如影随形，

《猜调》风趣活泼，《山歌》高亢质朴，《龙灯调》欢腾热烈，这一系列生动的形

象无不给人留下深刻的印象。

钢琴曲《猜调》在基本上保留了原民歌旋律的基础上，把握住了原民歌的意

韵脉络，用较快的速度、戏谑的风格演绎全曲，并根据钢琴的演奏技法特点加入

了引子、间奏及尾声。其结构形式如下：．

引子 + A+ 间奏+ A
7
+ A’ + 尾声

(1—7) (7—16) (16—18) (18—29) (30一38) (38—-45)

引子D微调式。风趣、诙谐，断音奏法。从第三小节小二、大二度不协和音

的碰撞直到第四、五小节逐渐协和，提示从紧张到松弛的猜谜的特定场景。

A段旋律与原民歌相同。左手的伴奏用快速的十六分音符的固定音型，每小

节音型的强拍处点以和弦的低音。这些低音似乎又连接成为一条隐伏的旋律线

条。结尾处的两小节用低半音的倚音装饰伴奏的音程，效果新颖别致。伴奏音型

中大、d'--度音程的运用增强了织体的动感。

这里需要强调的是器乐演奏毕竟不是纯文字的表达，它不可能像歌词那样表

达“问”：“答”，作曲家也只能调动丰富的想象力，用各种技法尽可能地描绘出

乐曲的意境。

问奏用低半音的倚音做装饰的纯四度音程由低向高进行至固定音型，并引出

A7。A 7段前半部分右手用音程、和弦陪衬，使旋律层次加厚，同时在低音部分

用复调手法并置出另一对比的旋律线条。后半部分在D微调式的旋律中意外地加

入以“A。为宫的“E徵和弦，并持续下去单独出现赢至回到原调性。移宫的和弦连



接似描绘猜谜中提出悬念，色彩极为丰富。

A”段由短暂的宫和弦引入，写法与A部相同。

尾声用分裂出来的主题旋律片段配以交替调式的和弦直至重复主音的旋律

持续到结束，描绘逐渐消失的画面。

二梅花三弄

钢琴曲《梅花三弄》选用原古琴曲的旋律音调，保持了引子、两个主题形

象、四个插部、尾声，借鉴原曲循环体曲式，构架全曲的整体轮廓：引子——第

一主题——插部——第一主题——插部——第一主题——第二主题——插部一

一第二主题——插部——尾声。钢琴曲以古琴曲的旋律线条为基础，旋律、音色、

意境三位合一，达到了用钢琴还原古琴的效果，使人们从钢琴中寻到了古琴的踪

影，精彩的刻画出梅花冰清玉洁的动人形象和斗霜傲雪的无畏精神，并借物咏怀，

象征了中国人不屈不挠的性格。

第一段仍是按原曲旋律发展的引子，保持了原曲F宫五声调式，左手八度装

饰音与右手柱式和弦紧密连接，以PP的力度出现在深沉的低音区，模仿出古琴

在低音区弹奏时的浑厚效果，塑造出古琴深沉的音色。

第二、四、六段是第一主题的循环再现。

．主题第一次出现，由右手的高声部奏出主题旋律，低声部以十六分音符的平

稳进行衬托，左手在右手上下方跳进，一拍一个和弦或双音，整体控制为mp。

三个声部以主题旋律为主，其余两个声部穿插于主题的上下两侧，错落有秩，共

同塑造出梅花高洁、清新的形象(谱例1)。

谱例1：
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主题第二次出现，力度降至P，换为左手在中音区演奏，比第一次主题出现

的音区低一个八度，与原曲将“二弄”降低八度演奏的处理相吻合，右手四度双

音的十六分音符连续进行，以跳音形式出现，轻轻飘浮于主题旋律之上，增添了

对古琴高雅、脱俗的音色的模仿力(谱例2)。

谱例2：

主题第三次出现移至E宫五声调式，回归右手演奏主题，比第一次主题出现

时移高了七度，以PP控制力度，。两个八度内琶音进行式的伴奏织体的衬托，使

音色更显古琴泛音的效果(谱例3)。

谱例3：
’
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三次主题的出现，变换了三个不同高低的音区，变换了三种伴奏织体的类型，

变换了三次弹奏的力度，增深了听者对主题旋律的理解，也加深了听者对梅花冰

清玉洁、随风摇曳的印象。

第三段、第五段是乐曲的插部。与主题的第一次出现相比，第三段的插部比



较短小简练，承接性明显：与主题的第二次出现相比，第五段的插部比较丰富，

对比性鲜明。

第七段、第九段是第二主题的循环再现。

第二主题第一次出现在。F宫五声调式。与前一部分相比，调式的改变给乐曲

的发展带来新鲜感，乐句在高低音区之间交替进行，强弱对比强烈并且变化频繁，

整体速度加快，音程之间八度大跳更激起情绪波涛翻滚，描绘出风雪交加中梅花

斗艳开放的场景(谱例4)。

谱例4：

A雌i柚tAdo t．{嚣12‘，

第二主题的第二次出现，调性回归到F宫五声调式，两个声部音域拉开，右

手的主题旋律均由八度双音或八度柱式和弦担任，加厚的音层与左手两个或三个

八度内流动性琶音音型配合，力度增强到ff，共同编织出梅花迎风斗雪时的坚

韧毅力，不得不使人联想起，并深深体味出“宝剑锋从磨砺出，梅花香自苦寒来”

这一诗句包含的深刻寓意(谱例5)。。
’

谱例5：
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王建中的创作本意是探索出用纯西洋乐器还原古琴曲塑造的音乐形象，以西

洋乐器来表达我中华民族之音乐精髓。他以忠实子原作为原则，以娴熟的钢琴写

作技巧为方法，以钢琴无与伦比的调性转换、丰富织体、力度对比、速度控制等

特性为根基，将原本扣人心弦的优美旋律，和古琴耐人寻味、魂牵梦绕的音色，

成功的移植于钢琴，流畅自如的展现出乐思。这首钢琴曲保存了古琴曲古色古香

的味道，从中依稀可寻古琴的踪影，同时又展现了大量的钢琴技法，充满了生机，

娓娓动听，极富欣赏价值。

三百鸟朝凤

改编后的钢琴曲《百鸟朝凤》共分五段，中间插人了三处自由节奏的鸟鸣声

和蝉鸣声，乐曲的节奏变化与速度变化紧密联系，自然而融洽。其曲式结构如下：

表例l：

段落 小麓数 潦度与节奏

第⋯段 1—28小节 大约．；=60,2／4籀

第二段 29—87小节 ．；=120 2／4、3／4拍

鹅鸡声l 褥一133小节 辟由够奏

第焉殷 134—173小节 j：120 2／4、3／4拍

驾鹚声韭 174—186小管 自由铬奏

第四段 187—232小龌 j=60—132 2／4 3／4拍

蜂≥驾声 233小节 自由≯奏

第五段 234-293小节 ．|=120 2／4，3／4拍

钢琴改编曲《百鸟朝风》运用了情景交融的音乐表现手法，所以在乐曲的结

构上不同于西洋音乐的奏鸣曲式或迪旋曲式。是采用五个部分自然衔接，既有欢

9



乐的情绪表现，又有鸟儿啼叫的声音互相穿插的一幅幅动人画面的切换。

第一段从第1小节至第28小节。为中速，音乐是歌唱性的。第一段可分为

三个乐句。第1小节至第12小节为第一乐句。第13小节至第20小节为第二乐

句。第21小节至第28小节为第三乐句．每一乐句是8小节为一句的两个相同的

旋律，在相隔八度的不同音区，以不同的织体在歌唱。通过这旋律两次力度的强

弱对比，使音乐空间扩大了。这一部分的音乐莫定了百鸟朝凤欢乐祥和的基本音

乐性质。第28小节4个加快的八分音符旋律，把音乐从中速、叙事性，引导到

第二段，更为活跃的欢乐场面。

第二段为活跃的块板，音乐是欢快的，是以8分音符后半拍出现及16分音

符小短句的节奏特点，突出欢快的气氛。插入的鸟鸣声部分从第88小节至第133

小节，是模仿各种鸟口Ll的声音及鸟儿各种神态的写真。

第三段，开始为两个相同的旋律，在高低音区，采用不同织体的模唱。第

174小节之后，又插入鸟鸣声，是表现鸟儿婉转的啼叫，互相追逐欢快地飞向蓝

天的动人场面。

第四段从第187小节至第232小节，速度稍慢，充满了活力。这部分音乐

可分为两个乐段。第一乐段从第187小节至第203小节。音乐采用切分节奏为特
^。 ．

．

点的韵律，速度以先慢后快的表现手法，烘托热烈的气氛。第204小节至第232

小节为第二乐段。这一段的旋律是以变奏加花的织体，表现欢悦的情绪。第233

小节，是蝉鸣声，引导第五段高潮音乐的出现。

第五段从第234小节至结尾。速度为极急速，是全曲的高潮部分。 这一部

分突出民族打击乐的音响及节奏特点，以双手相同的旋律音或者双手相同的节

奏，突出民族器乐亮脆的音质特点，．以类似轮奏的织体手法，通过三次(第250

小节，第264小节，第287小节)，附点八分音符节奏的拉宽，将音乐推向高潮。

这五段虽然有速度的区别，但在音乐内容及表现上是一气呵成的。通过不同

节奏的变换，充分地表达音乐的意境，展现一幅百鸟争鸣栩栩如生的画面。

第二节和声分析

在《猜调》、《梅花三弄》和《百鸟朝凤》三首钢琴改编曲中，运用了二度、

四、五度叠置、复合化等和弦来突出乐曲的民族特色，对音乐形象的刻画起到了

突出的作用。

¨)



一二度叠置和弦

二度结构的和声是以大、小二度音程(或转位)为结构基础而形成，因其音响

上的特有表现力与不协和性，常常受到近、现代作曲家的青睐。由于王建中先生

也十分注重音响色彩的形象刻画性，因此二度结构的和声在他的作品中也有着很

好的使用。鉴于大小二度音程在紧张度上的差别，又可把二度结构的和声分开或

合并运用：

、

(一) 大二度音程的单独运用

大二度音程的性质被称为“温和的不协和’’，我国民间音乐中，大二度包含

在五声音列之中，如恰当的运用大二度音程，可使民族风格更突出。《百鸟朝风》

中进入百鸟争鸣之前的片段，此处用大二度音响烘托热闹气氛，为百鸟雀跃的场

面作铺垫(谱例6)。

谱例6： 《百鸟朝凤》
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(二) 小二度音程的结构

小二度是属“尖锐的不协和"音程，它常用来模拟生活中某种音响或描绘紧

张、神秘的情景或表现某种特殊的氛围。例如《百鸟朝风》(谱例7)中，通过

小二度倚音及二度音程交替、震颤营造的音响效果，刻画了一副一百鸟雀跃的场

面。

谱例7： 《百鸟朝凤》
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又例如谱例8：

谱例8
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《百鸟朝风》
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以小二度从低音区快速反复交替到高音区，使全曲结束于鸟鸣声中。

(三) 大、小二度音程混合使用的结构：

谱例9： 《猜调》
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谱例9是《猜调》中的片段，大、小二度音程的间隔使用使乐曲充满逗趣、

诙谐的情调。

二四、五度叠置的和弦结构

(一) 单独四、五度音程作为和声形态的运用

四、五度结构的和声是以四、五度和声音程为基础而形成的，在实际作品的

运用当中既可以表现为单独的四、五度音程及其不同组合形式，也可以表现为四、

五度音程叠置而构成各种不同的和弦形式，由于四、五度结构和声大多采用平行

进行写法，因而其和声进行多服从于线性逻辑。吲因此这种四、五度叠置和弦自

我国“五四’’以来就一直在专业音乐创作中得到大量应用。叩3
O

《梅花三弄》乐曲的引子部分，上方声部以平行四度音程在低音区轻轻奏出引

子旋律，下声部在更低音区依附，模仿古琴的音色，表现出深邃幽远的意蕴(谱

例10)：

谱例10： 《梅花三弄》

谱例11中，梅花主题在低音区进行，上声部在高音区以平行四度音程进行，

其清亮晶莹的音响很好的刻画了梅花高洁如玉的品质。

谱例1 1： 《梅花三弄》
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谱例12选自《百鸟朝凤》，此处上方音声部的重拍上，以平行四度音响模

拟民族乐器唢呐的音色，烘托了喜庆气氛。

谱例12： 《百鸟朝风》
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(二) 四度与五度音程的组合运用

作品中的和声形态不仅可以是由单独的四或五度音程构成，也可以是由四、

五度音程在不同层的组合形式来构成，例如《梅花三弄》在结尾部分中的最后一

次主题再现，主题旋律在高音区以四度平行进行，而下方声部则以平行五度的和

声力度很弱的向下作煊托性的线性进行，最后以极弱的力度结束全曲。这段音乐

音响色彩轻盈、清淡，营造出了余音袅袅、意蕴无穷的效果(谱例13)。

14

谱例13： 《梅花三弄》

瓤．．⋯．．．．．．．．．⋯．．．．．．．．．．．．．．⋯．．⋯．．．．．．．．．．．⋯．．．．．，⋯．．．一

f。t，，、J，l、



(三) 琵琶和弦

在一个八度框架内，由两个纯四度音程叠加(或由两个纯五度叠合)而构成

的和弦形式，其音程关系与我国乐器琵琶的空弦形式相同，所以这种结构又被称

为“琵琶和弦’’，琵琶和弦音响与三度叠置的传统和弦有区别，而与我国民间曲

调中常见的四度旋律音程和民族乐器琵琶、芦笙的自然和声方法相一致，故容易

获得鲜明的民族特点，因此在民族作品中应用十分广泛啪。

《梅花三弄》引子的开始处，由极低音区的八度装饰音与琵琶和弦所构成的

旋律组成了深邃空旷的音色，明显是仿照古琴的泛音来营造出一种深沉、儒雅的

气氛(谱例14)。

谱例14： 《梅花三弄》
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又如谱例16：

谱例16： 《梅花三弄》

此例下方三度结构和弦与上方四度结构音程平行进行造成了两种不同结构

和弦的复合，避免了色彩与音响的单调。
) ●

总之，通过对这三首钢琴改编曲的和声分析，我们可以看到，和弦这一概念

的外延在王建中先生的作品中得到了很大的扩展，各种性质不同的和弦表现出丰

富的色彩，以适应各种情感表达的需要。王建中先生通过自己的创作实践为中国
。

民族音乐多声化创作的发展，提供了可供借鉴的和声经验。

第三节复调分析 。

在传统音乐中，十分讲究音乐的横向流动与线条的流畅，这使得许多改编钢

琴曲不可避免的会使用复调手法。在王建中先生的钢琴作品中也常将西方复调作

曲技法与中国五声调式揉合在一起，从而创编成具有民族特色的复调风味钢琴

曲，在这三首钢琴改编曲中出现了以下几种复调类型：

一支声复调手法

在支声式复调手法中，所有的声部表达同一音乐形象，同时演奏同一旋律的

不同变体，而这些变体就是从主要的主题或旋律中分支出来的，因此，被称做支

声复调。所有的声部同时用来表达同一个音乐形象。

《百鸟朝凤》两手几乎相同的旋律，用来模仿两件乐器同时演奏的效果(谱

16
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例17)：

谱例17：
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《百鸟朝凤》

又如《梅花三弄》(谱例18)：

谱例18： ． 《梅花三弄》

二模仿和对比复调手法

模仿复调的声部是旋律的相继出现，其中包括精确模仿和不精确模仿，精

确模仿也是卡农式的模仿，不精确的模仿包括节奏模仿、调式调性模仿、倒影模

仿、扩大模仿、．缩小模仿、自由模仿等等。如《梅花三弄》中(谱例19)，．开始

采用四五度五声调式的自由模仿手法，后四小节则为较严格的八度卡农：

谱例19： 《梅花三弄》

对比复调就是运用对比的手法来同时表现两个或多个相互独立而又各不相

同的音乐形象。这种手法中主要包括节奏的对比、旋律的对比、结构的对比、调

式调性的对比、级进和跳进的对比等等，如《猜调》中(谱例20)，上方声部为

跳跃的旋律线，而伴奏声部却是固定音型的持续，形成鲜明的对比：

谱例20： 《猜调》
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三对位复调手法

钢琴改编曲《梅花三弄》中(谱例21)，流动的对位声部为旋律作了铺垫口3：

谱例2l： 《梅花三弄》

第四节调性

一单一调性

以自然音体系、三度叠置的和弦结构为基础，调性呈示明确、完整，主和

弦处于中心地位，强调属与下属功能系统对主和弦的支持。这种调性呈示主要通

过传统和声来加以巩固和强化，从而使其调性的呈示十分明确与完整n¨。例如

《百鸟朝凤》(谱例22)：

谱例22： 《百鸟朝凤》
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从引子部分我们还看到，每个乐句甚至乐节，都结束在“E徵"调的主音上。

“E徵”调式不仅贯穿这首作品引子部分，而且是统一全曲最重要的表现要素之

一。单一调性是这首钢琴曲的一大特征。

二双调性

同宫系统既同音列的不同调式在纵向上的结合被称为复合调式，而由两个

不同音列的不同调性作纵向重叠则被称为双调性，如果是两个以上的调性复合则

称为多调性。在王建中先生钢琴作品中，双调性被经常运用，可以说己成其钢琴

作品的调性特征之一。

《猜调》意在表现一种猜谜逗趣、戏谑诙谐的场面。乐曲旋律一直是在D微

调式上，而此处的和声是bA宫调式，这两个远关系的调性复合使音响色彩对比

大，很好的描绘了乐曲所需的逗趣、诙谐效果(谱例23)。

谱例23： 《猜调》
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王建中的《猜调》采用D微调。第23至26小节，下方声部是6A宫的属七

结构，与上方声部G宫调式形成二度远关系的双重调性(见谱例24)．下例第3小

节开始，下方声部转入“E宫调式又与上方G宫调式形成双重调性。

谱例24： 《猜调》



三色彩性转调

琴箫合谱《梅花三弄》是建立在单一的F宫调上，而钢琴改编曲《梅花三弄》

在调性上作了大胆的处理，有较多的调性发展。作曲家在总体上遵从原曲的表达

方式，但在细部上，通过异调和声配置等手段，增加调性色彩的对比，在通过对

连接材料的精心雕琢，取得局部上的调性变化m1(谱例25)：

谱例25： 《梅花三弄》

上例前7小节的旋律音，结束在F宫调式的徵音上，而在后一小节的连接过

渡材料中，徵音已转为C宫调式的宫音，色彩变得透彻、明亮，为后一段落直接

进入E宫调式，作了很好的铺垫。

从整体上看，全曲各主要部分先后涉及的调性有：F宫——E宫一F宫——
6B宫——F宫。从中我们可以看出，F宫作为全曲的基调被安排在乐曲的开始与

结尾，而主题几次变奏的调性，分别与F宫构成上下半音关系以及四度关系。在

这些不同的调性之间，如4F宫转入6B宫，没有运用过渡材料，而采取直接转调

的方法，从而带来了调性色彩的突变，收到意想不到的效果(谱例26)：

谱例26： 《梅花三弄》



第三章 三首钢琴改编曲的演奏特点

第一节对民族乐器音色的模仿

每一首优秀的民族器乐曲的成功，都离不开演奏乐曲的民族乐器的音色，以

及有特色的演奏技法。钢琴改编曲的成功，同样离不开创作技巧和演奏技法对传

统乐器音色的模仿。音色是声音的品质，是塑造音乐形象、体现音乐效果的媒介。

中国音乐的独特的美，在很大程度上是通过独特的音色体现出来的。中国的民族

器乐曲中注重发挥乐器的性能，运用各种发音法、各种装饰音以及音乐进行中各

种细小的音高及力度变化，给予曲调以种种润色。从_中华民族音乐自身的发展来

看，它经历了敲击乐器对节奏的奠定，到吹管乐器对旋律的开发，再到弹拨乐器

对色彩的铺饰，最后到拉弦乐器对韵律的深化这样一个过程。直接从传统民族民

间音乐中借鉴而成的音色成为在钢琴作品中体现民族风格的最重要特征。

在王建中的钢琴改编曲中，特殊音色问题大多属于对中国民族乐器的模仿。

他充分发挥了钢琴的性能，创作出具有鲜明中华民族风格特征的钢琴音乐语言，

使钢琴发出不同于西方传统钢琴音色的音响效果，丰富了它的音色表现力。

一对唢呐音色的模仿

唢呐音量宏大，富有穿透力紧张尖锐，其演技可分为手技和口技两部分，演

奏方式有单吐、二吐、三吐、滑音、颤音及花舌音等。嘹亮的音质、明丽的音色、

善于模仿入、兽、虫、鸟叫声的特技，使其成为一件独特的表演乐器。《百鸟朝

凤》的特殊音色有的源自唢呐的独特奏法，也有的源自乐曲中生动形象的描绘性

与写生性手法。

(一) 滑音

唢呐的滑音具有很强的幽默感。按滑动方向分上滑音与下滑音n21(谱例27)。

谱例27：
’

《百鸟朝风》



上例中，第2、4小节模仿唢呐的上滑音技巧，第3小节模仿唢呐的下滑音

技巧。在钢琴上惟妙惟肖地再现出来唢呐演奏法的趣味。弹奏第2、4小节的倚

音时，可同时弹出这两个音，但弹E音的手指应触键稍深、时值稍长。

谱例28： 《百鸟朝风》
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谱例28中，。A音上滑至B音后，连续半音进行滑向G音，这是模仿唢呐的

上滑音接下滑音的技巧。弹奏时，杈音一带而过，将手臂重心落在B音上，B音

触键要慢，并把力量往琴键底下送，在l指按住B音的情况下，手腕带动2、3

指触键，并送到将重心转移到4指所弹的G音上。
’

(二) 颤音

按颤动长短分为短颤音与长颤音。从速度衡量，有“快装饰"与“慢装饰"

之分。“快装饰"强烈有棱角，“慢装饰”委婉多韵味。从本身的结构来分，有单

音、双音、和弦。从装饰音环绕旋律音进行来看，大多数装饰音是环绕旋律音的

上下方二度、三度音程进行。

谱例29中，采用了双音、和弦结构的短颤音，下键前，要准备好手位，快

速而有弹性地击键。

谱例29： 《百鸟朝凤》

谱例30采用了连续的短颤音，这是唢呐特点十分鲜明的演奏方式。

谱例30 《百鸟朝凤》
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长颤音震颤时值较长，模仿呜叫(谱例31)：

谱例31 《百鸟朝风》

(三) 花舌音

用舌头快速颤动奏出，谱例32中，用花舌音模仿蝉鸣声：

谱例32： 《百鸟朝凤》

此例中，用小二度颤音快速交替弹奏，模仿唢呐花舌音的吹奏，场面懒洋洋

的。演奏时要发挥自己的艺术想象力，右手弹奏全句的颤音时，速度上由慢到快，

再由快到慢，声音柔和模糊，发出呜呜的音响。

要弹好鸟鸣声，除平时要注意欣赏自然界的鸟鸣声以外，还应根据唢呐的音

质、音色和演奏技法在钢琴上寻找触键方法以达到想象中的音响。弹奏应该注意

手指触键离键动作的敏捷，弹奏均匀整齐，音质颗粒清纯，富有穿透力，讲究力

度效果的张力性及速度的动力性。

二笙

笙是我国汉族最古老的乐器之一，也是民族乐器中在演奏和音方面最突出的

一种。传统笙有三十六簧管，和音以五度、八度、四度音程为主。音色柔润、甜

美．均匀，比二胡明亮，比笛子柔和。 ．

谱例33： 《百鸟朝凤》
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谱例33，这是模仿在笙的伴奏下唢呐的演奏。唢呐独奏的旋律句要弹得欢

快得意，有诙谐逗人的情趣：而笙的伴奏句要发音柔和委婉，使一高一低相隔八

度重复的乐句有一强一弱的力度对比。并且还要注意这两种乐器的音色区分。由

于笙的吹奏音色具有较明显的音头，在钢琴上演奏时，既要有较快的触键速度，

又要尽可能地使音的共鸣能有足够延续，发音和谐匀称。唢呐的音质嘹亮、音色

明丽，在钢琴上演奏时，要弹得灵敏快捷，发音颗粒清晰。
●

三扬琴

扬琴用左右手交替击弦演奏，声音跳跃性强，便于演奏重复音、八度散打、

装饰加花等带有特征性的音响。装饰加花即围绕旋律骨架增加回音式或五声音阶

式或跳跃式加花：八度散打即运用双笕在八度上散打同音：重复音分单音重复音

双音重复音，通常在钢琴上可用左右手大指交替演奏单音重复音，双音重复音则

由同指轻快地、跳动清楚地奏出。如谱例34：

谱例34： 《百鸟朝风》

此例模仿扬琴运用左右双笕在八度上散打同音。第1节第1拍的单音重复音

可用轮指弹奏，第2拍的双音由左手弹奏，另外三个音由右手l、5指弹奏。

四打击乐器

谱例35： 《百鸟朝凤》



崩帆

擎H叫【垂I蝌轴婚

碴惫盛‘E～～摹～～i霉；霉⋯’珥嚣⋯ ～。謦 嚣 e 霉， 零一嚣～晕 雾 ⋯笋一苦”。密
f’霹 ’⋯■-_l-_-_--__

蠢捺 坷阿 t重■一蔓．。i ．。 肇i摹婚譬：孳喀 毫妻j．重．．

谱例35，模仿的是典型的乡间花鼓，小鼓、大锣及其它乐器混合在一起的

声音，五度是小鼓声，清脆而富有弹性。低音和弦为大锣，沉重而浑厚。

五拉弦乐器． ．

I ．

谱例36： 《百鸟朝凤》

谱例36，是在拉弦乐器伴奏下唢呐模仿鸟鸣声。为模拟弦乐伴奏的效果，

触键力度要轻而连贯，节拍要保持稳定，只在模拟鸟鸣的小节稍有自由处理。睁

六古琴

古琴是中国古老的弹拨弦鸣乐器中最具代表性的乐器之一。它是中华文明的

象征，是中国最古老、深邃、空灵、最具生命力的艺术形式。古琴音量不大，非

常含蓄，颇具君子谦和之风。古琴音域宽广，表现力极丰富。其音色乃是古琴音

乐的核心内涵，主要有散音、按音、泛音等。敖音即空弦音，其特点是比较响亮，

共鸣性强，余音长，但其音质较松弛，缺乏紧张度；按音即左手按弦时所弹出的

音，它没有散音响亮，声音温厚结实，其走手音的使用特别适合于表现力度和制

造紧张度，也最适合于演奏丰富多变的旋律；泛音则清脆、晶莹、透亮，有金属

声，富于弹性，适合演奏轻快活泼的曲调和华彩旋律Et3]o古琴音韵独特，空灵

苍远，古朴幽深，极具沧桑感。通过对各种指法的结合运用，使演奏手法变化虚

实，从而获得更加丰富多彩的音色，更好的表达乐意¨州。



《梅花三弄》借用了古琴音乐意境创造出不同于西方钢琴音乐的“东方钢琴

意境"美，可说是开辟了钢琴音乐表现的新领域。王建中钢琴作品大量而巧妙地

运用“虚"、“实”两类音，使民族风格、韵味得以形成。在演奏时，为了追求遥

远、空旷、朦胧、虚无飘渺的音响色彩，除需借助弱音踏板的帮助外，运指上更

需一种特殊的触键方式，如同弹奏印象派作曲家德彪西的作品那样，用手指指面

肉垫部分“抚摸”式触键，并且需要气韵贯通、一气呵成：可概括归纳为“摸”、

“推"、“揉"、“飘"四法。所谓“摸’’是用手指平面轻轻地由琴键向外“抚摸”，

以发出轻柔、飘渺的音响。“推"是用手指多肉部位，由外向里轻轻水平推去。

“揉”是指音与音之间沿完全水平方向移动，一个动作带出若干个音。“飘”则

指快速进行的音群如一阵清风拂过，每个手指轻轻地滑过琴键，似有似无却每个

音都清楚可见。这种轻飘虚缈的音色对手指触键的方向、高度、力度、速度、深

度都有严格的讲究和要求，需要演奏者对其深入地体会和把握EIs]。

谱例37选自《梅花三弄》，旋律使用极低音区的八度倚音，模拟古琴的“散

音”音响。这对钢琴演奏来说则有一定的技术难度，必须在传统奏法基础上结合

音色技法。弹奏时手指可深深地贴着琴键，以手臂带动手腕，用滚的动作把力量
0

从一个手传送到另一个手，动作要柔和连贯，不留痕迹，此倚音应弹得弱一些，
●

●

而且保留一定的时值，类似和弦根音的弹奏。

谱例37： 《梅花三弄》

谱例38，代表“高洁’’形象的第一主题的第一次出现，为模拟古琴上的泛

音的音色，应用敏感的指触突出右手高音部的主题旋律。

谱例38： 《梅花三弄》



《梅花三弄》第22小节的记谱方式有两种版本m1。

《王建中钢琴作品集》(上海音乐出版社出版，1995年4月第1版。)

谱例39： 《梅花三弄》

’． 一

这种记谱方式暗示了此处是模仿古琴抹弦滑奏，连线两端的音的音值总和相

当于一个附点八分音符，因此，右手在弹下第1个双音后，指尖按住琴键不放，

再弹第二个双音，而第三个双音不用弹下，它是第一个双音的延续。

《中国钢琴名曲曲库》(时代文艺出版社，1995年12月第1版) ．

谱例40 《梅花三弄》
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‘

这种记谱方式明确地表示出以上各音的时值关系，但在表达民族风格特色、

暗示触键方法上不够明了。

在弹奏时，可借鉴古琴腔化音的奏法：右手弹弦后，左手按指在其余音中通

过吟、揉、绰、注、撞、逗等技法在弦位上移动，通过弦长的变化使点状的音线

化，但这种音不构成旋律，而只是一个音本身的变化形态。因此在钢琴上弹第一

个双音时，触键要深，力度稍大，使之共鸣时间长些，．并且，在触键后，指尖按

住琴键不放。第二个双音则手指贴键送下去，起键要快。这样一来，弹奏出的音

．响效果犹如在古琴上的抹弦滑奏。 ．

我们虽然可以根据钢琴的特性，发挥音域、多声、奏法等方面的优势来尽量

模拟，但仍与我国民族乐器那种以不同的演奏手法产生的各种音色韵味有着很大

的差别。在特殊音色模仿方面，大多由演奏者凭借自己对音乐的理解而定性地把

握它们。钢琴演奏者应从器乐演奏艺术的共性出发，不求其形似而求其神似，根

据不同情绪意境与风格韵味的需要及模拟作品尤其改编类作品中的民族乐器的



声音色彩与演奏特点，通过音色联想，支配相应的手指触键部位，寻求手指距离

键面的高度与角度，触键的力度与速度，十分考究地触键，这样才可能将民族乐

器的特有音响形态转化到钢琴上来。

第二节装饰音的运用

根据民歌及器乐改编的钢琴作品中，由于中国民歌和民族器乐作品在口传身

授的流传过程中，产生了形态多样的装饰音，使其音乐在民族特色上除了五声性

以外，又更添了几分中国特色。从一定程度上来说，正是由于中国音乐与众不同

的装饰润腔特点，造就了中国钢琴作品的民族魅力[tT]o在这些传统音乐的流传

过程中，产生出来的装饰音，从类型上看包括倚音、回旋音、滑音、颤音等。

在西方巴洛克时期音乐中己很常见，在中国钢琴曲创作的最初阶段，倚音也

是中国作曲家最为常用的一种。钢琴改编曲中较多的运用了各种形态的倚音来修

饰旋律，如：八度倚音、复音倚音1、单音倚音、双音倚2音等

《梅花三弄》引子部分运用隔开八度的八度倚音营造古琴回音效果，体现出

鲜明的民族特色(谱例41)：

谱例41： 《梅花三弄》

录h￥雪 j’ j 一●

一 皇习—rI导如一
一—= ’

i

＼乖咿，曙l 摹÷n 广f争 净≥cL弧 ● ．

v'『、{ 叠^ 攀羚等霉秽稀苑炳蔼掣盈筹蚓

作品中多运用琶音音型(谱例42)，包括长琶音和短琶音，表现古琴的抚琴

效果。同音倚音、双音倚音等形式，在此曲中广泛运用，突出体现王建中将中国

古曲与现代钢琴作品的融合之美。

谱例42： 《梅花三弄》

1返驰指多个啬形成的倚卉，具音’j哥的关系中有-二度，小二度等／1iH的形式。

!这啦指构成膏干n关系的倚青。多造成一定的爵位润腔。
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在作品《百鸟朝凤》中，王建中采用了比以往作品更多的装饰音特别是倚音，

来描绘具有典型民族风味的民问吹打乐中唢呐的音色特点，表现鸟呜的欢快、灵

活。如：运用单音倚音具体运用的装饰音(见谱例43)。半音下行的复倚音(见谱

例43)：模仿鸟鸣的颤音(见谱例44)：表现锣鼓喧天的震音(见谱例45)。

单倚音和复倚音：

谱例43：

要：．乏毒l声_；薹一一～‘
内’E．；1．—j i }始一#一lj亡￡。一喽I—l誓， l=iiE_e‘。

舞一*一f !}舟oo{
●i‘-耳一i!工：二-曼爿

颤音：

谱例44：

震音：

嘴例1 5：

。缓霞隧渗。寨



在民歌改编曲《猜调》中，也出现了7次倚音装饰音。

总结三首钢琴改编曲中，装饰音的运用情况如下：

表例2(单位：次)

曲 目 单倚音 双倚音 复倚音 八度倚音 琶音 震音 颤音

《梅花三弄》 14 2 23 38

《百鸟朝凤》 99 1 4 1 4 l 22

《猜 调》 7

第三节节奏、速度及力度

演奏中国钢琴作品时，节奏的把握是较为困难的。在中国传统音乐里，“散

板”和“橡皮筋节奏”俯首皆是，散节拍是节奏王国里的游吟诗人，个性是最自

由的。虽说中国音乐中有板眼体制，但与西方节拍的均分律动功能不同的是，“一

板--1]6l’’不能真正等于四二拍；“一板三眼"也不能真正等于四四拍。中国钢琴

音乐与中国传统音乐文化一样，演奏时要特别注意节奏内涵的韵味。注意音乐的

线条、律动，注意音乐表现与情感发展，而不是过分强调严格的拍点n胡0

西方钢琴音乐中的节拍大部分是强弱拍有规则的重复更替，所以，节奏感特

别强。中国民族音乐常使用“散板”，或在均分律动之间加入其他的变化性节奏，

使乐曲的节奏更自由，更富变化，另一种有强拍与弱拍的分别，但强弱拍在每一

小节中的位置不固定。因此，中国民族音乐注重节奏的自由表现，其速度感不在

于拍子的多少，而在于音序的排列，乐曲常呈现出一种“散"形时间结构状态Dg]。

在改编的钢琴乐谱中，虽然有明确的小节线，但节拍变化还是随处可见。如

四二拍、四三拍，交替变化，有时甚至一小节就更换一次。如谱例46：

。

谱例46：
’

《梅花三弄》：



演奏时音乐的迟速缓急完全要靠演奏者的内心节奏和审美情趣来控制。要在

充分理解乐曲意境之后，根据乐意情绪的发展，设计好旋律的律动起伏，内心要

有大句感、长呼吸。即使有板眼的乐句，演奏起来也是有弹性的。

《梅花三弄》这首作品虽然取材自古琴曲，但并非单纯的对古琴音响的模仿。

在力度的运用上更加显现出钢琴曲的特色，因而体现出了与原古琴曲不同的力度

变化。在这首作品中，为了发挥钢琴的巨大表现力，在力度范围上予以扩大。钢

琴曲《梅花三弄》运用2／4、3／4拍子的交替来体现乐曲节拍上变化，但《梅花

三弄》中更多的是注重了演奏速度的变化，其通过不同的演奏速度来体现乐曲的
。

／ ，

变化与发展。在钢琴曲《梅花三弄》币三次主题的呈示都运用了较轻的力度，但

与之相比较的各插部则呈现出更加丰富的力度变化，特别是在主题第三次呈示之

后，乐曲的第二主题被充分展开，在高潮部分其力度的变化则完全是钢琴化的力

度表现汹】。．通过下表可以明了乐曲拍号、速度与力度的变化。．

表例3： 《梅花三弄》

梅
2／4 Ca!nland00=40—50)；J----76

花
3／4 p∞o vivo 0-80)． J一88

一：
Animando a=126)； Moko vivace ·雕譬嘲

——

Piu animalo； Aadame“篇zoa)
菇

Dokia toO=50)

《百鸟朝凤》这首乐曲的节奏韵律，无论总的速度布局，还是不同速度问的过

渡、转换，都是地道的中国民族民间音乐方式。如谱例47：

谱例47： 《百鸟朝凤》

此例中，不但调式和音调都出自豫剧，且安排由慢转快、由弱转强的速度和
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力度的拉紧与收缩的处理，也都是戏曲表情处理手法的移植。

钢琴曲《百鸟朝凤》的节奏十分自由随意，它充分体现了中国传统音乐的节

奏特点。如第186小节标有Piacere(随意处理)记号，音乐为散板节奏，无节拍：

然后是标有Tempo giustomVivace记号的一段，要求速度渐快至急速：紧接着是

模拟蝉鸣声的一段，速度是Tempo rubato(弹性速度)，节奏自由：第五段是乐曲

的高潮部分，速度为Prestissimo(最急板)，其间还通过meno mosso(稍慢)、

rit(渐慢)、allargando(宽广的)等速度力度要求使主要旋律出现C2t],总结后如

下：

表例1： 《百鸟朝凤》

段落i 小节数 遴度与节奏

第一段’ l一28小节 大约．；=60,2／4拍

第二段 29—87小节 ．；：120 2／4、3／4拍

岛鸥声l 88—133小节 窟由常奏

第享段 134—173小节 j=120 2／4、3／4孝臼

骂嗨声Ⅱ 174—186小节 自由铬奏 ，

第躁段 187—232小节 ．|=60—132 2／4 3／4拍

蜂呜声 233小节 自}4：i节奏

第五段 234—293小节 j；120 2／4、3／4拍

此曲运用同音重复的手法，使乐曲在平静中达到力度高潮，这正是中国民间

音乐常用的一种制造高潮的手法，也是表现变化丰富而极具情趣的旋律所必须

的。

在王建中的《猜调》中有大量的单音旋律需要跳音奏法。作品要求声音短促

集中，轻快透明，力度较弱但速度较快。在手指积极主动地弹奏跳音时，手腕要

与手指配合协调，与之融为一体，使声音灵巧集中，富有弹性。《猜调》表情提

示为Scherzevole，即戏谑的、诙谐的。速度提示为以四分音符为单位，每分钟

116拍。乐曲主题多使用单音旋律织体，左手伴奏音型采用属持续音“颤音化”

手法，各声部基本上以十六分音符为主，音区变化不大，若演奏者弹奏技术很好，

能达到每分钟116拍，那么演出效果将更加引人入胜，但对大多数人来说，这个

速度提示稍微有点快，若为了赶速度而影响了音乐的性格就适得其反了。本人认

为速度在每分钟96至104拍比较合适，也能够表现作品的简洁灵巧，细腻精致口引。
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如下表；

表例4： 《猜调》

《猜调》 2／4 scherzevole P—SH
J：116

3／4

第四节踏板的使用

钢琴演奏的踏板是修饰钢琴乐器音色的重要手段，是利用手指技巧控制音色

之外的最为重要的工具。而在中国钢琴作品中，我们更要利用踏板为我们服务。

踏板是钢琴的一个组成部分，也是处理钢琴作品不可缺少的重要工具，合理的运

用踏板是钢琴演奏艺术中的一个重要环节，同时也能展示出演奏者丰富多彩的艺

术表现力。在连接大跳跃的旋律音、增加音乐的力度变化、使音乐产生浓淡色彩

变化、增加节奏感和制造音乐的高潮等方面，踏板的运用均是不可缺少。在中国

钢琴作品中，为了在钢琴上体现民族风格，作品中出现较多的“和弦外音"及七

度、二度音等等，踏板的运用有着一定的难度。

《猜调》是一首速度较快、节奏性较强的乐曲。为保持旋律的清晰，烘托音

乐的气氛，只需在节拍中的重音、保持音和过渡句等处运用踏板。如谱例48，

在触键的同时踩下延音踏板，踏板只需踩到一半，接着立即放回。

谱例48- 《猜调》



当乐曲中的旋律音无法依靠手指来连接时，需用切分踏板法保证旋律的连贯

流畅。如谱例49，3至5小节中重复音较多。单靠手指易使旋律线有裂缝，需

加踏板，但要注意将踏板换干净，不要把前面的音带到后面的音里。

谱例49： 《猜调》、

在《猜调》中第7至lO小节里，为使主旋律清晰、明快，踏板只需踩到一

半，并且踩下后立即放回去，描绘孩子们猜谜时机智、可爱的形象。如谱例50：

谱例50： 《猜调》{姆蠹薤宣垂餐囊誉鬻鬃’
赴。，二：：二竺=：：；萝￡～盎曼严～至三瞧皇聪曼幽妞置严鲢兰竺E芒曼曼一剐《翟孽堇嚣薹薹圣塞囊臻羹篷垂薰耋室崖垂萋囊薹垂童型。篇=；==籀‰篇=兰=寻篇=意絮警鳓拳====辛廷=!?～二—_：===二====：=二忍

， i J ·“⋯⋯。J L．一

《百鸟朝风》中模拟布谷鸟的叫声时，一拍换一下踏板，会使音色清脆人耳，

更显斫】．谷鸟的可爱，如谱例5l： ．
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谱例51：

掸
’k ，l ，

《百鸟朝凤》：

；
■一■_}
葺j毒手：‘盈；曰?叮_

每次长达两小节的雄鸡报晓声，在演奏时手指的连贯是必要的，踏板随着每

次报晓声换踩，会对旋律起一定的润色作用(谱例52)：
o

谱例52： ． 《百鸟朝凤》：

酗攀曼魍逶；蘑淤誊i
．此外，在《百鸟朝凤》中，弱音踏板的使用很频繁，这个踏板不仅作为音量

对比的手段，更重要的是成为音色调节器。不仅整个段落、整个乐句使用它，还

可以在乐句中的某几个或某一特定音时使用。如谱例53：

谱例53：． 《百鸟朝风》：．

为了更逼真模拟各种鸟呜声i在弹长颤音时可加i二弱音踏板，加上力度变化，
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形象地模仿鹧鸪的叫声。

《梅花三弄》的情调开阔，色彩明朗且抒情柔美，赞颂梅花不畏严寒的品

格，比喻文人高尚、正直的性格，动静的激烈对比，决定了踏板的运用要分类处

理：表现静态的梅花时踏板踩一半，偶尔还要加人弱音踏板：表现动态的梅花时踏

板应换得彻底，不要将前面弹过的音延留：在未完的乐句内一定不能换踏板(谱

例54)。

谱例54： 《梅花三弄》：

在上例中，可根据音群的变化，每一拍换一次踏板。

还有为模仿古琴中泛音与低音的共鸣的音响效果，运用了钢琴上“泛音移

位”的手法。即弹下低音并踩下延音踏板以后，低音弦由于泛音的原理中间可省

掉许多音，而直接到高音的和弦音，把低音的音程空间全部拉大了。因此，低音
’

是特别重要的，应特别注意手指的力度和音色控制。第一拍要弹得稍重，而第二

拍的和弦要弹得非常轻，因为低音的泛音已移上去了。这样处理的效果，低音区

和弦音响浑厚，而高音区和弦音是“透光”的，声音如闪烁的星星，阳光下的一

滴水。反之，如果把第二拍弹得重，实际上是加厚了第一拍低音而显得特别刺耳。

如谱例55：

谱例55： 《梅花三弄》

《梅花三弄》尾声部分用上弱音踏板，更显出余音缭绕的音响效果同时，印

证了古琴所擅长的清、远、高、淡的情趣。 一



第四章总结

第一节王建中钢琴改编曲的特点及对中国钢琴音乐发展的推动作用

一王建中钢琴改编曲特点

纵观中国钢琴音乐的创作历程，我们不难看出，作曲家们将民歌或民间乐曲

以及传统曲调改编为钢琴曲，无疑堪称中国钢琴音乐中的一个重要的组成部分。

改编只是一种途径、一种手段，是沟通民族音乐与钢琴艺术的桥梁。要想真正完

美的阐释音乐内涵还需体验民族音乐的精髓，感受中国音乐的意境与神韵，将其

转化为个人的感悟，只有这样才能在创作和演奏中更好的体现我们中华民族的气

质。从中国钢琴音乐创作的发展历史来看，王建中先生的钢琴改编曲的突出成就

“就在于他写出了已经历史考验了的、能被广大阶层中国听众的音乐审美心理所

认向的中国传统音乐的中国钢琴曲"(见魏廷格文)。王建中的钢琴改编曲大致创

作于文革前、文革后期和九十年代末三个时期。其钢琴改编作品并非是单纯的改

编，而是重新进行了组织与整理，他们绝大多数取材于民间音乐的标题小品或主

题变奏；在保留原作品基本旋律的基础上，通过音色、织体、音区、调式、速度、

节奏等方面的变化，使原本短小的旋律，发展成为超过原作规模的钢琴独奏曲。

在王建中的钢琴改编作品中，大部分旋律曲调都来自于民歌、民间器乐曲等。

尤其像民歌，它是劳动人民的口头创作，还有一些流传久远的歌曲，由于受到各

民族语言的影响，旋律均带有浓烈的地域色彩。作曲家在改编创作的过程中，基

本保持了原旋律曲调的完整性，通过在原旋律中运用装饰音(如倚音、颤音、滑

音等)、琶音、刮奏，作音区和调性的变化以及增加色彩性音程等手法使之钢琴

化了，生动地表现了我国各民族的生活、语言、感情和习俗。此外，运用一些装

饰音来模仿民歌或器乐的演唱及演奏特点，来突出旋律本身的民族风格，加强旋

律的中国韵味。
’

他从改编民歌、民族器乐曲、民族曲艺等等的创作中，充分吸取了民族、民

问的音乐养分，从民族性的音韵中提炼精华，通过钢琴音响加以发挥，形成了具

有我国民族风格的和声语言，准确的表现出中国化的音乐意境与情绪。尤其是将

我国传统的民族吹奏乐器(如唢呐、笙、笛子等)，弹拨乐器(如古琴、琵琶等)

的音色和演奏技巧在钢琴创作上进行了创造性的发挥，如《百鸟朝凤》、《梅花三
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弄》等。

王建中的钢琴改编曲旋律流畅、和声简洁、民族色彩鲜明，更多地是考虑到

钢琴演奏的实用性，因而比较容易为广大音乐爱好者所接受，并在教学中被广泛

采用。从另一方面来看，最重要的是他能够准确、熟练的运用钢琴语言来表现深

藏在这些传统音乐中的民族精神和气韵，正如王建中曾很明确地谈起过他的创作

思想是“要保持民族风格，民族语汇"，要将“中国风韵、风味、音调特征、意

境等能在相对比较新的手法中体现出来”。他的钢琴改编曲在民族音乐钢琴化的

发展道路上作出了有益的探索。

二王建中钢琴改编曲对中国钢琴音乐发展的推动作用

(一) 推动钢琴艺术在中国的普及

虽然钢琴作为一样外来乐器传入我国已有近一个世纪的历史，中国钢琴事业

在一代代作曲家，演奏家的共同努力下逐渐走向繁荣，各个时期优秀的钢琴作品

的问世和中国选手多次在国际钢琴比赛荣获佳绩是向我们展示的最好历史证明。

可是我们还看到：中国听众对钢琴的音色仍有种陌生感，更重要的是还在于钢琴
' ●

音乐与中国传统音乐之间，在审美、思维方式上有很大不同，其中最根本的不同

在于钢琴音乐以多声思维为根本特征，而中国传统音乐则以单声思维为其根本形

态，这就使很大数量的中国听众从审美意识上与钢琴艺术存在一定的距离，特别

是从接受反应理论这一角度来看，我国的大多数接受主体的文化水平，思想修养，

审美情趣参差不齐，在此条件下，他们接受音乐作品的心理机制表现为联想。他

们往往将听到的熟悉的民间音调，类似自然的音，强弱快慢的旋律和标题示意相

连，用自身的知识和生活体验去联想，用其获得的视觉形象和感情共鸣去感受和

接受音乐作品，所以，情感型，情节型，描写型的音乐最合适这个接受主体。

王建中作为一个中国音乐家，虽然接受了大量的西方音乐教育和文化熏陶，

但是，他始终把艺术创造深深地扎根于中国文化之中。他深知民歌、民族民间器

乐曲是民间JxL土人情的真实写照，它世代相传，是民族音乐的种子，有永恒的艺

术生命力。因此，他凭着自身的生命冲动、生命感悟，自觉地创造出对别人的生

命状态具有冲击力和震撼力的作品。虽然他的钢琴改编曲均创作于20世纪70

年代，有其特定的历史背景，但至今，仍深受海内外听众的喜爱，是我因钢琴演

奏、教学中深受欢迎的曲目。可见，音乐首先是民族的，是特定文化的，然后才



是人类的。以王建中先生为代表的中国作曲家们，创作出大量优秀的中国钢琴改

编曲，这些改编曲的旋律曲调是听众己经熟悉的，而旋律又是音乐的灵魂。听众

凭着对乐曲旋律熟悉，很容易理解乐曲的艺术魅力，顺利进入欣赏和体验状态，

与此同时，人们也就逐渐熟悉各种钢琴织体和钢琴技巧的艺术表现涵义。所以中

国钢琴改编曲很适合在中国推广普及钢琴艺术。王建中钢琴改编曲无论在作品的

选材、内容、结构、旋律、和声乃至演奏法等方面，都己形成了自己的鲜明特色，

在表达中国人民的思想感情、审美意识，揭示中国音乐艺术的深厚内涵，挖掘中

国钢琴音乐的文化意蕴，体现民族风格等方面，也已取得了十分宝贵的经验。

(--) 丰富传统的钢琴演奏技法和音色表现力

将非钢琴曲改编为钢琴曲，这里就存在一个创作方式上的“钢琴化”问题。

所谓“钢琴化，，就是指适合钢琴演奏，能够发挥钢琴这件乐器的性能。然而钢琴

与我国的传统民族乐器之间不论从形制，还是律制上都存在着相当大的差异。这

种差异导致了两类乐器在弹奏方法上的极大不同。钢琴属于固定音高的键盘类乐

器，采用了十二平均律制，不同于中国传统民族乐器所普遍采用的五度相生律或

纯律，不能如一些中国民族乐器那样做出细微的音高变化，以体现丰富多变的民

间调式色彩和细致的韵味：钢琴的发音原理类似打击乐器由琴褪击弦发音，发音

后琴弦的振动不可逆转地衰减，导致音量迅速减弱，不能如中国民族乐器那样通

过弓弦成气息压力变化自如地改变音的强度，不能如中国的民族乐器那样通过手

指在琴弦上的抹动或气息支持下演奏非常连贯的滑音或连奏：钢琴的音色是乐器

本身决定的，虽然可以通过触键的细微变化产生细致的音色差别，但与我国传统

的民族乐器那种以不同演奏手法产生的各种音色韵昧来表现音乐内涵的丰富性

有很大差别。

由此可见，钢琴在表现中国民族风格时必然受到局限。如何表现中国的传统

乐曲中大量滑音，装饰音，音乐韵味等就成为作曲家在移植，．改编钢琴曲时需要

解决的重要问题。为了适应这一需要，王建中在其许多钢琴改编曲中创作了多种

多样的钢琴织体和弹奏技术类型，而且都是钢琴的手法、钢琴的表达方式，如本

论文中研究的《百鸟朝凤》、《梅花三弄》，就产生了许多模仿民族乐器的特殊演

奏技法，如古筝的刮奏，唢呐的滑音等等，笔者在前面已做了详细的介绍。这些

技法不仅丰富了传统的钢琴演奏技法，也为发掘钢琴音色多样化作了有益的尝
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试。王建中钢琴改编曲是中国钢琴音乐文献的重要组成部分之一，是对钢琴艺术

审美价值的拓展，也是对非改编钢琴曲创作的促进。

纵观钢琴教育发达国家的钢琴教学，由民歌或民族民间器乐曲原形而改编

的钢琴曲与古典音乐大师们的经典名作是组成钢琴基础教材的两大支柱。作为有

志于发展中国钢琴音乐的钢琴工作者，学习、研究、演奏并推广这些具有鲜明的

民族风格特征的钢琴作品，是有义不容辞的责任的。

第二节 由三首钢琴改编曲看中国钢琴改编曲的审美特征和价值

这三首钢琴改编曲有各自特点，《猜调》诙谐、逗趣，《百鸟朝凤》热烈奔

放，《梅花三弄》脱俗清新，娓娓动听。但其相互之间也有许多相同之处，．它们

取材于民间，具有通俗性，能够长久深入人心、百听不厌。在王建中的钢琴曲中，

处处流露出浓郁的中国民族风格，清晰地显现出民族音乐与钢琴艺术相融合的特

色，作曲家遵循正确美学思想的指导，以敏锐的音乐审美判断力选择素材进行创

作，这也反映出中国钢琴改编曲的审美特征和价值。

一中国钢琴改编曲的审美特征

中国钢琴改编曲在审美特征上具有双重性，一方面它是音乐专业领域的一个

种要组成部分，同时随着社会的不断发展，钢琴这一西洋乐器逐步走进了中国老

百姓的千家万户，逐渐得到了普及，很多人开始认识钢琴、学习钢琴、了解钢琴。

所以这就要求作曲家在改编创作的审美特征上要做到两方面的考虑：

(一) 注重改编曲的理论性和技术性

无论哪一部优秀的音乐作品都必须是有深厚的技术理论相依托的，假如没有

坚固的技术理论作为后盾，那么这样的作品是不可能长期流传的。这就要求创作

者要有较深的理论功底，能够从专业的理论角度进行创作。中国钢琴改编曲的创

作要在借鉴西洋和传统音乐理论基础之上，应用现代的理论作曲技法相结合来进

行创作。
‘

(二) 要注重改编曲的群众性、通俗性

无论怎样的音乐，创作的目的都是要用来给别人昕的，因此，评价一部好的

作品还要从它是否能被广大的人民群众所接受的角度来进行分析，一部再完美、

逻辑性、理论性再强的音乐如果失去了群众的基础也不能被称作是好的音乐。钢

琴作品也一样，现在越来越多的人开始熟识钢琴、欣赏钢琴，所以钢琴改编曲的
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审美特征就必须适应人民群众的审美基础，否则就不可能得到长久的发展。

二中国钢琴改编曲的审美价值

经过了改编的钢琴作品，必然会失去些原貌，不再是标准的原汁原味。但是，

与此同时，改编曲又会增添新的审美情趣，否则就没有改编的必要。而增添的，

正是钢琴所独有的审美意蕴。改编并非对原曲简单的移植，每一首改编曲都倾注

了作曲家的创造性活动，在不同的层面给原曲增添了新的审美因素，使改编曲具

有新的韵味和审美价值。在中国钢琴音乐创造实践中，如何使形式与内容完美结

合，用钢琴这一外来乐器表现中国音乐风格，在钢琴音乐中体现民族气质是作曲

家和钢琴家在中国钢琴音乐的创造与演奏中孜孜以求的。

中国钢琴改编曲是作曲家们探索民族风格表现民族神韵的首选途径。华夏文

化有着悠久的历史，但要指出的是，拓宽审美价值是在自己坚实的民族文化基础

为根基，运用与体现我国传统美学思想，借鉴吸收戏曲，绘画，哲学来解释，这

样才能使钢琴音乐真正地融入中国文化成为真正意义上的中国钢琴艺术。正如曲

颈琵琶自东晋传入我国，经过200年的努力，到隋代就汇入中国音乐，成为我国

人民极为喜欢的乐器。同样钢琴在中国发展的历程将是如此，而以儒道哲学，儒
。

道美学为准则的民族传统音乐则构成中国钢琴音乐文化形成与发展的基础，并使
o

．中国的钢琴作品具有其自身的独特的审美价值!

第三节 中国钢琴改编曲的特殊意义

一中国钢琴改编曲的艺术价值

回顾一下这段创作历史，我们不能夸张地说中国钢琴改编曲十分成功，但

也不能臆断说它毫无艺术价值。只有结合当时的历史现状、处于起步的钢琴音乐

创作水平，以及它产生的反响，我们才能正确认识到它的价值：中国钢琴改编曲

具备充分的生存资源，深深扎根于中华大地，并以顽强的生命力不断生长着。它

的存在，充分说明了中华民族具备良好的音乐根基，并且具备吸取世界一切优秀

音乐成果的能力，取其精华，弃其糟粕，帮助我们自己的钢琴音乐逐步成长。现

今看来，中国钢琴改编曲在某些方面也许不够成熟、完美，但不能否认它在钢琴

音乐创作中不可替代的地位：它毕竟使中国钢琴音乐在那么艰苦的环境下生存下

来，使中国钢琴音乐没有在中华大地上断层，使中国钢琴音乐在人民大众的心底

扎了根，对于中国钢琴音乐在之后短短几十年的迅速崛起打下了必要的根基，使
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国际钢琴界对中国钢琴界刮目相看。

中国钢琴改编曲是历史的产物，是近现代中国音乐发展的重要组成部分。中

国钢琴改编曲的创作吸收了多方面的营养成分，逐渐成型，代表着中国钢琴音乐

的一种风貌，一种韵昧。中国钢琴改编曲，代表着中国音乐创作者能力的增强、

水平的提高。得的由器乐曲中国钢琴改编曲，是一种崭新的音乐形式，也是一种

拓展的思路，也为中国钢琴音乐创作的前进车轮推进了一大步。越来越多的优秀

的中国钢琴改编曲的出现，是钢琴中国化的一个重要分支，标志了钢琴中国化走

向成熟，也是钢琴国际化不可缺少的一个重要篇章。

二中国钢琴改编曲的社会影响
’

现代社会生活节奏的加快，社会的进步，科技的发展，传播的高速度，使当

今世界瞬息万变，音乐界的变化更是潮起云涌，音乐形式也越来越多。作为东方

音乐和西方音乐的结晶，中国钢琴改编曲无可置疑的成为人们回顾民族民间音乐

的媒介之一。钢琴演奏是目前绝大多数人喜爱的一种演奏形式，透过倾听钢琴演

奏这种人们乐于接受的艺术形式，使人们重温了民族民间音乐的旋律，加深了对

传统音乐的印象，并激发起人们对民族音乐的兴趣，从而开始了解它，关注它，

继而研究中国音乐的发展新方向。

通过了解、认识、欣赏到喜爱中国钢琴改编曲，人们已经领略到了中国钢

琴改编曲，乃至中国传统音乐的美韵所在，开始意识到中国传统音乐才是中国音

乐之本，具有顽强的艺术生命力。通过研究器中国钢琴改编曲，人们也逐渐加深

了对中国钢琴音乐的认识。研究中国钢琴改编曲自产生至今，无论其发展道路怎

样曲折，前途如何，不可否认，它是中国钢琴音乐的重要部分，在中国音乐发展

史及中国音乐创作史上都产生了较大的影响，起到了不可替代的作用。

三 中国钢琴改编曲在国际音乐界地位的提升

中国钢琴改编曲，被一些华人演奏家带到国际舞台上，将他们介绍给国外的

欣赏者。自踏人世界舞台以来，这些作品就备受他们关注。《百鸟朝风》、《梅花

三弄》、《云南民歌五首》、《山丹丹开花红艳艳》、《二泉映月》、《夕阳箫鼓》、《平

湖秋月》等作品都是国际音乐人熟悉的作品。其中很多人，对乐曲的创作来源、

背景、特点都了解得一清二楚。

这些作品赢得了世界音乐人士的喜爱，激发了他们对中国钢琴改编曲的兴



趣。有的演奏家，在个人的独奏音乐会上或其它演出活动中都会演奏这些作品。

通过国内外钢琴演奏家的宣传，中国钢琴改编曲已经在世界舞台上崭露头角，并

在国际音乐界的地位逐步提升，使得扩大了影响，增强了渗透力。

四 中国钢琴改编曲的发展前景

目前的音乐界，从事中国钢琴音乐创作、演奏和研究的人员越来越多。作曲

家总结过去的创作经验，积极发挥个人的创造力和想象力，吸收国内外创作的新

方法，进一步发展中国钢琴改编曲，挖掘更多的音乐旋律介绍给更多的听众，使

中国民族民间音乐的特色能够继续在钢琴的键盘上活跃。

越来越多的钢琴演奏家在个人音乐会上纷纷演奏中国钢琴改编曲，并将这些

作品收录在个人专辑中。他们演奏的重复曲目比较少，因此给琴童们更多的机会

接触到更多的中国钢琴改编曲。通过演奏家们的精彩演奏，潜移默化的启发了更

多的钢琴学习者或音乐爱好者对中国钢琴改编曲的理解，提高了中国钢琴改编曲

的地位。

在钢琴教育界，中国钢琴改编曲已编入了很多学校的钢琴教学大纲中，教师、
)

学生正在有意识的加入这些乐曲的弹奏，在一定程度上扩大了中国钢琴改编曲的

知名度和被重新认识、接受的程度；在钢琴考级的候选作品中被多次选用，越来

越多的影响到业余钢琴演奏者对它的感受。从专业到非专业，从音乐院校到社会

各界，中国钢琴改编曲的社会影响正日益扩大和深人。

更加可喜的是，通过各方面的通力配合，加大了中国钢琴改编曲的宣传力

度，使其不再闭塞于国内，打开了国门，通向了国际舞台。新的世纪，新的开端，

在喜爱中国钢琴改编曲的队伍中，还增加了国际人士。更值得一提的是，他们愿

意与国内人士一同努力，给中国钢琴改编曲以更大的发展空间。
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结 语

本文所选的王建中的三首钢琴改编曲《梅花三弄》、《百鸟朝凤》和《猜调》，

是由器乐曲和民歌改编成的钢琴曲，其中《梅花三弄》是由中国古琴曲改编的，

因此，这三首钢琴曲在王建中的钢琴改编曲中比较有代表性。这三首改编曲，钢

琴技术含量高，民族音调鲜明，每一首都亲切的传递出了浓郁的中国民族风情。

在演奏与教学中具有极高的实用价值。本文通过对这三首作品的学习与研究，了

解了作品的创作技法以及作品风格，并在演奏与教学方面提出了自己的一些粗浅

看法，希望对这三首作品的学习提供一些有益的帮助。我们应该在学习西方和外

来的钢琴文献的同时，更应该立足于对本国钢琴音乐文化的研究与探讨，在教学

中注重中国钢琴作品的学习，加深对中国音乐的理解。钢琴改编曲更是保存和发

展民族音乐的重要手段。另外，挖掘、发展、弘扬木民族的音乐文化一也是每个

音乐工作者肩上的重任。

作为一位中国的钢琴教育工作者，有必要了解我们本国的钢琴音乐文化，了

解王建中的钢琴作品及其创作、演奏特征，了解其作品在中国钢琴音乐文化发展

中所起到的重要作用，这对以后学习、演奏其它的中国钢琴作品也十分有益。因

此，本文将从王建中的三首钢琴改编作品《梅花三弄》、《百鸟朝凤》和《猜调》

的创作技法入手，继而对其演奏特点深入分析，总结出王建中钢琴改编曲的演奏

特点，并对其钢琴改编作品对中国钢琴音乐发展所起到的推动作用也进行了详细

的阐述。通过对王建中三首钢琴改编曲的研究分析，以小见大，笔者对中国钢琴

改编曲的审美价值以及特殊意义也做了进一步的阐述。

通过对这三首作品的分析和总结，希望提高中国的钢琴学生喜爱中国钢琴作

品，提高对中国钢琴作品的练习兴趣，加强中国学琴者对中国钢琴作品的民族认

同感。总之，，对中国钢琴作品的分析与演奏是一项值得我们重视的课题。对三首

钢琴改编曲的研究，不仅仅是阐释这几首钢琴曲那令人心醉的艺术底蕴，更希望

本文能成为“引玉之石”，为今后对这些宝贵的钢琴文化的进一步研究提供有益

的借鉴。 ．

’

由于现有资料、写作时间和写作水平有限，文中必有诸多瑕疵和不成熟之处，

敬请专家予以斧币。
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后 记

硕士生活转眼即将结束，通过这三年的学习生活，使我的思想从一个本科生

的懵懵懂懂，逐渐能够到研究生的系统、理性的思维，为我日后踏上工作岗位的

科研和教学能力打下了坚实的基础。

本论文的写作是我硕士求学阶段的总结和汇报。对于本论文的完成，首先要

诚挚感谢我的导师魏欣副教授，魏老师给予了我严格而又耐心的指导，除此之外，

还要感谢刘金德老师，在本文的开题报告和撰写过程中给予了我许多的批评和建

议，两位老师治学严谨，耐心细致，给了我许多无私的帮助，使本文的撰写得以

完成，并使我的思想和研究能力得到了很大的提高。学生深为感动，特此致以深

厚的谢意! ．

感谢同学、朋友的关心和照顾，为我的研究生生涯，注入了温暖的脉脉温

情!

最后，我要感谢我的家人，是他们的关怀、支持与鼓励使我有今天的成绩，

感谢他们在我整个研究生学习期间对我的理解、关心与支持，是他们的爱伴我一
口 。

路前行1
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