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中文摘要

本文旨在对肖邦四首钢琴谐谑曲作品本体进行具体的基础性研究。以目前

在音乐作品分析中相对较少涉及的音乐语言陈述结构为重点，从音乐的表现手

段和曲式结构二个方面对其进行初步的探索和研究，并尝试归纳出肖邦在这四

部作品陈述结构的运用上所具有的特点，进而揭示音乐语言陈述结构是怎样帮

助促使这四首谐谑曲能够容纳如此丰富而深刻的音乐内涵。

本文以杨儒怀的理论观点为指导，对这四部作品的陈述结构作理性的技术

分析，希望将有助于对作品中音乐语言的发展进行深入理解和掌握，对肖邦谐

谑曲中的创作手法和创作意图有更明确的认识。同时，力求将理性认识和感性

体会较好地结合起来，以期对音乐表演和教学实践起到良好的辅助作用。

关键词：肖邦，谐谑曲，音乐语言陈述结构
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中文文摘

本文试图将具体分析和综合归纳的研究方法结合起来，从音乐的表现手段和曲式结构二

个方面作为切入点，对肖邦四首钢琴谐谑曲进行音乐语言陈述结构方面的具体分析。由此展

开对陈述结构在这四首谐谑曲中所显示出的不同特点和多样性进行研究和探讨。力图寻求尽

可能正确地理解作曲家对这四部作品在音乐语言陈述结构方面的表现手法和创作意图，将音

乐理论研究与演奏和教学实践较好地结合，为准确把握作曲家的音乐风格和作品的音乐内涵

提供一定的借鉴或启迪．

全文共有五个部分：

绪论阐明本人选择本课题的缘由，本课题研究的对象和目的，以及当前学术界有关本

课题研究的现状．

绪论部分首先阐明本文选择本课题的缘由，主要在于：

首先，肖邦这四首谐谑曲是钢琴音乐中的杰作。具有独特的艺术个性和相当的技术难度，

非常适合于演奏或是教学。因此，笔者希望对这四部作品的音乐本体进行深入的分析和研究，

了解肖邦在其中运用的技术手段与匠心所在，更加准确地理解和把握作曲家的创作意图和作

品的音乐风格，从而获得对作品本身更为透彻的认识，为研究者在演奏和教学实践中发展出

自己所特有的表现风格和表达方法提供参考和借鉴。

其次，对一部作品进行完整的分析，应该包括音乐基本的表现手段、音乐发展的基本手

法、音乐语言陈述的结构形式和音乐作品的曲式结构四个方面。在所查阅到的这四首作品的

研究资料中，绝大多数侧重于对作品的整体曲式结构进行分析，而对于音乐语言陈述结构这

一方面几乎没有涉及．因此笔者决定选择音乐语言陈述结构进行具体的分析和研究．

关于研究的对象和目的，是希望在力所能及的情况下，结合音乐组成的其他三个方面，

对肖邦四首钢琴谐谑曲的音乐语言陈述结构进行具体而详细的分析，从而了解肖邦是用哪些

陈述结构去构建这四部作品，以及出此展开对这些陈述结构所显示出的特点和多样性进行探

索和研究。希望通过理性的技术分析，对这四部作品的陈述结构有较清晰的认识，有助于对

作品的深入理解和掌握，以力求对音乐表演和教学实践中理性和感性相辅相成的研究方式起

到良好的辅助作用。

第一章主要论述肖邦对谐谑曲体裁的拓展。首先从宏观的历史发展角度出发，简要地

叙述谐谑曲这一体裁的渊源和特征。之后，对肖邦四首谐谑曲在体裁方面的发展进行了探讨：

第一，曲式结构部分的复杂化：第二，在调性及和声思维上展示了肖邦独具个性化的处理。

第二章尝试从音乐表现手段中的速度、旋律、织体三方面入手，探讨肖邦对这四首谐

谑曲进行创作时在音乐语言陈述结构方面所表现出来的特点，分别包括：

第一，由于作品使用了急板的速度，一方面引发出实际陈述结构的划分与听觉感受上存

在的差异性，另一方面也带来了大量旋律化华彩性走句音型的运用，在陈述结构上表现为长

¨l
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大乐旬结构的特点：

第二，肖邦音乐中所表现出的性格特点一真挚、热情、柔和、宽广如歌，以及由声乐性、

器乐性和宣叙调性三种因素交织在一起而产生的综合性旋律，使这四部作品的音乐语言陈述

结构表现出常用衍生结构的特点；

第三，由于肖邦在他充满浪漫主义特色的主调音乐中到处贯穿着复调思维，这些多声织

体中各声部之间复杂而多样的交接编织和上下对应所产生的复调因素表现在音乐语言陈述结

构上，体现出弱化循环性和规整性，增加流动性和衍生性的综合性特点。

第三章通过主要乐思原始陈述部分、中段陈述部分和结尾部这三个相对于独立谐谑曲

体裁而言极为重要的曲式结构组成部分，对肖邦四首钢琴谐谑曲在音乐语言陈述结构方面进

‘行具体分析。研究这四部作品陈述结构所具有的形式多样性和在曲式结构的不同组成部分中

表现出的特点，同时，对这些结构特点是如何为表现音乐内涵服务进行初步的探讨。这些陈

述结构的特点包括： ，

第一，主要乐思原始陈述部分的自由化。肖邦在这一曲式部分所运用的音乐语言陈述结

构写法极富特色：他多用较为复杂和大型的各种乐思陈述结构类型，做呈示性陈述写法，少

用那种方整平稳的、有明确结束的乐段和复乐段等基础结构陈述形式。这些陈述结构的写法

所体现出的流动感和不稳定性处处表现出谐谑曲特有的急速驰骋的自由风格和肖邦乐思绵绵

不绝的涌现。仅从这一部分就可以明确地彰显出肖邦浪漫主义音乐风格中充分强调个性与感

性表现的特点。

第二，中段陈述部分的规整化。肖邦在中段陈述部分自身乐思的发展过程中运用了较为

规整的陈述结构，保持了在陈述结构形式上的稳定性。因此中段陈述部分在与主要乐思陈述

部分进行对比时，表现出严整优雅和激情浪漫的巧妙平衡，体现了肖邦变化丰富但不失清晰

和逻辑性的音乐风格以及感情和理智完美结合的创作特点。

第三，结尾部的组合化。在四首谐谑曲的结尾部，肖邦基本上都使用了联合结构或结构

组合结构。旋律化模进结构、华彩化的散化音型、动机和材料的重复陈述等不同结构形式相

互之间或是毗连过渡或是融合贯通，具有强大的凝聚力，将音乐引向了激昂慷慨、势不可挡

的情绪高点．

结语对在本文中所进行的肖邦四首谐谑曲音乐语言陈述结构方面的分析和探讨进行简

要的总结，并阐述这种研究所具有的意义．
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一、研究的缘起

选择对肖邦四首钢琴谐谑曲进行音乐语言陈述结构分析和研究的这个课题，最初源

自于本人在钢琴演奏和教学过程中同时接触到这四部作品，需要对作品进行深入的了解

和掌握。
‘

这四首谐谑曲的创作时间跨越了肖邦的整个创作时期(第一首op．20号b小调创作

于早期，第二首op．34号降b小调、第三首0p．39号升c小调创作于中期，第四首op．54

号E大调则创作于晚期)，但都被认为是钢琴音乐中的杰作。肖邦极大地推动了谐谑曲这

一体裁的发展，他扩大了乐曲的结构，拓宽了乐思展开的空间，以独特新颖的创作手法

使得谐谑曲成为能容纳积极深刻的思想内涵的大型单乐章作品，将谐谑曲这一体裁推向

了一个新的高度．因此这四部具有独特艺术个性并含有相当技术水准的钢琴作品，常被

作为套曲在音乐会中连续演奏，同时也经常被运用于钢琴教学过程中，深受学习者的喜

爱，取得相当好的教学效果。 {

音乐是一种创作和表演紧密结合的艺术。只有通过表演这个环节，才能把作曲家创

作出来的音乐作品传达给欣赏者，才能实现作品的审美价值。音乐表演的基本含义在于：

在进行表演创造时，必须对以乐谱为存在形式的音乐作品，进行认真的研读和准确的解

释，并以此作为表演再创造的依据1。这个原则在我们的钢琴教学环节中同样适用。在教

学过程中，我们除了传授给学生必要的演奏技巧，还要教会学生将所学的和声、复调、

作品分析等理论课程与自己的演奏相结合，正是这些知识对理解和演奏一部作品有着直

接关系。因此，无论从音乐表演还是钢琴教学两方面来说，理性地研究作品的结构都显

示出它的重要性。

对作品的理解不能只靠纯粹感性的、直觉式的认识，还需要对作品的结构进行深入

的技术分析，从而获得对作品本身更为细致而透彻的了解。但实际上，在对一首优秀的

作品进行教学或是演奏的准备过程时，我们往往把大量的注意力放在对乐曲音色、力度、

分旬、节奏的松紧、速度的快慢和声部的平衡等细微而具体的演奏要求上，并且在这些

要求中所作出的许多解释都属于个人感性和主观的认识。要想更加准确地理解作曲家的

创作意图和作品的音乐风格。就必须涉及到对音乐作品本体的分析和研究。只有从多方

面对音乐进行深入而准确的分析，才有可能真正地理解与把握作曲家在其作品中运用的

技术手段与匠心所在，从而为研究者发展出他自己所特有的表现风格和表达方法提供参

考和借鉴。这是笔者研究这一课题的缘由之一。

缘由之二在于一部完整的作品是由包括音乐基本的表现手段、音乐发展的基本手法，

‘张前王次熠著‘音乐荧学基础'第1鼬页．人民音乐出版社．第1995年．
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音乐语言陈述的结构形式和音乐作品的曲式结构这四大组成部分与思想内容生动有机的

结合而构成．因此分析一部音乐作品需要涉及的内容非常宽泛，大至整部作品综合性的

曲式结构，小至一个动机的发展，都属于作品分析的内容。如果要对肖邦这四首钢琴谐

谑曲进行完整的音乐分析是一项非常复杂而巨大的工作，在有限的论文篇幅内难以做到。

目前，在针对这四部作品进行的研究中，主要侧重于对作品的整体曲式结构或和声

及调式、调性进行分析，而对于音乐语言陈述结构这一部分几乎没有涉及。这是因为在

大多数的理论著作或教材中，关于音乐语言陈述结构这一部分的内容基本上都只涉及“乐

段“这一种基础的陈述结构形式，而对于其他更为复杂和多样的陈述结构形式并未进行

进一步叙述和研究。事实上，任何音乐内容都必须通过一定的结构形式表达出来，在乐

思的发展和前后不问断的贯连中，存在着不同类型的音乐语言陈述结构形式的区分。我

们最常接触的同时也是分析和研究最多的曲式就是陈述结构功能划分的结果。

因此笔者决定以杨儒怀‘音乐的分析与创作’中所阐述的理论观点为指导，选择将

这四首谐谑曲的音乐语言陈述结构作为本文的研究对象，结合音乐组成的其他三个方面，

对音乐本体进行具体的技术分析。

二、本课题研究现状

笔者经过大量的检索，仔细阅读查寻到的与这四首谐谑曲有关的音乐文献资料，发现

主要涉及以下五方面的内容：

l、对这四首谐谑曲作简略的创作背景和乐曲内容介绍，主要包括肖邦传记或史料之

类的书籍，如：张泽民等译的‘李斯特论肖邦》、【美】詹姆斯·胡内克著王蓓译的‘肖

邦画传》、(英)阿·海德利莫布朗等著学东等译的‘肖邦传》、绍义强的《浪漫派乐曲

赏析，等；

2、论述肖邦埘谐谑曲这一利一体拔进行的拓展和创新，如：单林《谐谑曲及共谐谑性

和谐谑精神’、何上峰‘肖邦对谐谑曲体裁的贡献》、陈立诚《简介谐谑曲的形成与发展

规律>等；

3、分别对这四首乐曲进行较为详细的曲式分析或是演奏提示的有：(波)雷吉娜·

斯门江卡著梁全炳等译‘如何·演奏·肖邦)、李伟‘肖邦(b小调谐谑曲)的音乐分

析和演奏提示》、唐显慈《肖邦钢琴(升c小调谐谑曲)研究》、焦静‘肖邦(升c小调

谐谑曲)音乐学分析》、蔺宝华‘肖邦(谐谑曲)的教学与演奏》、张东胜《肖邦的(降

b小调谐谑曲)》等；

4、有两篇涉及到对四首谐谑曲进行论述的硕士毕业论文：冯智全的<论肖邦音乐的

混合曲式结构》和张蕾蕾的‘论肖邦谐谑曲》。前者侧重对肖邦四首钢琴谐谑曲创作中所

使用的曲式结构方面的创新性进行探讨；后者则主要对影响肖邦创作的因素和创作特征

在谐谑曲中的表现作较为系统和综合的论述． j

5、李娓娓的‘肖邦谐谑曲研究'对这四首谐谑曲在曲式和声上进行了非常细致的分

析和研究．
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经过仔细阅读所掌握的资料，笔者还未发现有从音乐语言陈述结构的角度出发对这

四首谐谑曲进行具体分析和研究的文章。但以上这些论著为这四部作品提供了详尽的历

史背景资料，从不同的角度出发，在和声、曲式上进行了具体的分析和演奏提示，对本

课题的研究大有帮助。

三、研究的对象、目的

1、概念释义

。音乐语言陈述结构”包含了“音乐语言”和。陈述结构”两方面的内容。在杨儒

怀‘音乐的分析与创作》一书中有详细的解释：“音乐的各种表现手段，在有组织和有机

地极为多样的结合中，按照某种适应于表现思想内容所需要的形式发展时，就形成所谓

乐思陈述的结构形式或音乐语言”‘，“而‘陈述结构’概念的捉山足针对它通常总足与

音乐的‘曲式结构’概念混淆在一起而出发的”2．因此音乐语言“在(音乐)思想内容

的发展和前后贯连的不间断性中，有由具体的技术手段表达出来的各种类型的陈述结构

形式的区分”3．

杨儒怀‘音乐的分析与创作'一书中将“音乐语言陈述结构”分成基础结构、衍生

结构和结构组合结构三类以及存在于这三类之问的中介形式。

基础结构包括乐汇、乐节、乐句和乐段，它们都各自具有独立形态、组合形态和群

体形态：其中，乐汇、乐节和乐句可以认为是一切结构的基本成分，因此到处存在。而

乐段是陈述结构中最重要、应用最广泛的形式。

衍生结构包括连句结构、散体结构、模进结构、诗句结构、自由结构和联合结构：

结构组合结构则是由各种陈述结构相互毗连相互过渡并具有单一集结性的大型结构组

合．它们是基础结构各成分按照特殊原则结构起来的不同形态。

2、研究的对象

对一部作品进行音乐语言陈述结构分析作为具体音乐分析中的一个重要环节，其内

容属于作曲技术理论，是“对音乐陈述的‘句法’(形式)做深入的讨论，同时直接涉及

到曲式部分内部不同陈述形式的创作与分析”‘，并且与各种音乐的基本表现手段和表现

手法以及整体曲式结构密切相关。现阶段有关于音乐分析方面的研究更多是集中在作品

整体曲式结构的框架中进行，而把对音乐语言陈述结构这一方面作为主体进行具体深入

的分析还比较少． ·

本文以肖邦的四首谐谑曲作为论述对象：首先从宏观的历史发展角度出发，简要地

叙述谐谑曲这一体裁的渊源与发展。再论述肖邦四首谐谑曲在体裁方面所作出的拓展；

接着尝试从音乐表现手段中的速度、旋律、织体三方面入手，探讨肖邦对这四首谐谑曲

‘杨馏怀著

2杨徭怀著

’杨儒怀著

‘扬留怀着

‘音乐的分析与创作'(修订版)第3页，人民音乐出版社，2∞6年．

‘音乐的分析与创作'(修订版)序育第4页，人民音乐il|版社．20∞年．

‘音乐的分析与创作'(修订版)第178页．人民音乐山版社，20嘶年．

‘音乐的分析与创作，(罄订版)序亩第2页．人民音乐山版社，2006年．
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进行音乐创作时在陈述结构方面所表现出来的特点；继而从主要乐思原始陈述部分、中

段陈述部分以及结尾部这三个相对于独立谐谑曲体裁而言极为重要的曲式结构组成部分

出发，具体研究肖邦在不同的曲式结构组成部分中陈述结构所表现出的多样性。

3、研究的目的

对音乐作品进行理性的技术研究，从而获得对作品本身更为清晰和详细的认识，对

钢琴的表演和教学两方面来说都具有重要的意义。本文希望通过对音乐语言陈述结构方

面进行的具体分析和探讨，能够有助于对作品的深入理解和掌握，对肖邦的创作手法和

创作意图有更明确的认识。同时，力求将理性认识和感性体会较好地结合起来，对音乐

表演和教学实践起到良好的辅助作用．
‘
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第一章 肖邦对谐谑曲体裁的拓展

谐谑曲(Scherzo)属于无标题音乐．作曲家在创作这类音乐作．口I时，主要侧重

于对音乐艺术本身美的追求，以及对体裁风格特征的体现，从而抒发某些主观情绪，

表现某种精神意境，进而唤起欣赏者对作品更为自由的想象。

一、谐谑曲体裁的渊源和特征

1、谐谑曲体裁的渊源

谐谑曲这一体裁最初来源是具有诙谐、戏谑特点的声乐小曲(16世纪)或器乐小

曲(17世纪)。声乐曲主要是指具有戏谑性歌词的、单声部或多声部的小坎佐纳(具

有民问牧歌烬格)一类的作品。如意大利作曲家克劳遍奥·蒙泰威尔第写的两集‘音

乐的戏谑》、另一位意大利作曲家安东尼奥·布鲁涅利写的一至三声部加通奏低音的世

俗歌曲‘咏叹调、谐谑曲、小坎佐纳、牧歌》等；器乐曲则是作为器乐组曲的一个乐

章，如约·塞·巴赫为羽管键琴作的第三和第六组曲。

从18世纪下半叶开始，谐谑曲这一体裁被确立下来井以一种风俗的性质被运用

在器乐曲中。如在卡尔·菲利普·巴赫的一些钢琴奏鸣曲和弗朗茨·约瑟夫·海顿的

一些弦乐四重奏中运用了”Scherz卸do”的术语。海顿作品中的某些小步舞曲乐章，

已经显示出一定的“谐谑性”． “谐谑曲”首次作为一个独立的谐谑曲乐章是在弗朗

茨·约瑟夫·海顿的F大调钢琴奏鸣曲(Hob．XVI／9)的第三乐章中出现的。

到了19世纪，贝多芬在交响曲、奏鸣曲、四重奏等奏鸣套曲中用谐谑曲取代了

小步舞曲乐章，作为套曲中的固定乐章(多位于第三乐章)，并增强了谐谑曲的戏剧性。

舒伯特继承并发展了谐谑曲这一体裁，将其作为一种标准在奏鸣曲和交响曲中普遍使

用．之后，门德尔松、舒曼和勃拉姆斯对谐谑曲这一体裁都有不同程度的涉及和发展。

到了19世纪末，谐谑曲有时“会被一个具有民族特征的舞曲乐章所代替，如德沃夏克

使用富里安特、柴可夫斯基采用圆舞曲等～，但是作为交响曲的一个乐章，谐谑曲这

一体裁基本上被柿鲁克纳、肖斯塔科维奇等作曲家所确认。

而首次将谐谑曲从奏鸣套曲的结构中分离出来作为独立器乐曲的作曲家是舒伯

特，他于1817年创作了两首独立的钢琴谐谑曲(2 Scherzi：No．1 in D。D．570：N0．2

in B flat and D flat，D．593)2。之后，肖邦继续扩展了谐谑曲这一体裁，将其发

展成为迥异于以往的，具有抒情性、叙事性以及深刻的戏剧性和哲理性的作品。

2、谐谑曲体裁的特征 ．

Scherzo是意大利文，原意为顽笑、戏谑．从谐谑曲这一体裁3的名称来看，就表

’阵立诚‘简介请谙曲的形成与发艘，．‘青岛大学师范学院学报’200l第9期．

2(关J P衄{ci4F“k忡Hamn婚nd编著‘钢琴艺术三百年一从巴赫至现代的钢琴艺术史'第9l页．西南师范大学
出版社．

’音乐件辊指的足音乐作品的种共和样式，每一种体裁都有再白的规格．它反映了音乐创作的内部特点，如音乐曲
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明了有浮想联翩的思维活动和随感而发的即兴创作特点。

由于谐谑曲是逐步取代了奏鸣套曲中的小步舞曲乐章，因此，早期的作曲家基本

都沿用了小步舞曲的三拍子节拍和三部曲式的结构，节奏齐整，两端部分与中间部分常

有较大的对比，音乐单纯、轻快和幽默．从奏鸣曲套曲的整体上来看，它所起的作用

主要是在结构及速度上的过渡和渐变，是一种音乐色彩上的衬托和对比。可以这么形

容，如果我们把奏鸣曲套曲看成是一个乐章，那么谐谑曲乐章就近似这个乐章的插部。

贝多芬在将谐谑曲作为奏鸣套曲中的固定乐章确定下来的同时，也在对谐谑曲这

一体裁进行不断的变革。他的谐谑曲乐章往往采用流畅而快速的织体，富有节奏动力；

力度上出现强烈对比，常常使用突然出现的重音，赋予了谐谑曲一种惊奇或突变的因

素．在他后期成熟并充满个性的谐谑曲乐章中，调性的频繁运动、结构规模上的极大

扩充，使得强烈的戏剧性冲突占据了主导地位，在整部套曲的发展中起到了阶梯或枢

纽的作用。如他的‘第九交响曲》，贝多芬选用了急速活泼的诙谐曲来代替第二乐章中

常见的慢板乐章。这一谐谑曲乐章采用了两端为奏鸣曲式的复三段体结构，运用赋格

的展开手法使音乐的发展更加富于动力化，中部音乐带有牧歌的风味。这也是谐谑曲

体裁第一次采用如此大的曲式结构，强烈的戏剧性冲突以及结构上的自出对后米肖邦

的谐谑曲有着极大的影响．

在舒伯特、门德尔松、舒曼、勃拉姆斯、布鲁克纳等人的作品中，谐谑曲基本继

承和构筑在贝多芬所拓展的形式之上，增加了抒情性的风格，但更多的是恢复了谐谑

曲原来的风格．这些谐谑曲仍然依属于奏鸣套曲内，但只是一种形式、一种体裁、一

种风俗性的音乐语言，缺少了贝多芬谐谑曲中所蕴含的深刻的内涵。直至肖邦创作了

四首独立的钢琴谐谑曲，他以独特新颖的创作手法和深刻的音乐内涵，将谐谑曲这一

体裁推向了又一个高峰。
’

二、肖邦对谐谑曲体裁的发展

纵观西方音乐体裁的发展史，会发现任何一种体裁的发展都离不开音乐家们的持

续努力。音乐的世代传承，再加上他们创造性的发展，赋予了那些相对自由短小的原

生形态的民问音乐体裁以专业音乐的技术水准和更加厚重的思想内涵．从而构成西方

音乐体裁中一系列的杰作。

在谐谑曲这一体裁的发展过程中，海顿首先对谐谑曲体裁的确立及发展起到相当

大的推动作用，其后贝多芬的继承和发展使这一体裁成为套曲中不可缺少的重要组成

部分。而后肖邦继续丰富和发展了这一体裁。使之成为具有相当技术含量和深刻情感

表现的大型作品。这四首钢琴谐谑曲正是这个发展过程中的杰出代表。

肖邦是代表19世纪主要音乐风格一浪漫主义音乐发展方向的伟大艺术家之一。

他并不回避传统的体裁结构，“对于体裁的概念是毫不含糊的，当他选定了一种体裁以

式的基本类型、作曲的技往特点等．体藏的特征足分析音乐作品内容．形式和风格的重要依据．但是，在作曲家

的笔下，每一种体|砬的表现于法和创作风格都会凼人面异．

6
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后．总是力求使作品的性质符合于体裁的特点”‘。有关于谐谑曲这一体裁的创作中，

肖邦创作了两类谐谑曲一奏鸣套曲中的谐谑曲乐章和独立体裁的钢琴谐谑曲．

在奏鸣套曲中创作有谐谑曲乐章的作品有：降b小调钢琴奏鸣曲(0p．35)、b小

调钢琴奏鸣曲(0p．58)、g小调大提琴奏鸣曲(0p．65)以及g小调钢琴、小提琴、

大提琴三重奏曲(op．8)．在这些谐谑曲乐章中，肖邦将其视为奏鸣套曲中的一个组

成部分，按照传统的思维方式进行创作，更多地表现出传统性和继承性：如运用传统、

规范的三部曲式结构；音乐表现的内容更多地考虑前、后乐章内容表达的承接和继续；

乐章的长度也符合传统的奏鸣套曲某一乐章的规模等。

具有独立体裁的四首钢琴谐谑曲是；b小调谐谑曲(op．20)、降b小调谐谑曲

(op．31)、升c小调谐谑曲(op．39)、E大调谐谑曲(0p．54)。正如前文所提及的，

当肖邦“选定了一种体裁以后，总是力求使作品的性质符合于体裁的特点”。在肖邦看

来，形式是从属于内容的，“谨严而不拘泥”2是肖邦的创作念度。因此这四首独立体

裁的谐谑曲基本上依然保持了传统谐谑曲的体裁特性，包括：采用了3／4拍的急板

(Presto)速度：都具有谐谑曲典型的运动性和力度性；具有鲜明对比形象的复三部

曲式(第三首升c小调谐谑曲0p．39除外，但也带有复三部的特点)的结构；乐曲中

的大量重复是保持了传统谐谑曲中对小步舞曲这一体裁所具有的陈述结构循环特性的

继承等。

但是，为了适应完整独立的谐谑曲体裁形式，肖邦在创作中运用了许多新颖的手

法，使之与具体作品内容的表现需要相联系，显示出独具个性化的处理．主要表现在

以下二点：

1、曲式结构部分的复杂化

肖邦继承并发展了贝多芬在谐谑曲乐章中强烈的戏剧性冲突以及结构上的扩大，

在保持复三部曲式基本结构的情况下，把几种曲式原则灵活地结合在一起，将三重的

结构进行延伸和扩展，使得谐谑曲这一体裁拥有了灵活且充满个性化的曲式结构。同

时也赋予了乐曲更多的容量和内涵。

这四首谐谑曲中的第一、二和第四首总体的结构大致是：谐谑性质的第一段一插

部性质的第二段一再现性质的第三段及结尾部，在具体的曲式结构上又有着各自灵活

的处理：第一首b小调谐谑曲为第一部分和中『白J部分都是三部五部曲式的复三部曲式

结构；第二首降b小调谐谑曲为两端是运用了奏鸣程式原则3、具有对比性质的并列二

部曲式，中间有复杂展开插部的重复合再现三部曲式：第四首E大调谐谑曲是两端为

省略了再现部副部而产生的具有奏鸣曲式、回旋曲式和变奏曲式相结合的边缘曲式，

’饯仁康著‘肖，{c叙事m解读'第18页，人民音乐山版让，20嘶年．

2钱仁康着‘肖邦叙事曲解读'第34页．人民音乐出版社．2006年．

’妻鸣程式原则指的是具有奏鸣曲式开始的呈示部的程式特点t叩包古有窭鸣曲呈示部中生韶、连接部、瑚部和结

柬部四个部分．

7
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中间是单主题性三部曲式结构的重复合再现三部曲式。丽第三首升c小调谐谑曲是在

省略展开部的基础上，主部和副部之间的调性关系在呈示部和再现部中进行了对调的

奏鸣曲式的变体，但是由于全曲是以两个主题为核心进行并置和展开，因此也带有了

主题再现的三段体式的特点。

肖邦在这四部作品第一部分中安捧了复杂的曲式结构，或采用在主题陈述完就立

刻展开的创作手法，使得这一部分的规模十分庞大，为整首乐曲最重要的一部分。中

部安排抒情性的旋律化主题，通常采用插部的写法，与第一部分的主题构成对比性质．

结束部则基本是带减缩的再现。最后以规模庞大、澎湃激情的综合性结尾部结束全曲。

这种结构上的安排使得乐曲能获得更有逻辑联系的贯穿发展，突出整体的戏剧性效果，

使其有强烈的动力性，对乐曲的音乐表现有着极大的推动力．

2、调性及和声的独出心裁

肖邦在音乐形式上从不墨守成规，他“从调性中心大幅度对比和附加色彩两方面

对调与调的关系进行了无拘无束地探索～．如第二首降b小调谐谑曲中调性的交替性

运用就很独特。乐曲的开始是降b小调．却终止在降D大调，而且最为特别的是，这

两个调性“并无主次之分，而是具有同等意义一．第三首升c小调谐谑曲为省略展开

部的奏鸣曲式，但是主、副部之间的调性关系在呈示部和再现部中进行了对调：即呈

示部里运用的是再现部典型的调性一升c小调到同名大调降D大调，而再现部里运用的

却是呈示部典型的调性一升c小调到E大调。

肖邦在乐曲中的和声进行极为大胆新颖．如第一首b小调谐谑曲开始的引子，以

强有力的II级三四和弦和V级五六和弦两个重力和弦揭开全曲的序幕；结尾部以fff

的力度在高音区连续九次IV级三四和弦并辅之以低音属音的和弦式陈述，使音乐迸发

出强烈情感．第三首升c小调谐谑曲的引子开始部分，初从表面看，是一段游离于明

确中心调外的音列。找不到作品主调的线索，但在提取出最开始的第一、二和第五音

就可以发现实际为升c小调的拿波里六和弦，因此引子的第一乐句是以升c小调的拿

波里六和弦为基础的凝聚定型化的动机音调进行模进和溯型，并以积极的力量停留在

VII级和弦上，第二平行乐句在进行扩充后仍然停留在拿波里六和弦上。这些新颖而

强烈的音响结合，在与音乐上下段落的衔接关系中并不使人感到生硬，而是表现出和

声色彩的独特性。

至于和声色彩的丰富变化更是处处皆有。如第二首降b小调谐谑曲具有开展性陈

述的插部后半部分中的连接段(第468—492小节)中，第一个乐句承接了与前面结束

段最后一个乐句相同的句型结构，但在和声上为减七和弦结构。由于减七和弦具有各

种转位都是相同听觉效果的特点，使得这一和弦可以同时具有多个调性的色彩，从而

产生了与前一部分结束段所具有的稳定性相反的不协和、不稳定的效果。紧接其后的

‘【英J珂．海德利焚布朗等著学东建民铁荚译‘肖邦传'第38页．人民音乐¨l版社．I粥7年．

1【苏】A．索洛甫磋夫著‘肖邦的创作'第38页．人民音乐山版社．2∞1年．
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第一章肖邦对谐谑曲体裁的拓展

模进结构带来了频繁转调，继续造成了和声上的极不稳定，但统一的音型结构又使得

连接段具有很强的贯连作用。 一

曲式结构部分的复杂化使得这四部作品的结构扩大，能够容纳更富于对比性的音

乐形象，表现复杂的思想感情和强烈的戏剧性冲突；调性及和声思维上的独出心裁使

这四部作品具有了独特的性格特征，也赋予了作品乐思陈述过程中生动的色彩变化。

各种因素的综合推动了这四首谐谑曲从一种表现风俗生活性、谐谑性的乐曲上升为具

有独特的艺术个性、表现出深刻创作思想的大型戏剧性作品。

9
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第二章从音乐表现手段看音乐语言陈述结构特点

音乐语言陈述结构是指“在表达一定的音乐内容时，有组织地和相互配合地运用

音乐各种表现手段参数所形成的乐思呈示形式⋯．一部完整的音乐作品必须通过作曲

家进行精心构思，按照作品内容发展的需要，运用音乐的各种表现手段，组织成一定

的陈述结构形式，将乐思有机地贯连和表达出来。由于作曲家是通过音乐音响所构成

的音乐语言来表达他的思想感情，因此作曲家的乐思发展作为一种音乐语言，在什么

样的陈述结构形式中确定下来是非常重要的．换句话说，作曲家需要为他的作品确定

某种音乐语言陈述结构，以便更好地适应乐思的表达，使得该音乐作品中的艺术性、

技术性和形象性更加清晰明确。

音乐的基本表现手段包括节奏、节拍、速度、音高、音色、力度、表情法、调式

和调性等，它们在乐音的纵、横向结合中所形成的乐音线条、和声与织体则可称做音

乐的整体表现手段。而乐音线条如果在音乐进行时具有了独立的表情意义，就可以获

得旋律(曲调)的意义，成为音乐表现的重要基础之一．因此，本章主要从速度和节

拍、旋律、织体三方面入手，探讨肖邦诣谑曲创作在音乐语言陈述结构方面所表现出

的特点．

一、速度和节拍弓f发出的长大乐句结构特点

l、实际陈述结构的划分与听觉感受上的差异性

由于人们是在时间过程中感受音乐的，因此陈述结构所具有的长度就可以成为一

部作品含有多少结构内容的外部特征之一．这是因为结构的长度与内容是成正比关系

的：结构越长大，所包含的内容往往就越丰富和完整，反之亦然。我们在衡量作品结

构的长度时，一般是用小节数来计算的。但是，长期的音乐听觉实践使我们“逐渐形

成了一个结构的中等长度概念作为其典型特征，它的计算是以一般人们从听觉上所能

清晰和明确地感受的时间长度为基础”2，由于不同作品中音乐的速度、节拍以及旋律

的繁简程度差别很大，因此在进行实际的陈述结构分析时必须对具体情况做出不同的

判断．

这四首谐谑曲保持了传统谐谑曲的体裁特性，都采用了3／4拍的急板：第一、第

三首作曲家标明“Presto con fuoco”(火热的急板)，其中第一首还注明“d．=120”，

第二、第四首则标明“PrestD”(急板)，谐谑曲特有的速度和节拍定位使得这四部作

品的音乐充满动力性。同时，由于这四部作品在一级曲式第一部分的主要乐思进行初

次陈述时音乐形态比较单纯，所以在人们的听觉感受上就有可能把一小节当作一拍来

计算。这时，在实际划分时的结构长度与在听觉感受上的划分出的结构长度间存在着

差异。 一

‘高佳佳著‘从肖邦前奏曲中一部曲式看音乐语肓陈述结构的多样性’，‘音乐研究’(季刊>19"年第2期．

2杨臀怀著‘音乐的分析与创作’(修订版)第185页，人民音乐山版社．20嘶年．
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第二章从音表现手段看音乐语肓陈述结构

第一首b小调谐谗曲第一部分第一主题中的第一乐句(第9一16小节)为这首乐

曲的主要乐思<参见谱例z一1)，它是以两小节作为一个乐汇并重复一次，之后是一

个4小节乐节的融合，因此在乐旬的结构上就表示出先分裂再综合的f2+2J+4结

构。但在听觉感受上，整个乐句的长度就只是相当于具有中等长度的4／4拍的两小节．

谱例2一l

同样的现象也存在于后三首谐谑曲中．第二首降b小调谐谑曲，在第一部分中的

主要主题(第1—48小节)是由带扩展性质乐段构成的平行复乐段(参见谱例2—2)，

音乐线条非常简单，重小节按四循环。第一乐段(8+16)的第一乐句由两个具有对答

形式的动机进行呈示性陈述，第二乐句以叠入形式与第一乐旬紧密结合，并进行了8

小节的扩展。在听觉感受上整个复乐段的长度感觉不过是12小节，前、后乐段各为三

个以4／4拍为基础的两小节．

谱例2—2

2

2、旋律化华彩性走旬音型的运用

由于采用了3／4拍和急板的速度，加之谐谑曲这一体裁特有的性格特点，肖邦在

这四首谐谑曲中运用了大量旋律化华彩性的走句音型。在走句中多应用模进和反复的

手法，因此常出现长大的乐旬结构。

如第一首b小调谐谑曲结尾部的前半部分(第570—593小节)：首先以第570小

节的分散和弦音型作为基本音型进行四次模进发展，在和声上构成T—s—D—T的终

止，随后以这四小节为模进环节进行了向高音区的扩展，两次重复后停留于第58l小

11
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节II级三四和弦并进行了四次的重复强奏，构成了一个长大的乐句结构；再连接以重

属七和弦琶音音型下行走句和围绕着重属和弦根音的颤音音型。最后落于b小调的属

啻．将第570—593小节作为一个整体来看，是由不同华彩化音型装饰性音型构成的自

由结构(参见谱例2—3)．

谱例2—3

鬈。。，r>／一面：。’-p：．．一二 l一一：；—≥～ _：二_I
tJ巴!t_．．1一l·l H．·； 。1l。I：F I”。一I I 一冀。f蔫r”霎瑚
fL肛h．磊 lll目‘， 、 ． 、～．r．一、 、’I。HJ。I I—I【盛翌一老}—一王喇}{一一t—耸i r三}l号。车譬7l==差墼型鼍刍鱼五击j



第二章从音表现手段看音乐语言陈述结构

第二首降b小调谐谑曲一级曲式第二部分中具有开展性陈述的后半部分插部的连

接段(第460—492小节)是由二个相互呼应的独立乐句和一个由模进结构构成的长大

走旬(第476—492小节)共同组合而成的．在这个走句结构(参见谱例2—4)中，

肖邦采用以和弦琶音为基础带以倚音装饰的分散音型走句进行二组模进，．连续频繁的

转调虽然造成了和声上的不稳定，但统一音型结构的运用又使得这部分具有很强的贯

连作用．

谱倒2—4

这种结构在第三首升c小调谐谑曲呈示部中副部的连接段(第243—287小节)、

再现部后的收尾部(第573—649小节)，第四首E大调谐谑曲由单主题性三部曲式构

成的插部中的连接段(第579—600小节)、全曲结尾部的第三部分(第926—941小节)

等，都具有类似的由旋律化华彩性走旬音型构成的长大乐句结构类型。

二、旋律常用衍生结构平级发展的特点

作为民族乐派的作曲家，肖邦的音乐与波兰民间音乐有着千丝万缕的联系。因此，

他的旋律首先“表现在波兰民间音乐所具有的特点一也是决定整个斯拉夫民间音乐性

质的总特点：真挚、热情、柔和、宽广如歌”。：其次．波兰的民间音乐中声乐和器乐

同样盛行，声乐性和器乐性的结合是波兰民间音乐的特点之一，加上肖邦对钢琴这件

乐器的情有独钟和精湛的创作技法，因此表现在他的音乐中兼有声乐性和器乐性的特

点；再次，波兰民间音乐中史诗体裁和意大利歌剧中生动的语言表现力的结合对肖邦

创作的影响很大。种种因素结合在一起，造就了肖邦旋律中独特的由“声乐性、器乐

性”以及“宣叙调性”2三种个性交织所产生的综合性特点。这种融声乐、器乐和吟诵

的综合性特点在这四首谐谑曲的主题旋律中体现得非常突出和充分，在音乐语言的陈

述结构上则表现为结构相对自由，常使用非规整性的陈述结构，多用衍生结构的平级

发展．

‘【苏l^．索洛甫磋夫著‘肖邦的创作'第10页．人民音乐in版社．2001年．

o【苏)A．索洛甫磋夫著‘肖邦的创作'第17页，人民音乐出版牡．2∞1年．

-3



福建师范大学高校在职攻凑硕士学位论文

第一首b小调谐谑曲插部的第二主题(第321—336小节)，在这段旋律中的级进

音程关系与附点节奏所表现出的声乐性加上器乐性的装饰音，再加之以结构中的重复

和延长，好似宜叙调中的吟诵，正是肖邦旋律中声乐、器乐和吟诵三者合而为一的表

现．它是复乐段结构(参见谱例2—5)，前一乐段由乐汇群构成(z+2+2+2)，以第

一乐句的前两小节(即第二主题的主要乐思)作为模进环节进行模进和移调，直至乐

段末尾改变模进旋法，半终止于升g小调的属和弦．后一乐段运用了重复和宽放的手

法，将第二主题逐渐消融，很好地和第一主题的再现贯连起来．

谱例2—5

l彤 r+ r‘脚c。． ． ．小。．9，删．
- ● r

9 I
． ．e，t托．．

I H—r． ·—、 ／—卜 ／乍、＼ ’／F弋。

朋：掣坠—■r———T气鬲=卜． ≥

幺n鲩式
rJ—’1‘一

纯
誊-—-。· 圣 · ￡ · 2 · 2 · 它

矗★．． ． ：‘．—二1．![：∑』．．1．√—石一． ． I ．

习【=I：丑．I备——l二———_●一。一

1 L 厂 y 1 =，胁曲n ‘‘ ： 个 ／二Z、 ．／p 箨俭一．介 一茸一茬
“t‘_一 一卜—卜——-}-4一·型竺嘲_ E‘；一I．F。

谱饲2—6
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第二章从音表现手段看音乐语言陈述结构

第三首升c小调谐谑曲副部主题(第156—199小节)为一个小型的联合结构，先

是四乐句采用“头尾合⋯的发展手法、首尾相接、环环相扣的旋律，辅之以典型的和

声功能进行(I—IV—V—I)，并以渐强的音响推进．每个乐句后半部分间补有四小节

的华彩性音型化走旬．第四乐旬进行了两次裁截，构成了一个短小的连句结构。之后

是一个八小节乐旬的补充和收束。和弦织体陈述的旋律陈述所产生圣咏般的庄严感以

及音型化走句的华彩性，再加上结束处旋律片断的重复，也同样体现了声乐、器乐和

吟诵相融合的综合性旋律特点．

扬叠怀著‘音乐的分析与剖佧'(修订版)第儿6页，人民音乐出版桂，20嘶年．
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第四首E大调谐谑曲中间插部是由同一主题材料之间递次加强起来的并列结构，

它的主题旋律是肖邦最优美的旋律之一．主题的初次呈示性陈述(第393—434小节)

在陈述结构上为合成乐段(参见谱例2—7)：首先为一个(8+7)的乐句，第二乐句

进行了扩充发展，在具有平行性质的15小节大乐旬后引入4小节的迭奏和8小节的乐

句补充。极其抒展的歌唱性旋律、器乐性的音阶走句以及围绕着升D音的宣叙性音调，

也正是肖邦综合性旋律特点的典型表现．

谱例2—7

幸它 ●2 ●P

三、复调因素的影响表现出趋向综合性的特点



第二章从音表现手段看音乐语言陈述结构

欧洲音乐从进入古典主义时期起，主调音乐就开始取代了之前音乐中复调音乐的

主要地位，成为主要的音乐思维形式，但是复调作为一种重要的创作思维，在作曲家

们的作品中大量使用。这时的伴奏部分常常分解成一个或多个声部，极大地丰富了音

乐织体，使旋律更加饱满。有时甚至能构成相对独立的旋律，有着自己的连线和分句，

对主旋律起到了对答和呼应的作用，仿佛和主旋律形成在声部表情意义上几乎是同等

重要的二重奏或多声部重奏。

肖邦在他充满浪漫主义特色的主调音乐中到处体现着复调思维。这些多声织体在

各声部复杂而多样的交接编织和上下对应中所产生的复调因素表现在音乐语言陈述结

构上，体现出弱化循环性和规整性，增加流动性和衍生性的综合性特点。这是因为在

采用主调音乐乐思形式进行陈述时。时值长短不同的乐逗在大多数情况下必然有规律

地循环。但在采用复调因素的音乐语言陈述中，主调旋律所特有的结构的循环性或规

整性常常被淡化，强化了在不间断的流动中贯连出新的延伸或是出现小结构之间的模

进发展关系。

第一首b小调谐谑曲中问插部的第一主题(第305—320小节)为规整的平行复乐

段(参见谱例2—8)．在这儿肖邦巧妙地将旋律通过音型化织体的下方音陈述出来，

从而使得这部分的主调音乐陈述形式具有了复调性．第一乐段的第一乐句将四分音符

节奏型的旋律音调置于中声部，同时使低音持续在主音上．高音用属音做装饰。第二

乐句在属和弦上作半终止．第二乐段采取合首换尾的手法，形成重复性质的两乐段的

结合，在B大调上作完全终止．值得注意的是，这部分在结构上虽然能非常清晰地划

分出音乐语言陈述的基础结构，但作曲家刻意标出的长连线使得音乐陈述必须强调出

结构的整体性和音乐的贯连性．

谱例2—8

第二首降b小调谐谑曲中间插部的第二部分(第3lO一333小节)采用了主要旋
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律与对位旋律声部相互结合的复调陈述。主要旋律由乐曲开始处的主要动机b(参见

谱例2—2)下行级进音调派生而来，同时将主要动机a的三连音音型作为衬托性旋律，

增加了音乐陈述的流动性和律动感，将动机a和b所具有的不同音乐气质巧妙地融合

起来。这部分为具有四声部织体的转调模进结构(参见谱例2—9)，由四小节的乐汇

结构及原样反复作为模进环节进行两次模进，在第二次模进时调性由升c小调转为E

大调，同时改变结束时的旋法，同再次级曲式结束部的和弦分解音型以叠入的方式紧

凑地连接起来。

谱例2—9

轴幕一÷与==·J：I d；|．。!；鬲夺!。王-．娄．：銮
k捌d兰IJ一一l击型J列．一’ ．手兰：J山f爿

弭一 l口：—1

而第三首升c小调谐谑曲的副部主题(第156—199小节)中的前四句乐甸，则是



第二章从音表现手段看音乐语言陈述结构

音型华彩性间补与和弦式旋律陈述相结合．在这里间补的复调意义虽然有所减弱，但

仍然起着对比的作用。就这四个乐句而言，在旋律上首尾相接，环环相扣，在陈述结

构上可看作诗句结构与第四乐句句尾构成的一个短小连句结构的结合。

第四首E大调谐谑曲插部主题的第二次变奏性陈述(第513—578小节)为诗句

结构与连旬结构的结构组合(参见谱例2一lO)．在第二乐句的后半旬起将高音曲调转

为和弦形式的长音延续，左手仍然保留分解和弦音型的起伏，中声部运用了复调的对

位手法，并对第一乐句的后半部分进行了三次裁截．之后旋律的轮廓开始隐蔽起来，

和声变化的节奏拉宽。

谱例2—10
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第三章从曲式结构看音乐语言陈述结构的多样性

音乐语言的各种陈述结构贯连在一起，出于在乐思内容表达上所具有的不同的功能

和作用被区分开来，从而把整部作品划分为不同的曲式部分。因此，音乐语言的陈述结

构与曲式结构是一部作品相互关联的两个重要结构方面：“曲式是(陈述)结构功能划分

的结果”‘。

一部作品的任何一个曲式部分都可以使用任何一种陈述结构形式。一方面，曲式功

能常常对各种陈述结构形式本身产生影响，使得相同类型的陈述结构因为处于不同的曲

式功能部分而在表现形式上有所变化．另一方面，不同的曲式功能常常要求使用不同类

型的音乐语言陈述结构，曲式段落应在音乐陈述结构形式的结束处变换，新的曲式段落

常常意味着新的陈述结构形式的开始。同时，在一些规模较大、发展内容较为复杂的大

型曲式的某个部分，也可能出现由各种不同的陈述结构组合贯连而成的情况。这些陈述

结构组合虽然同属于某一个曲式部分，但根据它们在不同的发展情况下形成的不同对比

性，还可以划分出不同的段落层次．

肖邦这四首钢琴谐谑曲中，第一、二和第四首在本质上都属于复合再现三部曲式。

第一首b小调谐谑曲结构相对简单些，为第一部分和中间部分都是三部五部曲式的复三

部曲式结构；第二首降b小调谐谑曲为两端是运用了奏鸣程式原则、具对比性质的并列

二部曲式，中间有复杂展开插部的重复合再现三部曲式；第四首E大调谐谑曲是两端省

略了再现部中副部的具有奏鸣曲式、回旋曲式和变奏曲式相结合的边缘曲式，中间是由

同一主题材料三次变化构成插部的重复合再现三部曲式。第三酋升c小调谐谑曲是在省

略展开部的基础上，主、副部之间的调性关系在呈示部和再现部中进行了对调的奏鸣曲

式的变体，但是由于全曲是以两个主题为核心进行并置和展开，因此也带有了主题再现

的三段体式的特点。

这四部作品的曲式结构充分显示了同一种体裁对采用的曲式结构所具有的包容性，

也表现出在采取同一类曲式结构时的广泛可能性。结构规模越大，所容纳和表达的思想

内容就越完整，这是因为较大的结构都是由下级较小结构组合而成的。肖邦这四首具有

独特艺术个性、表达深刻情感内涵并有着相当技术含量的大型作品，在音乐语言陈述结

构形式上表现出按照思想内容发展的需要，有逻辑有层次地进行完整陈述结构的贯连序

进，以及在曲式结构的各组成部分中表现出的陈述结构的多样性。

曲式结构的组成部分包括基本曲式部分和附属曲式部分。基本曲式部分由主要乐思

原始陈述部分、中段陈述部分和末段陈述部分(或再现部分)组成．由于这四首谐谑曲

的再现部多为减缩再现，所以不在本章中进行独立的讨论。同理，这四首作品在次级曲

式部分中进行的原型再现或是只进行细部变化的再现也不再进行讨论。

扬儡怀著‘音乐的分析与创作，(修订版)第2“页，人民音乐出版社．20∞年．
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鉴于各部作品的曲式结构中一级组成部分的结构不同，在分析时对个别乐曲的曲式

结构具体组成部分进行了调整：由于第三首升c小调谐谑曲在曲式上是由省略了展开部

的奏鸣曲式变体构成，因此将具有展开性质的副部主题部分和再现部中对呈示部副部主

题进行的两次变奏放在中段陈述部分合并进行讨论；将第四首E大调谐谑曲一级曲式再

现部中出现的主题的衍生发展合并到主要乐思原始陈述部分进行分析。

附属曲式部分包括引子或是前奏、连接部、结束部．一般来说，附属曲式部分相对

于直接参与曲式结构所形成的基本曲式部分而言，只是起着铺垫和巩固基本曲式部分的

作用，并不具有与曲式结构基本组成部分同等的重要性。但是，对于复合再现三部曲式

或重复合再现三部曲式来说，总结束部(也可称之为尾声或结尾部)的意义很特殊。这

是因为这类曲式规模长大，调性复杂，主题材料多，因此在结束部将曲式的各种对比因

素进行概括，应用已经出现过的主题材料，与曲式的某些部分取得联系，起到了总结概

括的作用，并且将音乐的情绪进一步推向高潮．所以在本章中将其列为独立分析讨论的

部分。

因此，本章从主要乐思原始陈述部分、中段陈述部分以及结尾部这三个相对于四首

谐谑曲曲式结构中重要的结构组成部分出发．来探讨肖邦在各结构组成部分的音乐语言

陈述结构中所表现出的多样性。

一、主要乐思原始陈述部分的自由化

主要乐思原始陈述部分主要是指代表主要思想内容的主题的最初陈述。因此，在再

现曲式中指的是一级曲式的第一部分，而在奏呜曲式中则指的是呈示部。

对四首谐谑曲来说，具体包括；第一首b小调谐谑曲第一部分中的第一主题和以第

一主题开始的音型进行作为基础、具有相同主题音调素质并运用了展开性写法的第二主

题；第二首降b小调谐谑曲中为具有奏鸣程式原则的第一部分中接近主部和副部关系的

两个主题：第三首升c小调谐谑曲呈示部中的主部主题和副部主题；第四首E大调谐谑

曲第一部分中呈示部主、副部关系的两个主题及其发展，并将一级曲式再现部中出现的

新主题所进行的发展合并到主要乐思原始陈述部分进行分析。具体分析如下：

第一首b小调谐谑曲op．20一级曲式的第一部分为带有展开中段的三部一五部曲

式，因此突出了第一主题在乐曲中的主导地位。

第一主题(第9—68小节)是一个作呈示性陈述写法的结构组合结构，它是由开始

的散体结构和随后的联合结构所组成。第一乐句为这首乐曲的主要乐思，肖邦采用了模

糊主题的写法，运用一些和声外音甚至。旋律外音”来掩饰旋律主题的中心，淡化了旋

律性．旋律失去了清晰的轮廓．融合成一股急流，在一定程度上确立和强化了整体戏剧

性的基调。先是由两个乐句(8+8)进行主题的陈述，表现出相当完整的两次分裂与综

合的模进结构。加深对主要乐思的感受，同时也获得了乐思向上方扩展时所产生的冲击

力量，随后紧跟着混合着音阶走句和具有模进结构的旋转式音调的平行下行乐句(8+12)

与之呼应，并在37小节起以b小调减七和弦的第一转位，以走旬形式向上进行至第44

2l
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小节的减七和弦上。后半联合结构(第44小节第二拍进入至68小节)紧接着乐思的陈

述方式由快速走句式运动转为和弦式陈述，由引子动机引导的乐旬以叠入的方式将前面

的开放性乐旬和后面的联合结构(有明显的连句结构并毗连自由即兴性的发展特点)紧

凑地组合起来，最终至属七和弦半终止．第一主题原样反复后在b小调主和弦上做完全

终止。

第二主题(第69一124小节)以第一主题开始的音型进行为基础，运用了展开性写

法，使其具有了与第一主题同样的音调素质，组合成一个在音乐上动荡不安的过渡性的

结构组合结构．首先是以四小节的乐汇作为模进环节进行模进(第69—72、73—76、77

—80小节)，之后在第二次模进的后半环节进行了裁截．随后组合成乐节群。第87—93、

94一101小节是变化反复，从第lOl—109小节起为链句结构，低音在b小调的属音上持

续了9小节，半终止于属九和弦上，音乐情绪达到高潮。第110—124小节为再现前的

连接，根据右手音型的变化又可将其分为前后两半，仍然为乐节群。

第二首降b小调谐谑曲0p．3l一级曲式的第一部分(第1—264小节)为整体反复的

具有奏鸣程式原则的并列二部曲式。

次级曲式中的第一主题(第1—48小节)是由平行复乐段组成(参见谱例2—2)。

第一乐段(8+16)的第一乐句由两个具有对答形式的动机进行曼示性陈述，这两个动

机在全曲发展中起到了主导组织作用。第二乐旬以叠入形式与第一乐句紧密结合，并进

行了8小节的扩展。调性从降b小调经降D大调回到降b小调，造成调性上富有色彩性

的转折，使得音乐具有了更多的紧张度。第二乐段采用合首的写法，在第二乐句转入属

调f小调上，终止在f小调的主音．同时也是降b小调的属音上。

第二主题(第65—117小节)和第一主题虽然是明显的对比关系，但是在主题材料

的表现手法上却有着隐蔽的出新(参见谱例2—6)，表现在对第一部分动机b(参见谱

例2—2)具有派生关系的写法上：前者以上行级进为主，后者以下行级进为主；二者都

为带有附点四分音符的顺分型节奏类型．这是一个大型的诗句结构，由六个乐句组合在

一起。每个乐句的旋律和节奏都具有相似和模拟的关系．环环相扣，好象诗文的并列诗

节那样串联在一起，但同时也表现出某种整体发展．六个乐句大致可以分为三个部分：

第一、二乐旬(第65—80小节)为上行二度的模进结构，作为乐思的初步呈示；第三、

四乐句(第81—96小节)在旋律上进行了部分的展开，同时右手的织体也由第一、第

二句带有和声性质的双声部转为单声的旋律进行；第五，六乐旬(第97—117小节)是

对第三、第四乐旬的重复和扩充，但将旋律声部由单音变成八度，和弦织体的变化造成

音响的加强及音响的丰满度．从而带来情绪的高涨．

第三首升c小调谐谑曲0p．39呈示部中的主部(第25一151小节)为带再现的三部

曲式。

主部主题(第25—56小节)首先为一个10小节的大乐旬结构(参见谱例3—1)，

后面接有5小节的补充和两小节连接。补充部分在中声部使用了第一乐旬的材料并采用



第三章从曲式结构看音乐语言陈述结构的多样性

叠入的进入方式使音乐产生贯连。连接处(第39—40小节)是将引子处的主导动机进

行演化．保持了相同的进行方向和节奏型。改动了音程的进行。以高昂的情绪引出下一

个平行大乐句．

谱佣3一l

幂哺，均

：勤鞯

再次级曲式的中段(第57—105小节)为继承发展中段，使用主部主题的音型作为

伴奏音型进行发展，具有强烈的律动感，随着音域的不断提高和织体的不断丰满，始终

坚强不屈地进行着自我增强。在音乐语言的陈述结构上表现为变体的平行复乐段结构，

根据不同声部在音乐中的表现大致可分为六个乐句，两个阶段。第一乐段是由第57—66、

67—74、75—82小节构成a+a+a’结构：音乐首先由左手的固定音型导入并起着主导作

用i第二乐句是对第一乐旬的重复，左手山单音转为八度和弦，维持着音乐上行的动力：

第三乐句的中音声部和次中音声部开始活跃起来，高音声部具有更多的积极性。第二乐

段中(第83—90、9l一98、99—105小节)的结构为a+b+b’：第一乐句是对第一乐段第

三乐句的上行五度模迸，第二、第三乐句高音区的旋律线条越发鲜明突出，左手音型采

取了对主题音型进行逆行演化，并同旋律部分遥相呼应，烘托出乐曲的豪迈气势。收束

于升c小调的属和弦上。进入再次级曲式的再现部．

副部主题(第156—199小节)为一个小型的联合结构(参见谱例3—2)，先是四乐

旬首尾相接、环环相扣的旋律陈述，辅之以典型的和声功能进行(I—Iy—y—I)，并以

渐强的音响推进。每个乐句后半部分间补有四小节的华彩性音型走旬，为前面晟后一个

和弦的分解和降D大调音阶的综合，所形成的快速律动在织体、速度和音乐性格上与和
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弦式旋律陈述构成对比。第四乐句进行了两次裁截，构成了一个短小的连句结构。之后

是一个八小节乐句的补充和收束。作曲家在这儿采取了只在同主音大小调体系中存在的

独特的调性靠拢符合关系，在主部主题中运用了升c小调，在副部主题中运用了同名等

音的降D大调．

谱饲3—2

’第四首E大调谐谑曲0p．54一级曲式呈示部(第1—160小节)中主部和副部的音

乐性格纯补，对比冲突不强烈．



第三章从曲式结构看音乐语言陈述结构的多样性

呈示部的主部主题(第1—25小节)为散体结构(参见谱例3—3)，8+8+9的同

级结构长度不等并且起讫自由使得音乐带有即兴式发展的意味。前两乐句分别半终止于

E大调的属五六和弦和B大调的属三四和弦，第三乐旬终止于E大调的主和弦。之后为

一个七小节的乐旬，以E大调的属音进入并停留在该音上，引入主部主题的第二次陈述

(第26—57小节)．这一平行乐段的第三乐句开始进行调性上的过渡，终止在A大调的

主和弦．

谱例3—3

副部主题(第98—145小节)的第一次陈述(参见谱例3—4)为规整的乐段(8+8)，

主题位于中声部，右手的伴奏声部具有音型化性质．在第二次陈述时，先将副部主题的

第一乐句运用了溯型手法加以陈述，随后在双手平行的固定音型下行走句结构后引入次

级曲式的小结束部。

谱饲3—4
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次级曲式的展开部(第153—272小节)根据展开使用的材料分为三个部分。第一

部分(第153—216小节)首先移调变化反复了主部主题，之后以闯入的方式同第二部

分紧凑地连接起来。

第二部分(第217—248小节)将次级曲式呈示部中的连接部和副部的材料进行结

合和发展的组合结构，第一部分(第217—232小节)由一个简单的连接结构和一个8

小节乐句组合而成，结束于升f小调．第二部分(第233—248小节)是第一部分上行

二度模进构成的平行结构，结束于E大调。

第三部分(第249—272小节)为三乐句结构，采用了三声部织体。旋律的材料来

源于主部主题核心音调的前两个音的截取并加之以下行二度模进，随后以两小节为模进

环节进行乐句的发展，在材料的旋法上具有自我推进的内在力量。第二乐句是第一乐句

的反复，第三乐句则是改变了旋律的音程关系，进行四次下行模进后将B大调的主音作

为E大调的属音自然地引导进入到再现部．

一级曲式的再现部(第60卜888小节)首先对一级曲式中呈示部和展开部进行了

变化再现．之后省略了再现部，由前面材料迸行衍生发展，为散体结梅(第873—888

小节)。第一乐句先是延续了展开部中第三部分八六拍子的节奏型，之后在第二乐句将

节奏逐渐转回到四三拍子，接着以附点二分音符的长音构成旋律线条停留在E大调的终

止六四和弦上，进入全曲的结尾部。

从以上分析可以看出肖邦对四首谐谑曲主要乐思原始陈述部分在音乐语言陈述结
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构上的写法极有特色：他多用较为复杂和大型的各种乐思陈述结构类型，做呈示性陈述

写法，少用那种方整，平稳的，有明确结束的乐段和复乐段等结构陈述形式。无论是第

一首谐谑曲第一主题的结构组合结构、第二主题的乐汇群，第二首谐谑曲中第一主题呼

应强烈的扩展乐段及第二主题连绵不绝的诗句结构，还是第三首谐谑曲主部主题中一气

呵成的乐句结构和副部主题环环相扣的诗句结构，亦或是第四首谐谑曲主部主题随性而

又贯通的三乐甸乐段，这些手法体现出的流动感和不稳定性处处表现出谐谑曲特有的急

速驰骋的自由风格和肖邦乐思绵绵不绝的涌现。仅从这一部分就可以明确地彰显出肖邦

浪漫主义音乐风格中充分强调个性与感性表现的特点．

二、中段陈述部分的规整化

冲段陈述部分是指与主要乐思陈述功能部分进行对比而出现，处于两个相似部分之
问的独立部分。如果中段乐思陈述部分在表现上是以主要乐思陈述部分的材料进行展

开，这种中段陈述部分被称为展开部。如果中段乐思陈述部分在表现上与主要乐思陈述

部分的对比较大，而又不具有主要乐思的展开性质，这种中段陈述部分就常被称为插部．

中段陈述部分在再现曲式中表现为曲式的第二部分，在奏鸣曲式中称之为展开部。

对于这四首谐谑曲的中段陈述部分，具体表现在以下部分：第一首b小调谐谑曲中

间插部的两个带有对比性质的主题；第二首降b小调谐谑曲规模庞大的独立插部中的两

个主题及其变化反复，以及对第二个主题进行的两次开展性陈述；第三首升c小调谐谑

曲呈示部中副部主题的中部和再现部陈述以及一级曲式再现部中对副部主题进行的两

次变化陈述；第四首E大调谐谑曲中间插部的主题及两次变奏性陈述。具体分析如下：

第一首b小调谐谑曲0p．20中问插部(第305—385小节)的曲式为带有对比主题

的三部一五部曲式。次级曲式的第一主题(第305—320小节)为方整性复乐段(参见

谱例2—8)．肖邦以古老的民间宗教歌曲一波兰的圣诞歌曲《睡吧，圣婴》’为基础，巧

妙地将旋律通过音型化织体的下方音陈述出来从而使得这部分的主调音乐陈述形式具

有了复调性。第一乐段的第一乐句将四分音符节奏型的旋律音调置于中声部，同时使低

音持续在主音上，高音用属音做装饰，而伴奏织体的音型来源于一级曲式第一部分第二

主题第94小节处右手的音型结构。第二乐句在属和弦上作半终止．第二乐段采取合首

换尾的手法，形成重复性质的两乐段的结合，在B大调上作完全终止。

第二主题(第321—336小节)是由一个方整性(4+4)的开放乐段结构和一个8

小节的连旬结构组成(参见谱例2—5)．乐段以第一乐句的前两小节(即第二主题的主

要乐恩)作为模进环节进行模进和移调，直至第二乐句末尾改变模进旋法，半终止于升

g小调的属和弦．随后将第二主题主要乐思运用了溯型、反复、载截和宽放的手法，从

而使得这个简单的连句结构的收尾部分将第二主题逐渐消融．很好地和第一主题的再现

朱之落蓍‘肖邦对音乐体裁的新发展'转引自童道锦孙研殊编选‘外国钢琴作品的分析与演奏'

人民音乐出敝社．2∞3年．
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贯连起来。

第二首降b小调谐谑曲op．3l一级曲式的第二部分是一个规模庞大的独立插部，根

据乐思陈述的发展手法不同大约可以将其分为前后两部分(第265—467、468—583小

节)：第一部分主要是呈示式陈述，包含两个主题和小结尾及其变化反复；第二部分主

要是对插部中第二主题的两次开展性陈述．

插部第一部分(第265—309小节)的第一主题是由一个12小节的乐句和8小节的

补充句构成(参见谱例3—5)．这个长大的乐旬结构，采用多声部的织体写法，级进回

旋的音程关系使得音乐具有“众赞曲”式的绵延和庄严。随后是略具舞蹈性的八小节补

充句，高音声部旋律与左手和弦上方声部的结合使得织体写法上同样具有了复调结合的

特点．这一主题在旋律和节奏的写法上都与乐曲开头的动机b(参见谱例2—2)有着一

定的派生关系。在变化反复时(14+11)运用了宽放和扩充等手法，补充句的反复比第

一次提高五度，停止在升c小调的屈和弦上，并经过屡和弦简短的分解琶音引入次级曲

式的第二主题。

谱例3—5
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第二主题(第310—333小节)为具有四声部织体的转调模进结构(参见谱例2—9)，

由四小节的乐句结构及原样反复作为模进环节进行三次的模进，在第三次模进时调性由

升c小调转为E大调，同时改变结束时的旋法，同再次级曲式结束部的和弦分解音型以

叠入的方式紧凑地连接起来。这个主题同样是由一级曲式第一部分动机b(参见谱例2

—2)派生而来的下行级进音调，同时将动机a的三连音音型作为旋律性间补的节奏型，

增加了音乐陈述的流动性，同时将动机a和b所具有的不同音乐气质巧妙地融合起来。

次级曲式的结束部(第334—365小节)由四个方整性乐句组成，E大调明亮活跃的

气氛正好同右手波浪式旋律化的琶音走句相得益彰。第一乐句在进行了一次反复和一次

变化反复之后，以变格终止结束在第四乐句上．

之后是次级曲式第一主题、第二主题和结束部单纯的变化反复(第366—460小节)，

在音乐性格上并没有太大的变化。

随后直接开始进入具有开展性陈述的插部届半部分(第461—583小节)。这部分的

乐思陈述具有很大的流动性，迂回曲折的转调过程增加了音乐不稳定状态下的紧张度。

但与此同时，在主题材料的使用上是将之前呈示性陈述部分所用过的材料拿来，用各种

发展手法对其进行加工。保持了整个一级曲式中间部分主题材料的统一性，又使音乐陈

述在丰富的和声色彩变换中不断向前推进．

首先是由二个独立乐句和模进结构共同组合而成的连接段(第461—492小节)，这

是前面次级曲式结束段的发展和延伸。第二个乐句承接了前一个乐句相同的句型结构，

但在和声上为减七和弦结构。由于减七和弦具有各种转位都是相同听觉效果的特点，使

得这一和弦可以同时具有多个调性的色彩，从而产生了与前一部分结束段所具有的稳定

性相反的不协和、不稳定的效果。紧按其后的模进结构带来的频繁转调继续造成了和声

上的极不稳定，但统一的音型结构又使得连接段具有很强的贯连作用。在经历了升F大

调一E大调一G大调进而迸行到其同主音调g小调上，引出了对插部中第二主题的两次

发展。

第～次发展(第493—516小节)仍为具有四声部织体的转调模进结构，采用相似

的旋律进行和音型织体，但配置以新的调性与和声进行。调性的转换频繁，由g小调一

c小调一降a小调，最后停留在降a小调的VI级和弦上，从而替换成E大调的主和弦。

继而引入一级曲式第一部分的连接部的材料进行展开。

。第二次发展(第544—583小节)是由模进结构和结尾处的小型连句结构相连接。

首先将插部中第二主题的旋律采用了溯型发展：在保持节奏性基本不变的情况下，改变

了旋律的音程和进行方向，减少多声部织体的复调写法。将主要旋律改成双手平行八度

齐奏的写法等，将原本忧伤缠绵的音乐性格变得悲壮而激烈。随后运用多次裁截和重复

的手法。将达到情感高潮的音乐逐渐沉寂下来。 ．

第三首升c小调谐谑曲0p．39的副部主题为再现三部曲式，主题第二次陈述(第200

一243小节)是对第一次陈述的变化反复。半终止于降D大调五音属和弦的五音，同时
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也是降A大调的属音上，闯入以间补材料做为主体的中部(第243—287小节)。

副部主题的再现(第288—351小节)为结构组合结构．首先为诗句结构，运用了

主题变形的手法，变化反复了第一次陈述的前三个乐旬，第四乐句以模进的的方式承接

了第三乐旬并取消了后半句的连句结构；其后为自由结构，取消了华彩性音型走句，以

副部主题的第四乐句的旋律动机作为溯型的基础进行四次下行模迸；随后将非旋律化分

散和弦音型和经过溯型发展的乐节交错结合。在调性布局上以降D大调开始，中间调性

转换频繁，于第35l小节停留在升c小调的属和弦，之后进入次级曲式短小的连接部分。

再现部的再现副部(第448—572小节)先再现了副都主题，随后进行了两次变形

陈述．肖邦运用的是呈示部典型的调性，将副部主题(第448—493小节)的调性移至

主部升c小调的平行大调E大调上进行再现。

再现副部主题的第一次变奏陈述(第494—540小节)为方整性的前三乐句与随后

的连句结构结合的联合结构．前三乐句是对副部主题的变化反复，之后将副部主题和副

部主题连接段的材料进行了结合和扩充。直至第534小节第四乐句的和弦式旋律陈述出

现．

再现副部主题的第二次变奏陈述(第541—572小节)为诗句结构。音乐贯通舒展。

但根据在旋律上相似的运动关系及和声的转换，大致可以划分出三个环节：第’541—549

小节、第550—557小节和第558—567小节。在调性上由升c大调至升d小调，在第三

部分的结束处时由升C大调的属九和弦与导向升c小调属功能毗连，进入与一级曲式的

结尾部相连的属准备句。

第四首E大调谐谑曲op．54的中间插部(第393—600小节)中主题的初次呈示性

陈述(第393—434小节)为自由结构(参见谱例2—10)。先是两个独立大乐句结构，

第二乐句是在第一乐句上行四度模进的基础上改变句尾的旋法，其后是4小节的音阶走

旬和8小节的补充乐旬。

主题的第一次变奏性陈述(第433—498小节)是在主题还未陈述完成时提早一小

节进入，构成了多声部织体的写法．首先变奏重复了两个大乐句和4小节的音阶走句后，

将8小节的乐句扩充至14小节，并将扩充的部分进行裁截和移调重复，构成连旬结构。

并且进行了精致复杂的调性转换，调性的变换使音响上具有了非常明显的和声流动性

主题的第二次变奏性陈述(第513—578小节)为诗句结构与连句结构的结构组合．

在第二乐句的后半旬起将高音曲调转为和弦形式的长音延续，左手仍然保留分散和弦音

型的起伏，中声部运用了复调的模仿陈述对第一乐句的后半部分进行了三次裁截。之后

旋律的轮廓开始隐蔽起来，和声变化的节奏拉宽，音响逐渐丰满。

从以上的分析可以看出：肖邦在中段陈述部分运用了较为规整的陈述结构，多用变

奏手法迸行展开，保持了在陈述结构形式上的稳定性。例如第一首插部中的方整性复乐

段，第二首规模庞大的独立插部中对第二主题进行变奏时在陈述结构上的类似，第三首

在副部主题进行展开变奏时多用裁截、重复的发展手法而构成的有规律的连句结构。叉
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或是第四首三声中部中主题的平行乐句结构及在变奏时基本完整重复的陈述结构形式，

只是在句尾进行乐句扩充时兼起着连接部的作用。中段陈述部分在与主要乐思陈述部分

的对比并置及自身情绪发展过程中，严整优雅和激情浪漫巧妙地平衡着，体现了肖邦变

化丰富但不失清晰和逻辑性的音乐风格以及感情和理智完美结合的创作特点。

三、结尾部的组合化

结尾部作为作品收束的部分，呈现出趋向于解决或囤归的、具有向心力的收束状态。

这四首作品的结尾部多采取守调音型反复、模进或走句的表现形式。各种不同的陈述结

构类型都具有同一的功能作用和不稳定的结束。相互贯连在一起，共同将音乐情绪推向

高点．这时常常可以再划分出一些“段落”来，但并不形成新的曲式部分．

第一首b小调谐谑曲0p．20结尾部(第570一625小节)为带有很强即兴性的结构

组合结构，结合了固定音型进行、音阶及半音阶走句、和弦式同音陈述等不同的陈述形

式，激昂慷慨的气氛贯穿始终，将音乐继续推向了戏剧化的高潮。首先是自由结构(第

570一593小节)：以第570小节的分解和弦音型作为基本音型进行模进发展，从b小调

的I级六和弦经过II级七和弦和V级属七和弦到达I级原位利弦，在和声上构成了四

小节完整的终止；随后以这四小节为重复环节，对其进行了向高音区扩展的两次重复后

停留于第581小节IV级三四和弦进行了四次的重复强奏，音乐因此获得了向上激昂的

冲击力量；之后连接以升高三音和五音的II级七和弦琶音音型下行走句和围绕着上主

音的颤音音型，最后落于b小调的属音．紧接着在高音区连续九次IV级三四和弦并辅

之以低音属音的和弦式陈述，以fff的力度使音乐迸发出强烈情感，之后由属七和弦进

入到主和弦上并引入分散和弦琶音的快速下行走句和半音阶上行音型结构，最终以变格

形式终止．

第二首降b小调谐谑曲0p．31结尾部(第716—780小节)为联合结构。以截取自

一级曲式第一部分中第一主题与第二主题之间连接段的材料构成乐节及其重复。然后由

以及乐曲主题动机a(参见谱例3—2)进行演化后构成乐汇群，之后将各种动机和材料

进行了裁截、溯型、重复、模进和紧收等变动、使得音乐不间断地流入自由结构的领域

中，与开始的规整结构结合，使得音乐张力近一步增强，最终．在干净利落的和弦中结

束全曲。

第三首升c小调谐谑曲0p．39结尾部(第573—649小节)为结构组合结构，分四

个部分．第一部分(第573—597小节)为模进结构(8+8+9)，由四小节具有回旋性质

音型组成的乐句及其模进构成，；第二部分(第605—621小节)是对第一部分进行的变

化减缩反复，并将第四次的模进环节转为升C大调的音阶走句。在第一和第二部分之间

连接以建立在升c小调主和弦第二转位基础上的连接句(第598—604小节)。第三部分

(第622—633小节)是以两小节的回旋性音型为环节进行四次反复后连接以下行走句．

三个部分使用了固定音型作为发展的基础，使得音乐具有很强的贯连性。第四部分(第

634—649小节)是全曲的终止．出升c小调的VI级大三和弦开始，经拿波里原位和弦。
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在属七和弦的基础上进入主音，具有明显的升C大调主和弦终止式，最后以主音的强奏

和延长结束了整首乐曲．

第四首E大调谐谑曲op．54的结尾部(第889—967小节)为四个部分结构组合而

成，情绪逐步走向热烈。第一部分(第鹋9—913小节)为单式连句结构，第二乐句变

化反复了第一乐句后，裁截了第二乐句的后一个乐节并进行了一次重复。第二部分(第

914—925小节)为一个12小节的大乐句，是将一级曲式呈示部主部主题中的第三乐句

进行扩充而成。第三部分(第926—941小节)根据左手节奏型的不同将大乐句分成前

后两部分。第四部分为连句结构，截取了主部主题第二乐句的自管半部分，左手采用溯型

手法并使用了卡农的复调写法，之后裁截了左手的动机进行演化和模进，聚合成集中精

炼而富有召唤性的号角性音调。在愈加热烈的气氛中通过尾声的华彩上行音阶走句结束

全曲．

从以上分析中可以看出：在四首谐谑曲的结尾部，肖邦基本上都使用了联合结构或

结构组合结构。旋律化模进结构、华彩化的散化音型、动机和材料的重复陈述等不同结

构形式相互之间或是毗连过渡或是融合贯通，具有强大的凝聚力．将音乐引向了激昂慷

慨、势不可挡的情绪高点。这也正是融入肖邦思想深处的顽强斗志和傲岸反抗的体现。

综上对四首作品不同曲式结构组成部分的音乐语言陈述结构进行的具体分析可以

看出，无论在规模、结构还是音乐形象的处理上，肖邦将主要乐思原始陈述部分作为整

部作品的最重要部分，在陈述结构上具有自由化的展开性特点；而将中段陈述部分处理

为作品相对稳定的中心，因此在陈述结构上也相对规整：而结尾部则是运用结构组合的

形式，将之前出现过的主题材料加以裁截、演化、模进并辅之以和声手法的重新配置，

使其获得了对全曲的总结和概括，赋予作品更为完满的结束．
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音乐是一种具有无限表现力而又深受理智控制的语言．

波兰伟大的钢琴教育家兹比格涅夫·杰维茨基教授说过一句话：。须知作曲家已把

一切都写明了”‘．因此，无论从事演奏或是教学实践，都需要对作品进行具体而细致

的分析。．

在进行作品分析时，应该朝着一个清晰的目标努力：了解作曲家运用什么样的音

乐表现手段和发展手法，通过哪些类型的音乐语言陈述结构去构建音乐的整体曲式结

构，塑造出所要表达的音乐形象内容．同时，也需要运用恰当的研究方法，才有助于目

标的实现，古语说得好：“工欲善其事，必先利其器”。

本文的论述方式是尝试以音乐的不同组成方面为视角来研究音乐语言陈述结构对

构建一部完整的作品所起到的作用。笔者首先简要地叙述诣谑曲这一体裁的渊源和特

征，之后对肖邦独具个性化的创作手法在曲式结构和调性和声思维二方面的表现进行了

简要的论述．接着，从第二章音乐表现手段中的速度、旋律、织体三方面以及第三章曲

式结构中主要乐思原始陈述部分、中段陈述部分和结尾部三个组成部分入手，对肖邦四

首谐谑曲的音乐本体进行具体分析．研究不同的音乐语言陈述结构形式是怎样使用和贯

连的，探讨这四部作品的陈述结构方面所表现出的特点，从而对这些特点是如何为表现

音乐内涵服务进行思考．

对一部音乐作品进行音乐语言陈述结构的分析，只是对其进行具体音乐分析中的一

个环节。作曲家对音乐语言陈述结构的运用和掌握，将直接影响到音乐作品内容的表现。

肖邦运用他天赋的音乐才能和卓越的创作技巧，使用了丰富多样的音乐语言陈述结构，

为提高这四首谐谑曲的艺术表现力，起到了显著的作用。因此，通过密切联系其他音乐

表现手段，对这四首谐谑曲音乐语言陈述结构进行具体研究，就具有相当的必要性。这

些研究能够帮助我们更深入地理解和把握作曲家在音乐创作中的思维活动，追寻作曲家

的创作思路，理解他的创作意图，从不同的角度加深对不同时代、不同体裁和不同风格

的音乐作品的了解。

而笔者进行具体音乐分析的最终目的。是希望通过研究和探讨得到对作品进一步深

入的理性认知。并使这些认知最终能够付诸于钢琴的演奏和教学实践，将理性还原成为

音乐中感性的音响和多彩的表情。

最后，谨以傅雷先生在<(傅雷家书>>中所写作为本文的结语：“弹琴不能徒恃

sensation(感觉)．sensibility(感受，敏感)．那些心理作用太容易变。从这两方面得

来的，必要经过理性的整理、归纳，才能深深的化入自己的心灵，成为你个性的一部

分⋯⋯特别在智力方面多下工夫，那么你将来的收获一定更大更丰富，基础也更稳固．”

1(渡)雷吉娜·斯门扛卡著粱全炳蠕曼华译‘如何·演奏·肖邦)第117页．中国文联山版杜，2∞4年．
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