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泉州高甲戏音乐与乡土艺术音乐关系初探

The relations of Gaojia Opera’S music of Quanzhou and folk art music

中文摘要

泉州高甲戏是福建省五大剧种之一，与梨园戏一起活跃于泉州的泉腔剧

种。高甲戏音乐形成主要获益于闽南丰富多彩、多元交融的戏曲生态。高

甲戏所生存的闽南戏剧生态中，偶戏是重要的组成部分。北宋陈淳记载当

时戏头“逐家聚敛钱物，豢优人作戏，或弄傀儡，筑棚于居民丛萃之地，

四通八达之郊，以广会观者。”至今泉州仍有俗语：“前棚嘉礼，后棚戏”。

意思是说遇到酬天大典，或其他婚庆，一定要先演嘉礼(即傀儡戏)，然

后再演人戏。闽南地方戏曲在剧目、表演、音乐等方面都受木偶戏影响极

深，至今各剧种仍尊称傀儡戏是本剧种的师傅。这种共生共荣的状态，为

相互学习表演技艺提供了可能。闽南戏曲艺术荟萃，在这片人文深厚的土

地上，当时与高甲戏共存的，有梨园戏、打城戏、傀儡戏、布袋戏等本地

剧种，还有昆曲、京剧等外来戏剧。梨园戏、打城戏的表演艺术不能不对

形成与发展中的高甲戏产生影响。比如，高甲戏的傀儡丑，就吸收了提线

木偶的表演方式，在艺人的长期揣摩和创造下，灵活运用，逐渐形成了一

整套的表演程式，并成功地被运用到剧情表现当中，不断发展成熟。泉州

高甲戏的音乐曲牌与南音、泉州民歌、泉州地方剧种之间的联系密切，高

甲戏与泉州民间乐种在乐队乐器和乐队曲牌之间的联系密切。

本文研究涉及了历史学、音乐学、比较学、戏曲学、曲牌学等学科研

究，采用了音乐分析法、综合法、比较法、图表法，实地调研、采访与历

史文献研究相结合等方法。

关键词：泉州高甲戏音乐乡土艺术音乐



Abstract

Quanzhou Gaojia Opera，one of the five operas in Fujian，is actived in

Quanzhou area，togethered with the Liyuan Opera．Gaojia Opera gets much

benefit from the colorful，multicultural opera ecology of Minnan．And puppet

show is all important component of Minnan Operas．It’S said that“every

household anlass wealth to employ actors in order to give audiences some

puppet shows．”(recorded by Chenchun，Northem song dynasty)．There is still

all old saying in Quanzhou，“Puppet show first，then open second．’’It mealls that

when there are celebrations or weddings，people will give puppet show first and

then opera show．Minnan local operas are extremely affected by puppet show in

intent，performance，music and SO on；SO puppet show has an honorific title of

master-opera．Well，it's possible for them to learn from each other because of

this symbiotic co-prosperity of state．Minnan opera artistic blend of deep

humanity in this land，and was a high drama coexistence．Liyuan Opera，

Dacheng Opera，puppet show,puppetry and other local operas，as well as the

other operas such as Ktm Qu，and Pekillg Opera．The performing arts of Liyuan

Opera，and Dacheng Opera must play in the formation and development of a

high-impact movie．For example，a high ugly puppet theater，puppetry absorbed

to the performances，the artists figured out later and the creation of long·term，

flexible use and gradually developed a program of performances and was

successfully applied to drama performance，are ripe for development．Quanzhou

Gaojia Opera’S music and music Qupai Nanyin，Quanzhou folk，Quanzhou
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Local Operas close links between hi【曲drama and Quanzhou A folk music ofthe

band and orchestra instruments Qupai between the links．

This paper deals with history，music，science，comparative study，opera

school，and Tune of research，using music analysis，synthesis and comparative

law,charts，field research，interviews and historical documents with the

integration ofresearch methods．

Key words：Quanzhou Gaojia Opera’S music folk art
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中文文摘

引言：主要讨论本课题目前研究的现状，哪些方面研究取得了较多的成果，还有哪
些方面有待进一步深入研究，并指出本文研究思路与方法。

高甲戏俗称“戈甲戏”和“九甲戏”，它的名称由来有大致三种传说。一种说法是，

早期高甲戏主要搬演武打戏，演员在台上手执戈、身穿盔甲，因“戈”的闽南话与“高”
是谐音，于是取其“搭高台、穿盔甲”之意，由此称戈甲戏。一种说法是，高甲戏有九
种角色，而“角”与“甲”的闽南语音相近，故称“九角戏”。再一种说法是，清道光
年间“合兴班”等戏班到东南亚国家为侨胞演出。据说戏班在印尼演出时引起轰动，海
外侨胞在贴出的海报中把它标榜为“高等、甲等戏”，戏班回国后，以“高甲戏”自称，
后也就成为“高甲戏”了。

泉州高甲戏是福建省五大剧种之一，与梨园戏一起活跃于泉州的泉腔剧种。高甲戏

音乐形成主要获益于闽南丰富多彩、多元交融的戏曲生态。高甲戏所生存的闽南戏剧生
态中，偶戏是重要的组成部分。北宋陈淳记载当时戏头“逐家聚敛钱物，豢优人作戏，
或弄傀儡，筑棚于居民丛萃之地，四通八达之郊，以广会观者。”至今泉州仍有俗语：
“前棚嘉礼，后棚戏”。意思是说遇到酬天大典，或其他婚庆，一定要先演嘉礼(即傀
儡戏)，然后再演人戏。闽南地方戏曲在剧目、表演、音乐等方面都受木偶戏影响极深，
至今各剧种仍尊称傀儡戏是本剧种的师傅。这种共生共荣的状态，为相互学习表演技艺
提供了可能。闽南戏曲艺术荟萃，在这片人文深厚的土地上，当时与高甲戏共存的，有
梨园戏、打城戏、傀儡戏、布袋戏等本地剧种，还有昆曲、京剧等外来戏剧。梨园戏、
打城戏的表演艺术不能不对形成与发展中的高甲戏产生影响。比如，高甲戏的傀儡丑，
就吸收了提线木偶的表演方式，在艺人的长期揣摩和创造下，灵活运用，逐渐形成了一
整套的表演程式，并成功地被运用到剧情表现当中，不断发展成熟。泉州高甲戏的音乐
曲牌与南音、泉州民歌、泉州地方剧种之间的联系密切，高甲戏与泉州民间乐种在乐队
乐器和乐队陷牌之间的联系密切。

高甲戏的发源地在泉州，泉州自古以来就是座历史文化名城，民间信仰风俗繁盛，
与民间信仰相联系的文化活动同样兴盛。各种节庆神诞和迎神赛会是民间文化活动的主
要载体。妆扮故事的“妆人”就产生于民俗活动中。根据闽南民间习俗，每逢喜庆节日、
迎神赛会，人们都会妆扮故事踩街游行。据明万历年间泉州府经历陈懋仁《泉南杂志》
记载：“迎神赛会，莫盛于泉。游闲子弟，每遇神圣诞期，以方丈木板，搭成抬案，索以绘在踩街中，周翼扶栏，置几于中，加幔于上，而以姣童妆扮故事⋯⋯”’。
《泉南杂志》的记载说明了“妆人”的历史至少可推及明代，最初的形式是“以姣童妆
扮故事”。明末清初，据《重纂福建通志》卷五十六风俗，泉州府，上元条：“装饰神
像，穷极珍贝，阅游衢路，因其争端m’。在活动中，人们敲锣打鼓，以当地民间打击
乐和曲牌音乐配合“妆人”形式的游行活动，更好地烘托节日气氛。在闽南一带，至今

仍保留着这种“妆人”传统的艺术形式，一种被称为“抬艺”或“龙艺舢，另一种仍
被称为“宋江阵”。最初的“妆人”，由于参演人数的限制，人物形象只有宋江和林冲
等人，表演也仅限于一些武打技巧。随着参加的人员的增多，直到足以扮演一百零八梁
山好汉。人们便手持武器，编排各式套予，配合广场，摆出各种阵势。这种表演形式既

。转引自陈玫编《岛甲成占乐》福建省戏曲研究所1979。10油印本，第1负。

。转引刘春曙、卜撂毕编著《福建民间肖乐概论》，上海文艺}J{版杜，1986，第497页。

。龙艺：龙头和尼尾用布做的，龙身用小板搭J戍抬案，在每节抬柒上安坐一个化了妆的儿童，儿童坐的椅子还装饰

成各种各样的幽象。
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满足了人们的欣赏需求，又得到不断的普及。为了进一步满足人们在各种节Ft场合的需

求，“妆人”的形式逐渐发展，成为能在庙台上表演的戏曲形式。

高甲戏音乐作为泉州民间音乐的重要组成部分，其继承和发展离不开与泉州众多乡
土音乐之间的联系。过去，由于戏曲艺人及其行业长期受到人们的歧视，泉州高甲戏音
乐与泉州其他乡土音乐的联系很少人做专门的研究。又因文革时期影响，许多资料包括

泉州乡土音乐文化方面的资料严重散失。随着一些老艺人的纷纷谢世，抢救保护与传承
发展成为高甲戏剧种面临的双重任务。因此，总结高甲戏与泉州乡土音乐文化关系的历

史和现有的经验，探讨未来发展的对策，是具有一定现实意义的。
‘

第一章，高甲戏音乐与泉州南音的关系。分二节。第一节探讨高甲戏音乐与泉州南
音之间的共用曲牌，说明两者之间的血脉关系；第二节，主要探讨高甲戏音乐对泉州南
音曲调的吸收，从南音曲牌在高甲戏音乐运用、高甲戏音乐对南音的变化吸收、高甲戏
音乐吸收南音的手法、高甲戏音乐对外来曲牌的吸收和改造四个方面来论述这一节。

第二章，高甲戏音乐与泉州民歌的关系。本章分二节，主要讨论高甲戏与泉州民歌
之间的关系。第一节高甲戏音乐中的泉州民歌；第二节高甲戏音乐对泉州民歌音乐的
吸收。

第三章，高甲戏音乐与泉州戏曲音乐的关系。分三节，主要讨论高甲戏与梨园戏、
傀儡戏、打城戏之间的曲牌音乐联系，并探讨它们之间关系的特征。第一节，高甲戏音
乐与梨园戏的共用曲牌。主要讨论高甲戏与梨园戏音乐之间的共用曲牌；第二节，高甲
戏音乐与傀儡戏音乐的共用曲牌。第三节，高甲戏音乐与打城戏音乐的共用曲牌。从高
甲戏音乐的兼容性和剧目化两方面来探讨与泉州戏曲音乐关系的特征。

第四章， 高甲戏乐队与民间乐种乐器的关系。分两节，第一节，高甲戏的乐队与
泉州民间乐种的乐器的相互关系；第二节，高甲戏采用的泉州民间器乐曲牌。

结语，泉卅I高甲戏音乐与乡土艺术音乐之间存在三个方面的特征：一是音乐的兼
容性，二是曲牌共用性，三是与其它乡土音乐的共融性。
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引 言

一、高甲戏音乐的历史性形成

高甲戏的发源地在泉州，泉州自古以来就是座历史文化名城，民间信仰风俗繁盛，
与民间信仰相联系的文化活动同样兴盛。各种节庆神诞和迎神赛会是民间文化活动的主
要载体。妆扮故事的“妆人”就产生于民俗活动中。根据闽南民间习俗，每逢喜庆节日、

迎神赛会，人们都会妆扮故事踩街游行。据明万历年间泉州府经历陈懋仁《泉南杂志》
记载：“迎神赛会，莫盛于泉。游闲子弟，每遇神圣诞期，以方丈木板，搭成抬案，索
以绘在踩街中，周翼扶栏，置几于中，加幔于上，而以姣童妆扮故事⋯⋯国，’。
《泉南杂志》的记载说明了“妆人”的历史至少可推及明代，最初的形式是“以姣童妆

扮故事”。明末清初，据《重纂福建通志》卷五十六风俗，泉州府，上元条：“装饰神

像，穷极珍贝，阅游衢路，因其争端@”。在活动中，人们敲锣打鼓，以当地民间打击
乐和曲牌音乐配合“妆人”形式的游行活动，更好地烘托节日气氛。在闽南一带，至今

仍保留着这种“妆人”传统的艺术形式，一种被称为“抬艺”或“龙艺@’’，另一种仍
被称为“宋江阵”。最初的“妆人”，由于参演人数的限制，人物形象只有宋江和林冲
等人，表演也仅限于一些武打技巧。随着参加的人员的增多，直到足以扮演一百零八梁
山好汉。人们便手持武器，编排各式套子，配合广场，摆出各种阵势。这种表演形式既
满足了人们的欣赏需求，又得到不断的普及。为了进一步满足人们在各种节日场合的需
求，“妆人”的形式逐渐发展，成为能在庙台上表演的戏曲形式。

(一)宋江戏

早先的“宋江戏”因为演员均为少年儿童，所以被称为“宋江仔”。它在原有武
打的基础上编演人们熟悉的梁山故事，剧目以表现“水浒”故事中的宋江为主。后来演
员改由成人扮演，在表演艺术有了相当的提高，成为“唱念做打”齐全，剧目内容大为
丰富的戏曲，被称为“宋江戏。”。清乾隆间，“宋江戏”深受流行于闽南四平戏和竹

马戏的影响。当时竹马戏著名艺师洪埔定居南安石井芩兜后，给当地的戏曲活动注入了
新鲜血液。首先，他先根据四平戏的模式改造“宋江戏”。他通过搬演四平戏的剧目的
方式，指导和排演宋江戏的演出，如《马陵道》、《古城会》、 《予良救主》、《樊梨

花》、《郭子仪》、《疯僧骂秦》等，其后，他又将竹马戏移植融入“宋江戏”。“宋
江戏”保留下来的剧目有《李逵大闹忠义堂》、《宋江杀惜》、《武松杀嫂》、《抢卢
俊义》、《扈三娘替嫁》等。

早期“宋江戏”运用了四平腔的曲牌，如【板腔】、【汉调】、【二黄】、【四边静】
等，唱腔曲牌曲调，既非南音，也非民歌，其唱腔咬字，均带“官音”：在艺术表现上
引进了四平腔真声演唱，短韵帮腔，句、段滚唱，锣鼓吹伴奏的形式。

(二)大气戏
至清中叶，随着社会发展变迁，人们从满汉的阶级矛盾脱身，投身于支持清政府，

抗击外国侵略的民族斗争中。社会阶级矛盾的转化，使人们对戏曲内容的需求也有了相

应的变化。人们从“官逼民反”的OY,浒》的单一题材，扩展为以“精忠报国”思想为

掣转引自陈玫编‘高甲戏音乐’福建省戏曲研究所1979。lO油印本，第l页．

。转引刘春曙、王耀华编著‘福建民间音乐概论》，上海文艺出版社，1986，第497页。

’龙艺：龙爿；和龙尼用布做的，龙身用木板_}{；成抬案，前每节抬案上安坐一个化r妆的儿审，儿帝岁的崎了征装饰
成备种再十f的幽鲸。

。据名艺人阡坪，日(I 884——1956)说，听j￡师父辈辈相传，“宋江戏”清初就已存4。当时从他口中记录了几首久
已失传的曲牌，如【论臣职】、【安呵义】、【拿杀】、【马敌将】等，这些[}f|调计南音，亦1r民歌，唱腔咬字，均带“官

音”——f引自《中华戏曲志-福建卷》(上)，《中华戏曲志·福建卷》编辑委员会，第82页。1



主的《说岳》、以节孝内容为主的《列国》、以忠义精神为主的(--国》。由于这类武

戏的气派宏大，因此，被称为“大气戏”，它的特点是做工多，唱腔少。“大气戏”的
唱腔常运用曲调雄浑有力的【将水】、【大环着】、【玉交枝】、【水车】、【水龙吟】
等曲牌，场景音乐最常用的曲牌【乔南河】、【粉红莲】、【骂道人】曾被誉为传统曲
牌中的“三大圣”，并伴以坚实洪亮、强烈激昂的大小唢呐曲牌和由小鼓、小锣、大锣、

大钹、小钹等打击乐组成的“五音锣鼓”。

宋江戏经过不断的丰富和发展，艺术水平有了一定的提高，戏剧情节也渐渐趋于复
杂化、戏剧化。清道光二十年(约1840)间，南安芩兜村的“宋江戏”艺人与漳州的
竹马戏艺人和归侨，既洪皂、洪天赐、洪瓷茁三人，在原有宋江戏的基础上，进一步组

织合办了“合兴戏”班，也称“三合兴”。“合兴班”音乐曲牌大量采用南音，又吸收

民歌、锦歌和傀儡调。高甲戏音乐发展，虽然早期吸收了一些四平戏曲牌，但它的音乐

来源主要是吸收在闽南广泛流行的南曲，以及傀儡戏，梨园戏的唱腔曲牌和闽南民间音
乐，在合兴戏的基础上，在约在清未时期逐渐发展成为高甲戏。

高甲戏形成后，成为有定型戏文、特定表演程式、固定唱腔曲牌、行当体制逐渐完
善的新剧种，这一新剧种因初具规模，有武戏、文武戏和丑旦戏等多戏路，而被称为高
甲戏。

清末民初，高甲戏班发展很快，仅晋江、南安就有上百个戏班。1902年左右，南安

县石井镇岭兜乡，同时存在“福良兴班”、“福荣兴班”等。民初，组建的戏班更多。
同安县有“福和兴班”、“新福和兴班”，惠安县有“福联兴班”等。戏班的增多，使
得剧种得到了快速发展，戏班之间的竞争也趋向白日化。为了在竞争中更好的生存，各
个戏班除了继续吸收和改造京剧的表演程式、武打科套、锣鼓经外，还搬演了大量的幕
表戏，如京剧的《屯土山》、《古城会》、《取长沙》、《走麦城》、《水淹七军》、
《三战吕布》、《风仪亭》等三国戏，又如从古典小说、民间小说中改编成的《说岳》、
《隋唐》、《施公案》、《彭公案》、《包公案》、《楚汉》、《粉妆楼》、《七侠五
义》、《郑成功》、《陈庆庸过大桥》等。这些剧目其中多为连台本戏，各戏班演出的
剧目多达六百多本。

：、研究意义、现状、创新及方法

研究意义：高甲戏音乐作为泉州民间音乐的重要组成部分，其继承和发展离不开与
泉州众多乡土音乐之间的联系。过去，由于戏曲艺人及其行业长期受到人们的歧视，泉
州高甲戏音乐与泉州其他乡土音乐的联系很少人做专门的研究。又因文革时期影响，许
多资料包括泉州乡土音乐文化方面的资料严重散失。随着一些老艺人的纷纷谢世，抢救
保护与传承发展成为高甲戏剧种面I临的双重任务。因此，总结高甲戏与泉州乡土音乐文
化关系的历史和现有的经验，探讨未来发展的对策，是具有一定现实意义的。

研究现状：当前，国内外戏曲界和音乐界对泉州高甲戏音乐的研究现状，主要集中
在以下几方面。

有关高甲戏历史源流方面。长期以来，由于文献资料的匮乏，有关高甲戏的历史源
流也是众说纷纭、莫衷一是。有人以老艺人的口述资料为主。这些口述性回忆由艺人从

师父那里代代相传。艺人们都认为泉州高甲戏是从扮演不漏水浒故事的宋江戏发展而
来，《中国戏曲志·福建卷》@也是引用高甲戏老艺人陈坪的口述记载。也有不少人认
为引用明万历年间陈懋仁《泉南杂志》。载：“迎神赛会，莫盛于泉。游闲子弟，每遇

神圣诞期，以方丈木板，搭成台案，索以绮绘、周翼扶栏，胃几于中，加缦于上，而以

。《中国戏曲．占·祸建卷》，文化艺术出版杜1993年12月。

。转引自陈枚<高甲戏音乐》，



姣章妆扮故事⋯⋯”。此说也难为当地戏曲学者认同，泉州地方戏曲学庄长江先生通过
深入泉州等地进行实地考察后，著有《晋江民间戏曲漫谈录》@一书，通过访问著名高

甲戏老艺人许仰川，提出“宋江戏是由竹林仔传入南安，再由南安传入晋江、泉州一带，
称“九甲戏”，时间当在清咸丰后。”其它相关的研究主要有庄长江《泉州戏班》II、
陈瑞统《铿锵戈甲》12、杨波《高甲戏形成与发展》”、吴捷秋的《梨园戏艺术史论》14、

台湾学者曾永义的《戏曲源流新论》15、刘浩然的《泉腔南戏简论》”、陈耕的《闽台民

间戏曲的传承与变迁》”等专著中，也有谈到高甲戏的渊源的内容。海外的论文及专著
除台湾施德玉先生著《中国地方小戏之研究》18e《中国戏曲音乐集成·福建卷》19、《中
国戏曲志·福建卷》”对其作为剧种介绍。

在上面所列研究文献中，以对高甲戏的历史的研究为多，但这些研究著作除了陈瑞
统先生的《铿锵高甲》外，几乎都是八十年代以前出版的，因此，有些观点比较陈旧或
缺乏近年来的相关材料；而关于戏班研究虽然独特，但也只有庄长江先生一个。单纯的
高甲戏曲谱收集的，也就高树盘收集整理《高甲戏传统曲牌》“、安溪高甲戏资料汇编

《玉珠串》”和《中国戏曲音乐集成·福建卷》里的一部分。

有关高甲戏音乐方面的研究：大陆的论文和专著也不多，研究得最为深入的恐怕是
陈枚先生《高甲戏音乐》。刘春曙、王耀华编著《福建民间音乐简论》23中的高甲戏章
节。表演方面的相关论文有： 《丑的魅力》24、《流派与经典的回望》25、《高甲戏丑行
的艺术》”关于高甲戏音乐的研究也只NA．十年代，近二十年来的高甲戏音乐发展出现
了丑角化特点，音乐也出现了变化，而这时期高甲戏音乐的相关研究没能跟上。

研究创新：关于剧种研究的成果与高甲戏历史研究属于类同研究。而对于高甲戏音
乐与本地乡土音乐的探讨，虽多有学者前辈作过探讨，也有很成熟，有见地的观点。但

并没有形成全面、系统的研究成果，笔者正是在借取前辈学者老师们的成果，想试图对

于，高甲戏音乐与本地乡土音乐之间的关系作一梳理，以此请教于专家。
研究方法：本文研究涉及了历史学、音乐学、比较学、戏曲学、曲牌学等学科研究，

采用了音乐分析法、综合法、比较法、图表法，实地调研、采访与历史文献研究相结合
等方法。

o庄长江‘晋江民问戏曲漫谈录》，国际文化出版公司1998年10月．

”庄长江‘泉州戏班》，福建人民m版杜，2006年。

”陈瑞统‘铿锵高甲》。海潮摄影艺术出版社2005年12月．

”杨波‘高甲戏形成与发展》，福建省戏曲研究所戏史室油印本，1982年．

”吴捷秋‘梨园戏艺术史论》，中国戏剧出版社，1996年10月．

”曾永义‘戏曲源流新论》．台北：立绪文化公司。民89。

”刘浩然‘泉腔南戏简论》。泉南文化杂志社，1999年6月．
1
7陈耕‘闽台民间戏曲传承与变迁》，福建人民出版杜，2003年9月．

”施德玉‘中国地方小戏之研究》，台北：学海出版社出版，1999年5月。

19‘中国戏曲音乐集成·福建卷'．中圈ISBM中心出版，2003年．

20‘中国戏曲志·福建卷》，文化艺术出版社，1993年。

”高树盘整理《高甲戏传统曲牌》． 厦门市台湾艺术研究所编：，厦门大学出版社．2006年8月

砼安屡r曹I甲成资}}址编《T珠串》，内部资}}。

“刘存硭、．f耀华编嘏《福建民间音乐简论》，j一海文艺出版社．1986。
M《福建艺术》2005年第1期。

孙《福建艺术》2004年第4期。

砷‘中外文化交流》1997年第6期。



第一章高甲戏音乐与泉州南音的关系

高甲戏俗称“戈甲戏”和“九甲戏”，它的名称由来有大致三种传说。一种说法是，
早期高甲戏主要搬演武打戏，演员在台上手执戈、身穿盔甲，因“戈”的闽南话与“高”
是谐音，于是取其“搭高台、穿盔甲”之意，由此称戈甲戏。一种说法是，高甲戏有九

种角色，而“角”与“甲”的闽南语音相近，故称“九角戏”。再一种说法是，清道光
年间“合兴班”等戏班到东南亚国家为侨胞演出。据说戏班在印尼演出时引起轰动，海
外侨胞在贴出的海报中把它标榜为“高等、甲等戏”，戏班回国后，以“高甲戏”自称，
后也就成为“高甲戏”了。

第一节高甲戏音乐与泉州南音之间的共用曲牌

高甲戏音乐在曲牌体系的命名上，不象南音那样，一首曲子必须按滚门、曲牌、曲

名的规范来分类，而是比较随意地定名，例如有的曲牌用滚门命名，如《相思引》、《倒

踏袄》、《潮阳春》；而有的就直接以唱词命名，如《但得强企》、《春光明媚》、《恨杀奸
臣》。这大概是当时的艺人在引用南音时，随手拈来，一叫就约定成。

一、高甲戏音乐曲牌

本文的高甲戏音乐曲牌主要来自《中国戏曲音乐集成·福建卷》”和《高甲戏传统
曲牌》”。《中国戏曲音乐集成·福建卷》中收录的高甲戏音乐曲牌主要有：【四朝元】、
【生地狱】、【桂枝香】、【香柳娘】、【倒踏袄】、【花袄】、【北调】、【双闺】、【中寡】、【南

浆水】、【福马郎】、【北相思】、【短相思】、【玉交枝】、【青衲袄】、【望远行】、【中潮】、【五
开花】、【短滚】、【抱盛】、【逐水流】、【浆水令】、【北青阳】、【水车歌】、【水车猴】、【驻
云飞】、【一江风】、【铧锹JLI、【步步娇】、【金钱花】、【倒踏金钱花】、【好孩儿】、【捻节
好孩)LI、l：ll：江儿水】、【薄媚滚】、【胜葫芦】、【剔银灯】、【地锦裆】、【寡叠】、【锦板叠】、
【序滚叠】、【双闺叠】、【玉交叠】、【秦娥叠】、【傀儡叠】、【望远行叠】、【滴滴金叠】、【病

子歌】、【瞎子看灯】、【四季歌】、【风吹呀】、【唠唠连】、【潮叠】、【灯红歌】、【望远叠】、
【板腔】、【北叠】、【逐水叠】、【短滚叠】、【短中叠】、【翁姨叠】、【满空中】、【担水歌】、

【长工歌】、【守节歌】、【五步送歌】、【十二生肖】、【打花鼓调】、【大补翁调】、【官甫送

调】、【慢头四句慢】、【慢头大山慢】、【玳环着】、【地锦】、【越恁好】、【四边静】、【下
LJ|虎】、【革松仔】、【孝顺歌】、【风锭】、【霞】、【长潮】、【仙歌】、【长滚】、【短中】、【一

封书】、【黑麻序】、【甘州歌】、【无头浆水】、【捻节一封书】、【行路歌】、【大环着】等。

《高甲戏传统曲牌》里收录的高甲戏音乐曲牌主要有：【北调】龙楼风阁、一阵腹
痛、双人同饮、一杯酒、当时读书；【金钱花猴】奉了夫人；【慢头起】黑毛序、猛虎声、
趣恁好、班子腔；【碧云灯】贼畜牲；【北叠】唐王听说；【甘州歌、慢头起】大人听说、

尽日走路：【逐】枉屈我：【探子马报】马迪将；【将水】大别妻；【袄】我恨杀；【四边
静、慢头起】吾儿一去；【将水轮、慢头起】一场事：【北调、慢头起】、一望东、投告
佛娘、论臣职；【寡北】 h相逢：【慢头】自恨命怯、府地娇容、母子分离、茫茫渺渺、

谁疑得病、叫声鬼卒、忽听灵鸡、困倦了呀；【四边上、慢头起】一阵腹痛；【倒拖船】
西宫夜静；【短滚】满面霜、劝爹爹，冬天寒、夫为功名、鱼沉雁沓、三更鼓、春光明
媚、我最风流、手举苏白扇、圣葫芦、嫁随官人、阮邀君：【水车】南二簧；【水车交】

27‘中田戏曲商乐集成·桶建世》ISBM中心H{版。

姐‘廓甲戏传统曲牌》商树盘整理，厦门市台湾艺术研究所编，厦门大学出版杜2006年8月。
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一路行来；【逐水流、慢头起】南无呵：【四句慢过地狱番】谁知一身；【生地狱】我恨

杀：【莺织柳】春天百花、一群乌仔：【寡北】一场冤惨：【一封书、慢头起】春园内、
听你报说；【末滚】心急步行来：【将水、慢头起】金銮殿；【中滚】心头欢喜：【短水车】
来到花园心光彩；【下山虎、慢头起】听吩咐；【地锦、慢头起】淡淡青天：【又调】百
岁光阴：【短中】梧桐落叶：【望远行】邀别人、共君结托、一群姿娘：【寡滚叠】入孔
门；【倍滚】一个读书儿；【倍滚叠】状元红；【潮阳叠】鸡啼头声：【双闺】喜今霄、姻
缘代、双亲醒；【南将水】燕双飞、只恐畏；【四腔北】苦切啼、我么恨杀；【寡北叠】

今来在只：【步步娇】才脱天罗：【水车歌】三大金杯；【玉交枝】到今、轻移莲步、昨

夜梦：【四边静】亏你一身；【杜相思】阮来挑起；【短相思】愿君只去、暗思想、当初
h嫁、想起姻缘、早间起来：【将水叠】一年四季春：【福马、慢头起】摇船艰苦；【玉

叠】听见小姐；【望吾乡】绣成孤鸾；【五开花】忽听见枝上；【金钱花】听见小姐；【地
狱番】为君去、望彭城：【北相思尾】但得强企；【玳环逐】、恨杀奸臣；【福马】自君一

去、拜别妈亲、秀才先行、心头寂寞；【鹧鸪啼】咱夫妻：【潮阳春】本是相府千金：【锦
板叠、慢头起】于我哥、风打梨：【三遇反】恨冤家；【玳环逐、慢头起】听只消息。

两本书收录的音乐曲牌将相同(包括谐音相同的，如将水和浆水)除外，总数大致
有110个曲牌。

二、南音音乐曲牌
南音，又称南曲、南管、弦管。关于起源的年代，至今未见历史文献的证明，因而

众说不一。但就目前较为一致的看法，认为南音蕴育于唐，形成于宋元，发展至明清两代
已是非常繁荣。南音主要由f指J、f谱J、r曲J三大类组成，是保存我国古代音乐比较
丰富、完整的一个大乐种。

r指J即“指套”，是一种有词、有谱、有指法的套曲，共约48套，每套都有一
定的故事情节，既可作演唱曲，也可作器乐演奏曲。

f曲J也称“散曲”、“草曲”，这是南曲中数量最多，流传最广的部分，其数量
约有千首以上。戏剧性的清唱曲叫“草曲”，唱词都是闽南土话。土话同雅词水乳交融，
绝妙地抒发平民的情感，听来亲切，学来容易。

『谱J则重于写景、抒情。“谱”则是器乐曲，附有琵琶指法，没有词，专供乐器
演奏，共有16套，如四大名谱《梅花操》、《八骏马》、《四时景》、《百鸟归巢》．“南音”
的记谱方法也是以琵琶弹奏指法为主，其节拍分为“散板”、“七寮”、“宽三寮”、
“紧三寮”、 “叠拍”、“紧叠拍”六种。 ‘

自古以来，南音一直流传着108个滚门、120多个曲牌和2000多首曲子，具体曲牌

”如：【一江月】、【幽闺怨】、【九串珠】、【十八学士】、【七犯望商人】、【六国朝】、【七巧
图】、【朝天子】、【山坡羊】、【九曲洞仙歌】、【水晶弦】、【水底月】、【十段锦】、【秋思夜

梦】、【水下滩】、【一封书】、【水车歌】、【长、短流水】、【十三腔】、【太子游四门】、【大
百花】、【四朝元】、【梁州序】、【忆秦娥】、【四犯头】、【忆王孙】、【红神予】、【红衲袄】、

【绿绣鞋】、【十八飞花】、【北相思】、【竹马儿】、【北地锦】、【泣王孙】、【怨娇客】、【二

犯江儿水】、【二郎神】、【步步娇】、【绣停针】、【北青阳】、【长、短翁姨】、【四遇犯】、【白
芍药】、【传信玉女儿】、【巫山十二峰】、【五员美】、【古轮台】、【后庭花】、【金锁太环着】、
【三台令】、【杜相思】、【虚滚】、【将水令】、【金钱花】、【三棒鼓】、【五翼蝉】、【满堂春】、
【五开花】、【啄木儿】、【刮地风】、【玉交枝】、【五供奉】、【会索桂梧桐】、【皂罗袍】、【舞

霓裳】、【长生通】、【黑麻序】、【风入松】、【渔父第一】、【风霜不落叶】、【长相思。】、【牧

顺风】、【风流子】、【汤瓶儿】、【恨萧郎】、【孝顺歌】、【西江月】、【柳摇金】、【长、短倒

29孙星群‘千古绝唱——福建南音探究》海峡文艺出版杜，1996年，第188．193页．
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拖船】、【三遇犯】、【杜韦娘】、【催牌】、【普天乐】、【醉仙子】、【相思引】、【绵答絮】、【滴
滴金】、【望吾乡】、【望远行】、【雁南飞】、【宜春令】、【哭春归】、【集宾贤】、【满地娇】、

【越护引】、【掷地滚绣球】、【醉相思】、【醉蓬莱】、【泼浇兰】、【节节高】、【醉扶归】、【解
三醒】、【逡地游】、【乌夜啼】、【箜篌引】、【摊破石榴花】、【倾杯序】、【带花回】、【青衲
袄】、【蔷薇花】、【牛脚i屈】、【潮阳春】、【鹧鸪啼】、【碧玉环】、【鹊踏枝】、【驻马听】、【锦

缠道】、【霜天晓角】、【福马郎】、【锦衣香】、【驻云飞】、【野风餐】、【静薇花】、【七犯望

仙子】、【千罩急】、【九连环】、【声声闹】、【山坡罩】、【牛毛序】、【一翻身】、【八十开】、

【八宝妆】、【沙淘金】、【玉楼香】、【昆寡北】、【四开花】、【三脚潮】、【叠韵悲】、【啼相

思】、【南相思】、【銮相思】、【玉相思】、【七犯子】、【叠字】、【酒仙子】、【麻婆子】、【八

骏马】、【锦板】、【云相思】、【短相思】、【长短银柳丝】、【南北交】、【生地狱】、【薄媚花】。

三、高甲戏音乐与泉州南音之间的共用曲牌
通过以上比较，我们可以看出：虽然高甲戏音乐的曲牌来源比较杂，但考察高甲

戏音乐主要唱腔曲牌，我们发现，高甲戏音乐曲牌吸收了大量的南音曲牌。通过笔者检
阅相关文献，发现与泉州南音之间的共用曲牌大致有四十个左右。【短滚】、【北相思】、
【黑麻序】、【翁姨叠】、【倒踏金钱花】、【锦板】、【四空锦叠】、【眉滚】、【步步娇】、【水

车歌】、【红衲袄】、【青衲袄】、【回空北】、【金钱花】、【玉交枝】、【慢头】、【将水】、【双
闺】、【水车】、【北青阳】、【玉交】、【相思】、【杜相思】、【短相思】、【五开花】、【满堂春】、
【望远行】、【长滚】、【中滚】、【潮】、【寡叠】、【北叠】、【一封书】、【孝顺歌】、【潮阳春】、
【福马郎】、【驻云飞】、【望远行】、【生地狱】等。在高甲戏现能看到的一百来个曲牌中，
从南音吸收的有近四十个，说明高甲戏在发展过程中曾大量运用南音曲牌，对高甲戏来
说，泉州南音成为高甲戏发展的土壤与资源。

第二节高甲戏音乐对泉州南音曲调的吸收

高甲戏的音乐唱腔主要来自南音，其类型曲牌是“大气戏”和“文武戏”中的【将

水】，其旋律进行多出现大小三度进行和有四、五度跳进，起伏跌宕，活力充沛；字多
腔少，音节明快，节奏较为紧凑有力，同时配有大锣介类别的[慢加冠]锣鼓点，气氛热
烈而有气派，使整个唱腔显得威武雄壮，豪迈刚健，它与高甲戏经常表现的英雄人物的
身份、性格、气质、风貌是相吻合的。

一、南音曲牌在高甲戏音乐运用分析
南音作为闽南语系中泉州色彩点的代表性乐种，对这一带的各个地方戏剧种的音

乐，都有巨大的影响。高甲戏包括大气戏、生旦戏、丑旦戏。丑旦戏除了少数剧目运用

南曲中的“叠”牌外，其余的都以本地民歌与外地民歌、戏曲曲牌为唱腔。因此，南音
在高甲戏中主要运用于大气戏和生旦戏。由于生旦戏中的许多剧目都取自梨园戏，并且
在发展过程中，聘请了梨园戏艺人教戏，教唱和参加乐队，所以它无论在唱腔曲牌、伴
奏乐器、表演风格等方面，都表现出梨园戏的明显影响。因此，在高甲戏中，运用南曲
最具特色的部分是大气戏。因大气戏的戏剧内容表演粗犷有力，气势宏大，所以在曲牌
方面也表现出浑厚壮实的特点。如在【将水令】曲牌中，南曲中常以较为徐缓的节奏，
用于叙述、抒情的唱段，来表达较为深厚的感情。如《陈三五娘》中【告老爷】”一段，

五娘为逃林大逼婚，与益春一道同陈三私奔后，五娘、益春被官府追捕审问时的申诉，

行腔就较为委婉。

∞(刘奋曙、王耀华t福建民问音乐简论》上海文艺出版社1986年6月)(第501页)
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谱例1(见附录)

在高甲戏中，【将水】作为在“大气戏”、“文武戏”的典型曲牌，其旋律进行多出
现大小三度进行和有力度的四度、四度跳进，起伏跌宕，活力充沛；字多腔少，音节明
快；节奏较为紧凑有力，同时配上大锣介类别的“慢加冠”锣鼓点，气氛热烈而有气派，
使整个唱腔显得雄壮威武，豪迈刚健，而使它与《水浒》、《说岳》、《太平天国》等历史

题材、正剧题材和武戏风格的某些英雄人物的身份、性格、气质、风貌相吻合。如下面

三首【将水】曲调，分别表现了皇帝的威严，和怒斥奸臣、昏君的愤怒情感，气势较为
宏大。

’

谱例2(见附录)

谱例3(见附录)

谱例4(见附录)

二、高甲戏音乐对南音的变化吸收

南音在高甲戏中的运用有多种变化，主要包括调门、节拍、运腔、伴奏形式和演唱
方式等五个方面。：

(一)调门，南音一般以洞箫定调，分五空管(1=G)、五空四仪管(1=C)、倍思调

(1=D)、四空管(1=F)；而高甲戏虽然也有以洞箫为主定调的，称为洞管，但一般在大
气戏、文武戏中，均以品管定调，常用调门有品管五空调(1=bB)、品管五空四仪调(1=bE)、

品管倍思调(1=F)、品管四空调(1=bA)等。音区的不同形成了不同表情特征，南音音
调较为柔和、低沉，而高甲戏较为昂扬、嘹亮。

(二)节拍，南音常用节拍有七寮(16／4拍子)、三寮(8／4拍子)、紧三寮(4／4

拍子)、迭拍(2／4拍子)；而高甲戏的节拍有七寮(8／4拍子)、三寮(8／4拍子)、三寮
四(4／4拍子)、迭拍(2／4拍子)、一二拍(1／4拍子)、慢头(散板)。南音的同一曲牌
在高甲戏中常以压缩节奏的形式出现，也有的用不紧缩的节奏，只是变换节拍，增加强
拍反复次数。

(三)运腔，南音中常以曲折、婉转的行腔表达沉痛思忆和委婉之情，同一曲牌在
高甲戏的大气戏、文武戏中则往往以较为朴直刚劲的行腔，表现悲愤激动之情。

(四)伴奏形式，南音唱腔的伴奏乐队由琵琶、洞箫、三弦、二弦组成，其定调主
要以洞箫为主，显出柔和婉转的特点；而高甲戏唱腔的伴奏乐队则主要是由品箫、琵琶、
二弦、三弦组成，再加以大小唢呐伴奏，具有高吭嘹亮的特点。尤其是配上大锣、大鼓、
大钹演奏的大锣介的打击乐衬托，更显出浩大宏伟的气势。

(五)演唱形式，南音常以独唱、对唱的形式出现，没有帮腔；高甲戏除独唱、对
唱外，还常运用帮腔形式，以加强语调，以衬托气氛。其帮腔形式大致有以下几种情况。

l、为使情绪进一步延续、发展，而在拖腔句帮腔。如【回空北】。
谱例5(见附录)

2、用于加重语气，
谱例6(见附录)

3、用于重复唱词，

谱例7(见附录)

强调唱词。【眉滚】：

补充情绪。如【金钱花】；

4、帮腔的同时，配以锣鼓介，以加强气氛。如【玉交枝】。
谱例8(见附录)

三、高甲戏音乐吸收南音的手法

高甲戏唱腔主要是南音，同时也吸收了木偶戏、梨园戏以及民歌、锦歌的部分曲调。
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高甲戏在清末曾采用清代官府的“家班”音乐，有些曲调并用“官腔”演唱，如【马敌
将】、【论臣职】、【捧杀】、【要夫】、【回首】、【力胜】等。由于官腔难懂，音调拖沓，慢
慢被淘汰，并发展到渐渐采用当地的南音音乐。

高甲戏大量采用南音音乐是在“合兴戏”时期。据统计在南音的一百二十多个曲
牌中，高甲戏从中吸收了四十多个，它们多是相对简短活泼，通俗易懂的曲调。在高甲
戏中经常用的南音曲牌主要有【慢头】、【将水】、【双闺】、【水车】、【玉交】、【相思】、【望
远】、【长滚】、【中滚】、【短滚】、【潮】、【寡叠】、【北叠】等。但这些曲牌运用到高甲戏
中都出现了一些变化，是随着高甲戏的剧情变化，人物刻画而改变的。主要是通过如下
手段加以吸收改造31。

(一)通过加前奏、留特韵、减敏音、多重复方式。
谱例9(见附录)

谱例10(见附录)

谱例11(见附录)

(--)保留原框架，完整移植吸收进高甲戏音乐中。
谱例13(见附录)

(三)通过捻节、加介、帮腔稍加变化，适应高甲戏演出。
谱例14(见附录)

四、高甲戏音乐对外来曲牌的吸收和改造32
高甲戏的场景音乐中，除一部分取自本地民间十音、鼓吹和南曲中的“谱”以外，

还有相当一部分是从外地戏曲(如京剧、昆剧)中吸收而来的。这些曲牌在长期的运用
中，也逐渐发生了变化。如【北上小楼】，原为一般器乐曲牌，在高甲戏中，用富有特
色的品箫、琵琶、二弦、三弦演奏，加以演奏者以较为典型的高甲戏演奏手法作变化，
使其具有一定的高甲戏风格。尤其为突出的是在调式音阶和旋律进行上的变化，调式音
阶由原来的五声羽调式，变为有“变宫”、“变徵”的七声羽调式，同时在旋律进行中亦
往往将“变富”、“变徵”以高甲戏常见的旋法，起着代替宫、徵的特殊功用，使全曲旋
律风格与剧种唱腔相统一。

京剧曲牌在高甲戏中运用时，大致有如下情况：(1)、曲牌名相同，运用场合基本
一样。如：【泣颜回】、【老八板】【汉东山】【柳青娘】、【尾声】等。(2)、曲牌名相同，

曲调稍有变化，运用场合大体一样。如：、【万年欢】、【傍妆台】、【水龙吟】、【六么令】’
【哭皇天】等。(3)、曲牌名不同，曲调或运用场合基本相同。如京剧【朝天子】与高
甲戏【龟提水】、【急三枪】与【哭板】、【风入松】与【小牌】，、等。(4)、曲调相同，
曲牌名不同，运用场合也不相同。如：京剧【批】与高甲戏【串尾仔】等。(5)、吸收
某些曲调进行变化，音乐形象较大差异。如：由京剧【小开门】的一些曲调片段，发展
成高甲戏【走马】，应用于丑角出场。

除京剧外，高甲戏还从山西梆子，秦腔等中吸收了某些曲牌。如【男点绛】、【女
点绛】等与山西梆子的同名曲牌有着相同的曲调和应用场合。【正点绛】、【家住在】与
秦腔的吹奏曲牌的曲调、应用场合也相同。

11{桁。卜、刘柞嘿《们址』柯一柳杯》榀业人民⋯版{I I 989fI：I 2 tr】．16I到166页。

控参考刘存曙、上耀华《福建民间爵乐简论》上海文艺出版社1986年6月。
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第二章高甲戏音乐与泉州民歌的关系

高甲戏音乐与泉州民歌的联系主要体现在“丑旦戏”的民间小戏中。民国初，受竹
马戏、采茶戏等民间小戏的影响，也为了适应观众的需求，高甲戏大量发展“丑旦戏”，
其音乐大量吸收民间小调。“丑旦戏”以载歌载舞为基本表演形式，配合“生旦戏”的

乐器和响盏等音色清澈的小型打击乐器，使得音乐风格诙谐活泼，富有浓厚的喜剧色彩。

第一节高甲戏音乐中的泉州民歌

高甲戏音乐中的民歌主要来源于泉州民歌种类中的民间小调和习俗歌曲。但是泉州
民歌的种类中，还有劳动号子、山歌、茶歌、褒歌、吟诗调和叫卖音调等，不同种类的
民歌都有不同的特色，有的民歌由于时代的进步逐渐消亡，特别是习俗歌曲、吟诗调和
叫卖音调，它们都因为人们生活方式的改变而退出历史舞台。

一、泉州民歌种类33

泉州民歌种类较多，有劳动号子、山歌、茶歌、褒歌、民间小调、习俗歌曲、吟诗
调和叫卖音调。下面分类简要介绍：

劳动号子泉州地区的劳动号子多种多样，以演唱形式分有齐唱、对唱、领唱、帮
唱；以声部结合分，分为有单旋律与支声复调；以地域分，有水上、陆地、林区。

山歌、茶歌、褒歌泉州地区各地都有褒歌，亦名《园内花开》，安溪、南安茶歌，
德化山歌，音乐高亢、嘹亮，明快热情，音调很有特色，系古老的中原民歌之遗音，是
闽南地方民间音乐的“祖先”，它与福建民间音乐乃至客家音乐，潮州音乐等等具有密切
关联。

民间小调流传于泉州地区的民间小调，十分丰富，建国前民间艺人，尤其是女盲

艺人的民间演唱，只要是小调，可谓深入人心，解放后，广大专业与业余音乐作者积极
收集、记录、改编、整理、创作民间小调，取得喜人成绩，形成解放初期民间小调的繁

荣、发展局面，好多填词民歌、改编民歌、创作民歌应运而生，深得广大人民群众的喜
爱，同时留下不少佳作，传世人间。从音乐角度出发，泉州地区总共不下于60种小调
音乐。

习俗歌曲泉州习俗歌曲多姿多彩。有《龙船歌》及其变体还有《唆哕嚏》，领唱、
帮唱，羽调式，音列为5 6 1 2 3 5，典型音程为四度62、2 6，具有宗教意味的衬词《唆
I罗嚏》；有具有古老闽越先民遗音的衬词《礼啊去咧》；红白喜事的《哭嫁歌》、《劝嫁歌》
以至《哭丧调》，羽调式，宫调式，商调式均有，此起彼伏，有复调意味，十分生动感
人；另外，还有喝酒的《猜拳歌》，乐观、热情富有情趣，是泉州人豪放、坦率性格之
体现。

吟诗调，泉州各地吟诗调，歌唱性强，旋律优美动听，调式丰富，节拍多变；大多
是一首首完整的音乐。

叫卖音调，泉州叫卖音调具有浓郁的泥土气息与浪漫色彩，有着深厚的群众基础，

是泉州之风情的体现。其旋律型可分为开放型的与扬抑型。属开放型的音乐开头或结尾
有长音，力度较强：属扬抑型的，音乐丌头声调高，力度强，随后则渐趋中低音区，力

度较弱，产生良立了的先声夺人的气势与效果。泉州叫卖音调有几种表现形式，一足人声

演唱，二是用锣、鲧、竹板、或碗、匙、拔浪鼓等打击乐器的；三是用小唢呐或阉猪短

”参Z《中困民歌卤乐必成·祸北卷》J：卷，刚南民歌部分．中同ISBM中，t=l,lll版。‘泉州文化》民问歌JffI部分．

9



笛等小型吹管乐器的。

二、高甲戏音乐中的泉州民歌
高甲戏音乐仅吸收其中的民间小调和习俗歌曲中的部分内容。在声腔方面，“丑旦

戏”的声腔是以流行闽南的民间小调为主，并融入部分泉州南音，如【短滚】、【翁姨叠】、

【倒踏金钱花】、【锦板】、【四空锦叠】等，增加曲笛伴奏；小戏的唱腔曲牌大多来源于

本地民歌小调，如【赏游春】、【四季歌】、【入孔门】诙谐明快，【十步送歌】、【灯红歌】、
【长工歌】优美抒情：也有来自南曲，如以四二拍子为基本节拍，善于叙述情绪明快的

曲牌【叠】；也有吸收流行于全国的【十二更鼓】(又叫【孟姜女】)、【打花鼓】(又称【风
阳花鼓】)等民歌。在高甲戏音乐中对民歌的运用主要表现在本地民歌的“高甲化”和音
乐形象的性格化，如《桃花搭渡》中，用【灯红歌】、【四季歌】、【长工歌】表现桃花热
爱生活、天真纯洁的内心世界。

高甲戏音乐中吸收的泉州民歌曲牌有：小调【五更鼓】、【打花鼓】、【丰收歌,ILn8起
来】、【十二生肖歌】、【长工歌】(一)、【长工歌】(二)、【十二烟花】、【二十步送妹】、【父

母主意嫁番客】、【管甫送】、【桃花搭渡】、【灯红歌】、【病囡歌】、【姜女赏花】、【守节歌】、

【送哥调】等：灯歌舞歌【打花鼓】(花鼓调)【长工歌】(车鼓弄)、【看你面带青】(车

鼓弄)：习俗歌【彩莲歌】、【唆罗连】。

第二节高甲戏音乐对泉州民歌音乐的吸收34

高甲戏在其发展过程中，曾吸收了许多民歌曲调在“丑旦戏”里。其主要变化有二：
一是其唱腔性格化，以适应人物的身份气质，性格，为塑造典型人物音乐形象服务；二
是在调式旋律方面逐渐南曲化，使其与高甲戏其它曲牌的风格特点统一。下面就民歌在
高甲戏发展过程的吸收与融合作一分析。

一、音乐形象的性格化
《桃花搭渡》剧中，曾先后运用了【大补缸】、【长工歌】、【怀胎调】、【灯红歌】、【四

季歌】等民歌曲调。但它们都服从于戏曲内容的表现和剧中人的性格的刻画。从轻松活
泼，富有强烈的生活气息的戏剧内容出发，全剧的音乐风格显现出愉快优美、热情洋溢
的特点。桃花作为一个聪明伶俐的小姑娘，剧中运用了【灯红歌】、【四季歌】等较为抒

情优美的曲调，着重展现了她对生活充满热爱天真纯洁的内心世界。渡伯又以【大补缸】、
【怀胎调】变化而的风趣诙谐的曲调，表现了他乐观开朗的性格特征。两者的音调迥异，
性格鲜明。如在戏剧的开头，渡伯的唱腔。
谱例15(见附录)

由大扑缸变化而来的曲调，节奏均称而与摇船动作相吻合，音调质朴，不时以富有
弹性的四度、五度大iJk．．
谱例16(见附录)

表现出小船飘摇的动感，又有悠然畅闲的特点。表现出一种乐观自得、风趣豪壮的
特征。

接着桃花上场，其唱腔为【长工歌】曲调，此时结合着唱词，使原曲调具有了新的
表现意义。它以连续的切分节奏，表现了桃花内心的欢悦，和性格的活泼，音乐的级进
回绕，又具有优芰深挚的特点，使音乐唱腔从一开始就展现出一个天真纯朴的农村姑娘

形缘。

¨本部分主篮参考"gl用刘春曙、王耀华t福建民间音乐概论》，福建人民出版社
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谱例17(见附录)

在“猜花名”的对唱中，渡伯唱腔多一字一音，较为朴实单一，而桃花的唱腔却不
时地穿插以短小的婉转拖腔，表现出一种俏皮、天真的性质。对歌时，渡伯以风趣口吻
唱出的【怀胎调】与桃花红的【灯红歌】、【四季调】形成了鲜明的对照。正是由于这些
曲调的运用都是服从于戏剧的内容和人物身份，感情、气质，所以，使全剧音乐格调既
保持着民歌的浓郁生活气息，又具有一定的戏剧性，塑造出了不同人物的性格特征。

=、调式曲调的变化

民歌曲调在高甲戏运用时，和以上音乐的唱腔性格化同时发生的变化，是调式旋律
的变化。再以《桃花搭渡》为例，其中【怀胎调】的运用就颇具异趣。
谱例18 原【怀胎调】：、

谱例19 在《桃花搭渡》中的曲谱：
【怀胎调】在《桃花搭渡》中的主要变化在于：(1)、是调式音阶的变化，由五声

音阶加“变宫”的六声徵调式变为五声音阶加“变宫”、“变徵”的七声徵调式，这种音
阶形式与高甲戏其余唱腔的主要部分南曲音阶形式相同，并使它们在音乐风格上相接
近。

(2)、是旋律进行中突出了四度、五度的大跳进行，而有助于渡伯开朗性格的表达。
第五小节的(#4)音的运用，表现出明显的以“变徵”代“徵”的特征，从而具有了
高甲戏一般“变徵”音运用的特点。

(3)、末尾将原民歌中的过门曲调加上衬词演唱，加强了乐观情趣的表现，曲调结

构由三小节的非方整性结构变成四小节的方整性节拍，又服从于戏剧中摇船劳动节奏的
需要，与戏剧运用相吻合。

其余如《管甫送》、《唐二别妻》等剧目音乐，都表现出基于戏剧内容的唱腔性格化，
和调式旋律的高甲化。



第三章高甲戏音乐与泉州戏曲音乐的关系

高甲戏音乐以“泉腔”弦管为主，兼收傀儡戏、梨园戏和民间小调，既有清婉缠绵
的音韵，又有激昂刚健的腔调，使得高甲戏的艺术更臻于完善，独具风格。高甲戏唱腔

属泉腔，以泉州方言演唱。高甲戏音乐与泉州戏曲音乐的关系主要表现为高甲戏音乐与
梨园戏、傀儡戏、打城戏之间的共用曲牌。下面分述之。

第一节高甲戏音乐与梨园戏音乐之间的关系

梨园戏的音乐保留南戏以鼓、箫、弦伴奏为主，唱腔源于晋唐古乐，箫弦伴奏为主，
一字多腔，用泉音演唱，亦称为泉腔闽音、下南腔、土腔。主要由南音、笼吹、什音和
吸收其他剧种音乐(如潮调、弋阳腔、昆腔、青阳腔)等组成。

一、梨园戏音乐曲牌及其体式
梨园戏音乐唱腔属于南曲系统，唱腔属曲牌体。已知曲牌250多种，至今仍沿用古

曲牌名：如【摩诃兜勒】、【霓裳羽衣曲】、【长相思】、【梁州序】【甘州歌】【太子游四门】、
【薄媚花】、【鹊踏枝】、【阳春曲】等。

曲牌以“滚门”归类。现存“滚门”有15种：“二调”、 “长滚”、“中滚”、“短滚”

(以上属四空管)；“长潮”、“中潮”、“短潮”(以上属倍士管)；“锦板”、“中倍”、“倍
工”(以上属五空管)；“大倍”、“小倍”、“寡北”、“长寡”、“中寡”(以上属五空四仪管)。

此外，还包括一部分本地的民间小调，一般都用在小戏中。
伴奏音乐分丝竹曲牌，吹打曲牌和锣鼓帮三部分。
丝弦曲牌有200余支，大都来自民间器乐“十音”、“笼吹”，部门取于南音“谱”

或“指”中的某节、某段，用丝竹乐器演奏。常用曲牌有【昭君闷】、【粉红莲】、【北元
宵】【北上小楼】【玉兰操】、【傀儡点】、【翠腰裙】、等。

吹打曲牌有100多支，多来源于本地的“笼吹”和“十音”。用大唢呐吹奏(称大
吹)，并配以马锣或北锣鼓，多用于蟒袍戏中的贺寿庆礼、迎送宾客，升堂站班和官场

人物出入场等场合。常用曲牌有【得胜令】、【开筵寿】、【将军令】、【伴将台】、【太子游】、
【过沟龙】等。

锣鼓帮(即锣鼓经)，分七帮锣仔鼓和八帮马锣鼓二类，有“七子八婿”之称。七
帮锣仔鼓有【鸡啄粟】、【大帮鼓】、【擂鼓】、【小帮鼓】【假煞鼓】【满山闹】、【真煞鼓】
七种鼓帮，其变体如【单啄】、【双啄】、【撷煞】、【顿煞】等有四十九种点子。

梨园戏音乐曲牌”主要有【一江月】、【七犯梦湘子】、【水底鱼】、【一段云】、【水红
花】、【下小楼】、【幽闺怨】、【九串珠】、【十八学士】、【七犯望商人】、【七娘子】、【六国
朝】、【七巧图】、【朝天予】、【山坡羊】、【九曲洞仙歌】、【水晶弦】、【水底月】、【十段锦】、

【秋思夜梦】、【水下滩】、【一封书】、【下山虎】、【水车歌】、【逐水流】、【十三腔】、【太

子游四门】、【大百花】、【四朝元】、【梁州序】、【忆秦娥】、【大环着】、【太平歌】、【千秋

岁】、【闷双清】、【光光咋】、【大百拍】、【四边静】、【步步莲】、【采花歌】、【四换头】、【子
夜歌】、【忆王孙】、【红神子】、【红衲袄】、【绿绣鞋】、【十八飞花】、【北相思】、【竹马儿】、
【北地锦】、【泣王孙】、【怨娇客】、【二犯江儿水】、【二郎神】、【步步娇】、【绣停针】、【北

青阳】、【翁姨歌】、【四遇犯】、【太师引】、【大迓鼓】、【采菱歌】、【牧羊关】、【折柳吟】、

【两蝴蝶】、【江儿水】、【瓦合儿】、【怨儿娇】、【白芍药】、【玉女儿】、【巫山十二峰】、【双

"本部分曲牌参考整理了《泉州传统戏曲丛书》第九卷梨园戏音乐曲牌，和孙星群《千古绝唱——福建南音探究》。
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鸿漏】、【双声叠韵】、【快活三】、【先地狱】、【五韵美】、【古轮台】、【后庭花】、【余锁
太环着】、【三台令】、【杜相思】、【虚滚】、【将水令】、【金钱花】、【三棒鼓】、【五翼蝉】、

【满堂春】、【五开花】、【啄木儿】、【刮地风】、【玉交枝】、【五供奉】、【金索桂梧桐】、【皂
罗袍】、【舞霓裳】、【长生道】、【黑麻序】、【风入松】、【渔父第一】、【风霜不落叶】、【长

相思】、【敕顺风】、【风流子】、【汤瓶儿】、【恨萧郎】、【孝顺歌】、【西江月】、【柳摇金】、

【长、短倒拖船】、【三遇犯】、【杜韦娘】、【催牌】、【普天乐】、【醉仙子】、【相思引】、【绵
答絮】、【滴滴金】、【望吾乡】、【望远行】、【雁南飞】、【宜春令】、【哭春归】、【探春令】、

【五更转】、【思帝乡】、【婆罗门】、【临江仙】、【金字经】、【络丝娘】、【甘州歌】、【越恁

好】、【满庭芳】、【急急吹】、【涅磐引】、【满江红】、【衮黄龙】、【百拍套】、【桂枝香】、【傍

妆台】、【梅花引】、【端J下好】、【捕灯蛾】、【集宾贤】、【满地娇】、【越护引】、【升平乐】、

【蛮牌令】、【风摆尾】、【南二宴】、【长生道引】、【凤楼春】、【渔家傲】、【齐天乐】、【鹅
毛雪】、【漫步香】、【醉花阴】、【醉落魄】、【雁儿落】、【忆双娇】、【哪吒令】、【胡捣练】、
【普萨蛮】、【赏宫花】、【喜迁莺】、【锁聪寒】、【踏沙行】、【摩诃兜勒】、【人月圆】、【h

算子】、【掷地滚绣球】、【醉相思】、【醉蓬莱】、【泼浇兰】、【节节高】、【醉扶归】、【解三

醒】、【遗地游】、【乌夜啼】、【箜篌引】、【摊破石榴花】、【倾杯序】、【带花回】、【青衲袄】、
【蔷薇花】、【潮阳春】、【鹧鸪天】、【碧玉琼】、【鹊踏枝】、【驻马听】、【锦缠道】、【簇御

林】、【清风颂】、【清平调】、【醉东风】、【贺新郎】、【赏花时】、【锁聪郎】、【蝶恋花】【霜
天晓角】、【福马郎】、【锦衣香】、【驻云飞】、【野风潺】、【八宝妆】、【沙淘金】、【破阵乐】、

【春莺啭】、【少年游】、【川拨棹】、【小蓬莱】、【火孩Jh]、【小百花】、【好姐姐】、【缕缕
金】、【歌娥】、【大河蟹】、【夜行船】、【浪淘沙】、【玉书后庭花】等。

梨园戏的曲牌体式有：套曲、集曲、过曲、慢、引、近、小令和唐宋大曲的衮等。
梨园戏的曲牌来源于唐宋大曲和法曲、民间音乐、弋阳腔、青阳腔、昆腔等，其中保留
了相当一部分的古曲，如【摩诃兜勒】、【太子游四门】、【霓裳羽衣曲】等。它的三个流
派各有其专用的曲牌和独特的风格，同时，还专曲专剧，每个剧目都有一些专用曲调，
其它剧目不能再用。在唱念方面，要求”明句读”，讲究“喜怒衰乐，吞吐浮沉”。各派
的唱腔风格也各有特点，上路老戏比较古朴劲健，下南老戏比较明快租犷，小梨园则比
较委婉纤细，有独唱、对唱、轮唱、合唱等演唱形式。

梨园戏由于使用泉州方言歌唱，融合部分民间音乐，形成了独特的梨园戏南曲唱腔，
曲牌联套，一出戏中，既可以用一种宫调中的曲牌连缀，也可以用不同宫调中的曲牌组

套。每个传统剧目都有一套专用曲牌，曲牌形式有集曲、慢、引、小令等。
梨园戏还使用犯调集曲，有二犯、三犯、四犯、九联串、巫山十二峰、十八学士、

十三腔等，如《昭君出塞》中的【山险峻】，又叫【十三腔】，有四个管门、十三个曲牌
联成。

二、高甲戏音乐与梨园戏共用曲牌
高甲戏音乐的100多个曲牌中，与梨园戏音乐共用的曲牌有40多个。由于它们同

属于南曲系统，很多曲牌也与梨园戏相同。现将二者共用曲牌列如下：【四边静】、【甘

州歌】、【短滚】、【北相思】、【黑麻序】、【翁姨叠】、【倒踏金钱花】、【锦板】、【四空锦叠】、

【眉滚】、【步步娇】、【水车歌】、【红衲袄】、【青衲袄】、【回空北】、【金钱花】、【玉交枝】、
【慢头】、【将水】、【双闺】、【水车】、【北青阳】、【玉交】、【相思】、【杜相思】、【短相思】、

【五开花】、【满堂春】、【望远行】、【长滚】、【中滚】、【潮】、【寡叠】、【北叠】、【一封书】、

【孝顺歌】、【潮阳春】、【福码自口】、【驻云飞】、【望远行】、【!』三地狱】、【逐水流】、【桂枝

香】。

高甲戏音乐的生旦戏部分以吸收南音和梨园戏音乐曲牌为主，由于梨园戏音乐是南



戏的遗留，主要是生旦戏，其剧目、表演和音乐曲牌对高甲戏影响极大，清末，很多梨
园戏艺人到高甲戏戏班传戏，把很多剧目和音乐曲牌都融入到了高甲戏，规范了高甲戏
的生旦戏表演和音乐唱腔。上述的曲牌中，大都是梨园戏移入高甲戏音乐的，但也根据
高甲戏的特点进行了剧种化变更。

第二节高甲戏音乐与傀儡戏音乐之间的关系

高甲戏的表演，特别是丑角的表演，很多都是模仿傀儡表演动作，形成了高甲戏特
有的“傀儡丑”表演艺术。而与表演相配合的高甲戏音乐中，部分也采用了泉卅I傀儡戏
的音乐曲牌。早期的大气戏阶段就开始吸收被称为“傀儡调”的泉州傀儡戏的传统音乐
唱腔。

一、“傀儡调”
从全国范围看，各地传统傀儡戏种，大多采用当地主要戏曲声腔，唯独泉州傀儡戏，

拥有自己剧种音乐唱腔“傀儡调”。长期以来，“傀儡调”广被本地高甲戏、打城戏等后

起剧种所大量吸收。至于泉南布袋戏(掌中班)，则全盘采用“傀儡调”及其打击乐器。
甚至在民俗活动中，道士设坛做醮，有的也都演唱“傀儡调”。尤为值得重视的是早在
明代万历以前，泉州傀儡戏“落笼簿”《五马破曹·苗泽弄》的【大迓鼓】“正更深”，《仁
贵征东·扑流萤》的【剔银灯】“罗衣宽”、【锦廷乐犯】 “坐来懒”、【衮】“银烛秋光”、
【风云会】“我只处”，以及《黄巢试剑·苟合》的【雀踏枝】“灯花开”等，即已成为
弦管(今称“南音”)“锦曲”而在民间广为传唱。傀儡戏非但未采用本地主要戏曲声腔，
反是“傀儡调”被当地多数戏曲剧种全盘采用或大量吸收。这在中国戏曲史上是一种非
常独见的现象。同时这也显示了泉州傀儡戏作为古老戏种的历史地位和作用。

传统“傀儡调”与梨园戏相同，都属以泉州方言为标准音的泉腔弦管(南音)体系。
不过，由于傀儡戏的传统剧目大部分是以敷演历史故事为主，罕有风花雪月或缠绵悱恻
的戏文。因此，若与梨园戏传统音乐唱腔比照，“傀儡调”则显然是北曲较多、联套较
少，旋律曲调平直而失于装饰，独具刚健、高亢、雄浑、粗犷的艺术特色。

传统“傀儡调”属曲牌体音乐，已经记录、整理出三百余支传统曲牌的旋律曲调。
1999年至2000年间已山泉州地方戏曲研究社校订，编入《泉州传统戏曲丛书》，由中国

戏剧出版社正式出版。这些曲牌，可以归纳为五种节拍类型：
(--)慢(散板)。

(2)七撩(8／4)，每小节一拍七撩。

(3)三撩(4／4)，每小节一拍三撩。

(4)一二(2／4)，每小节一拍一撩。

(5)叠拍(1／4)，每小节一拍，撩拍相叠。

传统“傀儡调”的节拍，自古称为“撩拍”。唐段安节《乐府杂录》“羯鼓”条云：
“咸通中有王文举，尤妙。弄三杖打撩，万不一失⋯⋯。”可见泉州传统傀儡戏的“撩
拍”概念，出源甚古。

传统“傀儡调”的表现特点是基本保留了宋元南戏音乐构成的一些主要特征，其中
为数很多的曲牌首尾，都由“引子”和“尾声”组成。曲牌重心乃叙事或抒情为主要部
分，在表演中结合“比触”与“舞摩”，形成一种歌舞并重的表演形态。根据剧情的发
展变化和人物情绪的躞宕起伏，每种撩拍类型的曲牌，叉都经常出现混合拍子变化。如

【锁南枝】、【香柳娘】等曲牌，都是七撩过三撩，有的则接三撩“口连尾”或“谱仔”。

而【薄眉衮】、【剔银灯】等曲牌，则都是三撩过一二。
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传统“傀儡调”习惯称为“过曲”的，往往即是“联套”部分。在“傀儡调”中，
“联套”一般都由两支曲牌和“尾声”组成，个别的也有由三支曲牌和“尾声”组成的。
如【一封书】【胜葫芦】过【尾声】，【步步娇】、【园林好】、【五供养】过【尾声】等。

在传统“傀儡调”中，虽无“专用曲牌”的具体称谓，却有“专用”性质的曲牌存
在，也即那些不能与其他曲牌联缀成套，而只能由其本身曲调叠用若干支睦文的曲牌。
演唱叠用曲文，其性质就是重复“前调”。传统“傀儡调”的此类曲牌，占有相当数量。
如常用的【出坠子】、【西地锦】、【地锦裆】等。

大量采用“帮腔”，也是“傀儡调”的一大特点。帮腔形式多种多样，其中最有特
色的几种帮腔形式是：

l、全曲首尾及每句曲文末尾都使用帮腔。如【洞仙歌】、【兆志岁】等。特别是【兆
志岁】，全曲首尾都在“南无阿弥陀佛”的“帮腔”之中。

2、全曲末尾都带“唠哩口连”，俗谓“口连尾”。帮腔的曲牌，既有慢词，也有过曲，

并且包括多种撩拍类型。大致而言，慢词“口连尾”皆非散板，一般都是三撩或一二的
撩拍类型。

上述所列，只是一小部分曲牌和若干撩拍类型的“口连尾”而已，很难概括“傀儡
调”使用“n连尾”的全部特色，只能说是以斑窥豹。在“傀儡调”中，绝大多数
“口连尾”，虽然在结构上并不属于“尾声”范畴，但又似乎可以作为“尾声”看待。这
种使用“口连尾”的表现形式，在传统“傀儡调”中是带有普遍性的。

3、还有个别曲牌的帮腔部分，显系是由“口连尾”变体而成。如【摇船歌】和【金
钱花】的“咳哕口苏”，【三仙侨】的“弄口连柳”，以及【寡北】的“哩口连花”或“哎
哕嗬”等。

二、傀儡戏音乐曲牌
传统“傀儡调”是曲牌体音乐，每支曲牌都有固定的旋律曲调。有的曲牌，甚至有

多种旋律变体，如【寡叠】、【三稽首】、【五供养】等。有的曲牌，名称相同，却有不同
撩拍类型，如【好姐姐】、【倒拖船】等。另外，通过“增损旧腔，转入新调”的曲牌，
也占相当数量。有些曲牌，未必宫调相犯，往往集合数支曲牌的乐句而成，这就是所谓

“集曲”，即在几个同一宫调或管门系属而不同曲牌的曲调之间，各取一至若干乐句，

重新组成一支曲牌。如【扑灯蛾犯】，就由(【扑灯蛾】、【双鸿私劫】集曲而成；【三遇
犯】则由【福马郎】、【四空锦】、【水车歌】集曲而成，等等。这些曲牌，经过精心记录、
整理，全部曲调旋律，都已得到抢救。由于星移斗转、人亡艺绝，还有不少曲牌，仍然
失传。尤其是那些吸收外来腔调且又经过方吉化处理(或以兰青官话演唱)的曲调，在
“傀儡调”中统名“北调”。由于“北调”来自外来腔调(主要是弋阳腔)，故出现在不
同戏出中的“北调”， 旋律曲调千差万别，各不相同。换句话说，“傀儡戏”中的“北
调”，本身并无固定旋律，严格而言，很难作为曲牌看待。

三、高甲戏音乐曲牌与傀儡戏音乐共用的曲牌
傀儡戏音乐是泉州戏曲音乐的源头之一，它的表演程式和音乐曲牌很有特点。宋江

戏的“杀冷盘”等武打套路有的是从傀儡戏中移植来的，而且将套路的音乐曲牌也一起

搬用。一般而言，高甲戏音乐将这些傀儡戏曲牌用于大气戏类。它们之间的共用曲牌比
较多。从上面的综合比较知道，高甲戏与傀儡戏音乐共用的曲牌”有：【北调】(《岳侯征

余≯疯僧”日：“悦：做7-心”)、【四边静】f／／夸世民游地府》迦蔷提祖师道：“看你做人”)、

【浆水令】(《说岳》岳飞唱：“恼得我”)、【北叠】(《白蛇传》许仙唱：“急忙忙”)、【寡

拍参考《泉州传统戏曲丛书》十五卷，傀儡戏音乐曲牌，中国戏剧出版社，2000年4月。



叠】(《楚昭复国》归道唱：“入孔门”)、【翁姨叠】(‘仁贵征东》墓婆唱：“祖师发豪光”)、
【寡北】、【金钱花】(《三国归晋》傅唱：“装起十矢”)、【福马郎】(《李世民游地府》何

翠莲唱：“光阴如箭”)、【北青阳】(《湘子成道》武淑金唱：“强陈遵命”)、【水车歌】(《李

世民游地府》魏微、尉迟敬德唱：“今旦日”)、【玉交枝】(《孙庞斗智》孙膑唱：“脚疼
行”)、【剔银灯】(《收鲤鱼》金线女、鲤鱼精唱：“望爹爹”)、 【薄媚滚】(《大出苏》

相公唱：“好香树上生”)、【短滚】(《说岳》岳飞唱：“三国汉数终”)；七撩类：【四朝元】

(《刘祯刘祥》杨淑莲唱：“读书识理”)、【下山虎】、【青衲袄】(《黄巢试剑》崔淑女唱：

“告妈亲”)、【生地狱】(《取东西川》刘协唱：“亏娘娘”)、【桂枝香】(《临潼斗宝》伍
员唱：“君王失政”)、【北江儿水】、【步步娇】(《武王伐纣》姜尚唱：“臣祖贯”)、【黑麻
序】(《收会鲤》张真唱：“容我三思”)、【红纳袄】(《孙庞斗智》孙膑唱：“伊贪我”)、【驻
云飞】(《孙庞斗智》孙膑唱：“切齿贼庞涓”)、【一江风】(《予龙巡江》孙夫人唱：“离
家庭”)、 【铧锹儿】(《六出祈山》庞统唱：“满目干戈”)、【甘州歌】；【锦板叠】(《会
鬼捉饭》郭良唱：“叹无常”)。

高甲戏与傀儡戏共用的曲牌的用法也有所区别。在上述共用曲牌中，高甲戏没有专
用的音乐曲牌，而傀儡戏有，如【下山虎】只用于《目连救母》中。

第三节高甲戏音乐与打城戏音乐之闻的关系

高甲戏音乐中吸收了部分打城戏音乐曲牌，打城戏音乐也吸收了高甲戏的部分文戏
曲牌。两者之间形成了一些共用曲牌。高甲戏音乐曲牌在上文已有论述，现简要介绍打
城戏音乐、乐队编制及其曲牌。

一、打城戏音乐及乐器编制
打城戏的音乐与曲调，是在佛曲和道情的基础上，大量吸收傀儡调混合而成。由于

融合了佛曲和道情音乐成分，打城戏在音乐的表现方法上，与木偶戏有所区别。同一个
木偶曲调，打城戏在节奏和曲调上比木偶戏来得缓慢而单纯，带有浓厚的宗教色彩。在
伴奏乐器上，打城戏也有很大特色。最初是法器和戏曲乐器并用，从乐队编制上看，主
要是乐器和木偶戏乐器在气氛上显得杂乱不统一，后来渐渐模仿其他剧种逐渐完善乐队
编制。

早期的乐队编制分管乐、弦乐和击乐。管乐有大嗳、小暖、小管、横笛；弦乐有二
弦、三弦：击乐有南鼓、南锣、南钹、草锣、铜钟、锣仔、南碗锣、南拍鼓、双音、小
叫、拍。

解放后的乐队编制也分管乐、弦乐、击乐，但乐器丰富多了。管乐有大嗳、小嗳、
小管、横笛、鸭母笛、箫；弦乐有二弦、三弦、琵琶、飘弦、二胡、大胡、小提琴、中
提琴；击乐有南鼓、南锣、南钹、锣仔、南碗锣、拍鼓、双音、d,ⅡLt、拍、两盏、双铃、
大通鼓、北小鼓。

二、打城戏的音乐曲牌37
打城戏的音乐曲牌，大都来自佛曲、傀儡调和道情，一般不受滚和曲牌的限制，而

是根据表演配用的。打城戏的表演艺术最初受到木偶戏的影响，在曲牌应用上多数根据
木偶戏的规律。如由于舞台上的限制，木偶戏在“升帐”的【下山虎】、【点绛唇】的曲

牌运用上只用半折，打城戏也是这样。

打城戏原来的曲牌只有【千秋岁】、【双闺叠】、【翁姨叠】、【北云飞】、【好孩儿】、【拖

”吴灭乙《嘲南宗教戏剧的遗存——打城戏》(未山版的下稿)
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船】、【剔银灯】、【浆水令】、【太师引】、【怨万】、【一封书】、【红纳袄】、【生地狱】、【一
江风】、【带花回】、【皂罗袍】、【山坡里】、【寡北】、【胜葫芦】、【大环着】等。解放后，
由于上演剧目的日渐丰富，曲牌的运用也不断增加，有【甘州歌】、【步步娇】、【越恁好】、

【北江儿水】、【玉交枝】、【赚万】、【光光乍】、【地锦】、【催拍】、【四边静】、【雁儿落】、

【五更子】、【声声诉】、【坠子】、【逐水流】、【驻马听】、【风入松】、【金钱花】、【泣颜回】、

【缕缕金】、【大真言】、【北风猿交】、【献花】、【北调叠字】、【芍药儿】、【桂枝香】、【得

胜令】、【下山虎】、【点绛唇】、【水车歌】、【叨叨令】、【泥金书】、【三稽首】、【荚人蛮】、

【好姐姐】、【旗儿】、【方见才】、【大迓鼓】、【水底摸鱼】、【太平歌】、【红绣鞋】、【普天

乐】、【黑麻序】、【望吾乡】、【银瓶儿】、【宜春令】、【望高儿】、【福马郎】、【石榴花】、【扑

银灯】、【赏宫花】、【川拨棹】、【乌猿悲】、【相思引】、【沙淘金】、【绵答絮】、【南海赞】。

吹奏曲牌有【傍妆台】、【百家春】、【北上小楼】、【火石榴】、【五开花】、【过江龙】、【长
绵答】、【跳龙门】、【哭皇天】、【渔家乐】、【北元宵】、【北二绵】、【两头门】。

三、高甲戏音乐与打城戏音乐的共用曲牌
打城戏是仪式戏剧，主要用于民间信仰仪式中，它的音乐以法曲和道情为主，音乐

风格庄严肃穆，节奏缓慢：而高甲戏虽然也用于民间信仰活动中，但它不具备仪式功能，
主要用于娱神和娱人。虽然开戏之间也有跳加官和闹八仙等仪式性表演，但不是戏剧的
主体。因此，高甲戏音乐缺乏打城戏音乐的那种仪式性。两者的共用曲牌不太多，音乐
风格相差也比较大。

根据对高甲戏音乐曲牌与打城戏音乐曲牌的综合比较得知，高甲戏音乐与打城戏音
乐的共用曲牌主要有【四边静】、【双闺叠】、【翁姨叠】、【好孩JLI、【剔银灯】、【浆水令】、
【一封书】、【红衲袄】、【生地狱】、【甘州歌】、【步步娇】、【越恁好】、【地锦】、【玉交枝】、
【逐水流】、【金钱花】、【桂枝香】、【下山虎】、【水车歌】、【黑麻序】、【望吾乡】、【福马
郎】、【五开花】、【大环着】。

在高甲戏与打城戏之间的共用曲牌中，曲调大致相同，但节奏有些差异的如【四边
静】，【福马郎】，【逐水流】等。
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第四章高甲戏乐队与民间乐种乐器的关系

高甲戏除了伴奏音乐吸取泉州民间乐种音乐曲牌外，乐队也是在不断吸收泉州民间
乐钟的乐器的基础上逐步完善的。泉州民间乐种因流传地域不同、乐队组合不同、主奏
乐器不同、传承曲目不同，形成了相互区别的种类，主要有笼吹、十音、车鼓、钹仔鼓、
花鼓唱、十番音乐、大号音乐、牌子曲、闹厅音乐、打击乐《献金锣》、北管音乐等。

第一节高甲戏的乐队与泉州民间乐种的乐器的相互关系

高甲戏的早期阶段(即宋江戏)的武戏，吸收了宋江阵武术套路和表演“刨狮”的
大锣大鼓反复敲打的形式，以渲染声势浩大、威武豪迈的武戏场面。
一、高甲戏乐队组合

在洪埔主持戏事后，逐渐规范乐队编制：大堂鼓1人，南锣兼大钹1人，正手大吹
兼三弦或二弦1人，副手大吹兼笛1人，南锣兼大钹1人。从合兴班期间至建国初期，

乐队编制扩展为大堂鼓1人，南锣兼大钹1人，正手大吹兼南嗳1人、副手大吹兼三弦

1人、小锣1人、小钹1人、曲笛、二弦、拍板的演奏以至帮腔，均由乐队或演员兼。

建国后，全国的戏改运动，将“改人、改戏、改制”目标贯彻到全国各剧种中，客
观上促进了高甲戏的乐队编制的变革。而在随后的多年发展和创新的号召下，再次发展
了高甲戏乐队规模，形成了拥有40种乐器的乐队编制。有大吹、南嗳、洞箫、曲笛、
管、长笛、二弦、二胡、高胡、壳仔弦、中胡、大广弦、小提琴、大提琴、低音提琴、
南琵琶、北琵琶、三弦、双清、扬琴、古筝、大鼓、堂鼓、压脚鼓、小鼓、板鼓、拍板、
铎板、木鱼、四宝、海锣、大锣、小锣、双铃、d'N、响盏、大钹、小钹、吊钹、三角
铁等。大致南锣兼大钹1人同时，高甲戏使用的乐器，分为文、武乐二种。伴奏乐器以
管乐、唢呐为主(解放后改用琵琶为主)，此外还配有横笛、二弦、三弦等。打击乐器及

其打击方法与京剧相同，如(冲头)、(长锤)、(急急风)等，但“三通”和“出将”时则与
京戏不同。丑旦戏或轻松场面加用双铃、响盏等。

二、泉州民间乐种的乐器组合
高甲戏的乐队编制与乐器组合是在剧种形成和发展过程中不断地完善的，它吸收了

泉州民间乐种的部分乐器，与泉州民间乐种的关系非同一般。泉州民间乐种主要有笼吹、
十音、车鼓、钹仔鼓、花鼓唱、十番音乐、大号音乐、牌子曲、闹厅音乐、打击乐《献
金锣》、北管音乐等。

(一)笼吹

笼吹谱有南北谱之分，击乐有南北击乐之分，曲牌有文武之分。演奏根据不同场合
分为单曲和套曲，套曲一般由二至五首乐曲连缀而成。泉州笼吹的乐器有唢呐、洞箫、
二弦、三弦、大小鼓、锣、钹等。主乐为大鼓吹：演奏线乐和细乐时则使用南鼓(压脚
鼓)、嗳仔(小唢呐)、二弦、三弦、箫、笛，以及京胡、二胡、椰胡、管子(鸭母笛)

等。按不同的演奏组合形式，又可分为大鼓吹、鼓钹吹、大十番、八音吹、红甲吹等。

演奏时以吹奏曲牌为主，打击乐配和，风格独特、音调优美。
笼吹演奏的乐曲分武乐和文乐两种。武乐由几支大唢呐合奏，加大锣、大钹，并用

大通鼓按节奏擂打，吹奏”将军令》、《得胜令》、∥秦王破阵乐》等大曲，唢呐齐鸣，通

鼓响声连天，声势激昂威武，高亢激越。文乐用小唢呐、品箫、二弦、二弦、二明等弦

乐，爿配合响盏、小锣等，按节搭配助声，演奏南音曲牌《雁声悲》、《我为你》、《暗想



暗猜》等，轻柔幽雅，节奏舒曼。除传统曲牌外，后又吸收提线木偶的乐曲和民歌小调，
更加丰富多彩。

(二)泉州十音
泉州十音流行于各郊区、城镇与农村，起源于笼吹音乐的十音吹，后来因曲调易学、

易记，逐渐流传开来。并在流传中吸取外来诸种曲调，从而丰富自己，逐渐成为独立的
富有地方色彩的乐种，流行闽南各地，且被戏曲吸收为场景音乐，被民间舞蹈用于伴舞。

十音使用乐器有北嗳(小唢呐)、笛子、管子、二胡、四胡、椰胡、京胡、北月琴(短
柄)、双清、三弦、北琶；击乐有”五音”(通鼓、小锣、大锣、小钹、大钹)及小叫、木
鱼、双音等，另加北鼓(百鼓、单皮鼓)。北嗳与百鼓在乐队演奏中，互相配合，起指挥
作用；北嗳经常在乐曲的起奏与尾奏及中间速度的变化起了带头作用，而百鼓则指挥打
击乐器的各种变化。其曲牌来自全国各地，有南曲之曲、谱，有民间之歌谣，有戏曲的
场景音乐，有民间器乐曲，十分丰富，达四百首左右。但它没有统一规格，各地曲调大
同小异，有同曲牌不同曲调，有各种压缩变奏以至集曲。演奏时，通常采用一个曲调演
奏三遍，头遍慢速，二遍中速，第三遍稍快，速度渐快，整首乐曲配以击器，热情、明
快、欢悦、清新，为泉州十音的特色，吹奏、拉弦、弹拨、各自变奏，形成支声复调。
因乐曲结构大多呈现方块，适合舞蹈动作，故泉州民间舞蹈大多采用十音配乐。

(三)车鼓

泉州车鼓流行于城乡。春节后至元宵，泉州一些农村，常要敲锣打鼓热闹一番。乡
村车鼓队(鼓、钟锣、草锣、大小钹等)沿乡里游走敲打，其典型鼓点为2／4冬冬Io冬冬
I冬冬I锵0 0。因鼓放置车上推行敲打，故名车鼓。

车鼓起源于汉代的车鼓乐。大约在本世纪三十年代从乡下流传到城里，由当时艺人
首创加入两支大嗳，吹奏流行曲调D后来逐渐为人们所接受，并加入笛、--II、响盏、

小叫、铜铃、碗锣等乐器，同时采用南曲音调。但锣鼓点仍为典型鼓点。因踩街游行，
车鼓结队行走演奏，故又名车鼓阵。近些年来队员加以化妆，着统一的服装，并有简朴
的舞步配合，更加多姿多采。泉州浮桥王宫女子车鼓队，参加多次踩街活动并上台演出，
颇富盛名。

(四)钹仔鼓
钹仔鼓类似十音、车鼓。曲调大多采用十音谱，乐器仅有小嗳仔、中鼓、小钹、小

叫、铜钟等，音乐气氛热情。

(五)花鼓唱

花鼓唱系由锣鼓音乐加演唱南音散曲组合而成。头尾乐段采用锣鼓乐。乐器有大鼓、
铜钟、草锣、大钹、小钹、小锣(南乐系统)，鼓点没有固定，中间乐段演唱南音散曲，
用品萧、百鼓(板鼓)、大鼓(敲鼓边)、小钹、小锣等乐器伴奏。唱腔前加”士头”飞结尾
加”士尾’，成为定规。锣鼓在唱腔的大小韵之间加入，有别于龙虎调。乐队行走演奏时，
肩挑锣与铜钟。它是南音演奏(唱)的一种发展。流行于南安、永春、德化、安溪等地的
一些山村。

(六)十番音乐
十赉音乐流行于晋江的安海、东石一带。有一百五十多年的历史，今已失传。其特

征一是演奏(唱)所用曲牌均取自南音；二是演唱者全是儿童；三是采用乐器除南音所使

用的乐器外，还有轧筝、笙、椰胡、二胡、管子、云锣、京胡，击乐器有四块、晌盏、

小叫、木鱼、扁鼓、铜铃、板鼓、板。演奏(唱)形式一是行奏、二是坐奏、三是坐唱。

r七)大号音乐是封建时代泉州督府官员}{{巡时鸣锣刀：道用的音乐。后来流入民间，

被鼓吹音乐吸取，用于乐曲序奏与尾奏，增加庄严肃穆的气氛。南安英邵镇尚7i此种音

乐。

19



(八)牌子吹

牌子吹又称八打吹、八音吹，属民间吹打乐，流行于晋南一带。它主要由二至四支
琐呐(大嗳)和八件打击乐器(鼓、大小锣、大小钹、铜钟、,j,pq、双音)组成。用于庆典、
游行开道、迎宾、以至出殡仪式。有的地方组成女子牌子吹，盛行于晋南及鲤城江南一
带。

(九)’闹厅’

是泉州大鼓吹的俗称，永春。闹厅。即是大鼓音乐与南音指谱合奏融合而成，是一种

大型民间器乐。常用的乐器，击乐有：大南堂、大钹、匡锣、铜钟、小钹、碗锣、响盏、
罄、小叫、拍板、双铃、小木鱼；管乐有大嗳(又称大吹、大簧)、嗳仔(中音琐呐)、品
萧(曲笛)：弦乐有南二弦，解放后加进二胡、大胡。弹拨乐有南琵琶、南三弦等。演奏
时采用套曲、集曲、变奏等手法，将各个曲牌用锣鼓音乐或过技曲连缀而成。其曲式结
构大致可分为首尾大鼓吹呼应，中间南曲指谱(全套或摘取其中片断集曲而成新乐曲)。
总体结构基本呈现慢头(序引)一大鼓吹一南音嗳仔指一大鼓吹模式。大鼓吹使用曲牌皆
属大吹谱，有单曲反复变奏的，有几首曲牌连缀而成的，首、尾大吹谱一般不重复应用，

但气氛总是热烈、喜庆、辉煌的：中段乐章采用南音指谱中的某一套式摘取其中的某段

重新组合，使用南音下四管乐器，配以热情的锣鼓，速度稍快于南音，撩拍多用紧三撩、

叠拍。音乐风格淡雅、委婉而又清新、明快，是南音艺术的一个发展和丰富。首、尾以
中段各曲牌之间的连接过渡采用锣鼓音乐，承上启下，具有吹打音乐的特色。它别具一
格，流行于永春城乡及南安、德化、安溪等地。

(十)打击乐《献金锣》
崇武历来有“献金”习俗。“金”即为锣，“献”是一种祭祀仪式。古时官员出门

有“鸣锣开道”，作战指挥有“鸣金收兵”。崇武的“鸣锣献金”却是一种独特的民俗
娱乐活动形式。

崇武的“献金”，其敲打的架势、手法及乐谱都与众不同。献金者站立的架势，右
脚在后，腿微屈支撑身体重量；左脚前伸，腿斜直维持身体平衡：左手举锣齐胸，上身
略向后仰，右手挥槌敲锣。献金时，锣槌运行呈椭圆形，先自下方斜向上敲在锣圆心，
再向上斜往外绕圈至下方，循环不息；节奏曲慢渐快，声音由高而低，直至在坚凑低沉
声中嘎然而止：再周而复始，如此三回而告一段，符合于“无三不成礼”的民俗心理。
表演都人数不限，但必成双相对而立，少则一对，多则十几、几十对。行进间的敲打节
奏则与鸣锣开道相似。

崇武“献金”的由来也已无考。据说源于惠安崇武城，用于迎’头庄旗”(指是年最
丰收的一只鱼船)和迎神赛会中。据载崇武渔民北上舟山群岛一带捕鱼的船只，须途经
虎门。出于迷信，恐船入虎门，被”虎”吞食。因此，每年渔汛到来，总要在海滩为”头
庄旗”送行，以”献金锣”仪式献给虎神，以求渔人平安，鱼产丰收。然后，在”头庄旗’
带领下，渔船浩浩荡荡，北上捕捞口捕捞旋归，也以”献金锣”仪式在滩头迎接是年”头
庄旗”。后来，”献金锣”也广泛用于迎送商船出入港及迎神赛会中。据传”献金锣”是早
年群众袭用将军升帐的排班和大官出巡的鸣锣开道而形成的一种民间艺术。”献金锣”有

两种演奏形式：一种原地演奏的称为”献金”，一种行进演奏的称为”出路金”。从其敲打
的架势可知最早是使用于船上，因为敲打者系站在斜坡状的大船船艉倒八字(俗称尾花)
上，正需如此。考崇武最早的大船是明初的兵舰。明洪武年间即在此设“船场”建造10
只官船2只快船，官船每只可坐驾军110名。“献会”可能就出现于当年十分频繁的海

上军，Jf活动，作为实际。，＆j}蚍及、ⅢJ作战洲练的jR抨信弓。到了和iF时期，民川的大商

船、大渔船也沿袭使用于出港入澳时祭神。

“献金”的敲打节奏效果极明显。其锣声步步紧扣人们的心弦，达到使豪情旺气凝



聚上升到最高峰而迸发出力量的火花，当锣声嘎然而止时，确是“此时无声胜有声”，
真可以起到驱除邪气、鼓舞斗志的作用，自然受到征风战浪的渔民、船民的喜爱。

(十一)北管音乐

清光绪年初，上海、江苏、浙江、广东等地的民间音乐通过海上交通等渠道首传入
惠安峰尾。后经北管名师’舞庭”等的言传身授，使之繁衍于惠安北部及县城。光绪八年，
北管名师刘永赖率队参加泉州祭孔活动，他的”笙声4受到泉州府府台重视。后经申报上

宪，赐予”佾生”(佾生，佾舞生之略称)，送他入孔子学府就学，并为其取”前程”名一”舞庭
’(天子八佾舞于庭)。之后，每年泉州祭孔子，’多年庭’师都要率队赴游。从此，北管音乐
得到了地方官吏、文入学士的欣赏与推崇，更加风行传播。为别于”南管’，当地人们就把
这～源于省夕阳间音乐取名为”北管。。北管的乐器，沿用江南丝竹乐器，主奏乐器为京
胡、笛子；同时参用了闽南的琵琶，嗳仔，莆仙音乐的1尺胡、小三弦、双清、瓢胡等
特色乐器。

三、高甲戏乐队与民间乐种之间采用的乐器之比较
高甲戏乐队的乐器众多，特色乐器有南暖、品箫(曲笛)和南琵琶，与泉州民间乐

种之间采用的乐器，既有相同乐器，也有不同的乐器。下面将高甲戏乐队乐器与泉州各
民间乐种乐器进行比较，在表格内体现它们之间的相同乐器和不同乐器。
表格l

剧种乐 乐 器 与高甲戏 与高甲戏

种 不同乐器 相同乐器

高甲戏 大嗳、南嗳(小暖、暖仔)、洞箫，曲笛、管、

乐队乐 长笛、二弦、二胡，高胡、壳仔弦、中胡、大

器 广弦、小提琴、大提琴、低音提琴，南琵琶、

北琵琶、三弦、双清、扬琴、吉筝、大鼓、堂

鼓、南鼓(压脚鼓)、小鼓、板鼓、拍板、铎

板、木鱼、四宝、海锣、大锣、小锣、双铃、

小叫、响盏、大钹、小钹、吊钹、三角铁

笼吹 洞箫、二弦、三弦、大鼓、小鼓、锣、钹、南 椰胡、京胡、管 洞箫、二弦、三弦、

鼓(压脚鼓)、嗳仔(小唢呐)、箫、笛、京胡、 子(鸭母笛) 大鼓、小鼓、锣，

二胡、椰胡、管子(鸭母笛)等。 钹、南鼓(压脚鼓)、

嗳仔(小唢呐)、箫、

笛、二胡。

车鼓 鼓、钟锣、草锣、大钹、小钹、大嗳、笛、二 钟锣、草锣、碗 鼓、大钹、小钹、

弦、响盏，小叫、铜铃、碗锣 锣 大嗳(大唢呐)、笛、

二弦、响盏、小叫，

铜铃。

十音 北嗳(小唢呐)、笛子、管子、二胡、四胡、椰 北嗳(小唢呐)、 笛子、管子、二胡、

胡、京胡、北月琴(短柄)、双清、三弦、北琶、 四胡、椰胡、京 三弦、北琶、通鼓、

通鼓、小锣、大锣、小钹、大钹)、小叫、木 胡、北月琴(短 小锣、大锣、小钹、

鱼、双音、北鼓(百鼓、单皮鼓)。 柄)、木鱼、双音、 大钹、小叫、双清，。

北鼓(百鼓、单皮

鼓)。

钹仔鼓 小嗳仔、中鼓、小钹、小叫、铜钟。 中鼓、铜钟。 小嗳仔、小钹、小

叫。
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花鼓唱 大鼓、铜钟、草锣、大钹、小钹、小锣、品箫、 铜钟、草锣、百 大鼓、大钹、小钹、

百鼓(板鼓)、小钹、小锣。 鼓(板鼓)。 小锣、品箫、小钹、

小锣。

十番音 轧筝、笙、椰胡、二胡、管子、云锣、京胡、 轧筝、笙、椰胡、 二胡、管子、晌盏、

乐 四块、晌盏、小叫、木鱼、扁鼓、铜铃、扳鼓、 云锣、扁鼓、铜 小叫、板鼓、板。

板。 铃、木鱼，四块、

京胡。

牌子吹 唢呐(大嗳)和八件打击乐器(鼓、大小锣、大 铜钟、双音。 唢呐(大嗳)、鼓、

小钹、铜钟、小叫、双音) 大锣、小锣、大钹、

小钹、,'j,m-I。

闹厅 大南堂、大钹、匡锣、铜钟、小钹、碗锣、响 匡锣、铜钟、碗 大南堂、大钹、小

盏、罄、小叫、拍板、双铃、小木鱼、大暖(又 锣、罄、大胡、 钹、响盏、小叫、

称大吹、大簧)、嗳仔(中音琐呐)、品萧(曲笛)、 小木鱼 拍板、双铃、大嗳

南二弦、二胡、大胡、南琵琶、南三弦 (又称大吹、大簧)、

暖仔(中音琐呐)、

品萧(曲笛)、南二

弦、二胡、南琵琶、

南三弦

北管音 京胡、笛子、南琵琶，暧仔、1尺胡、小三弦、 京胡、小三弦、 笛子、南琵琶、北

乐 双清、瓢胡、提弦、二胡、三弦、北琵琶、扬 瓢胡、1尺胡， 琵琶、双清、嗳仔、

琴、箫、笙、鼓、板 提弦、笙 扬琴、箫、鼓、板、

二胡、三弦、

打击乐 锣 无 锣

《献金

锣》

大号音 未知 未知 未知

乐

从上表的比较中我们知道，高甲戏与泉州民间乐种之间的相同乐器有：洞箫、二弦、
三弦、大鼓、小鼓、南鼓(压脚鼓)、暖仔(小唢呐)、箫、二胡、鼓、大钹、小钹、大
嗳(大唢呐)、响盏、小叫、铜铃、管子、北琶、通鼓、小锣、大锣、双清、大南堂、

拍板、双铃、大嗳(又称大吹、大簧)、嗳仔(中音琐呐)、品萧(曲笛)、南琵琶，北琵琶、
扬琴，鼓、板。

高甲戏与泉州民间乐种之间的不同乐器有：椰胡、京胡、管子(鸭母笛)、钟锣、

草锣、碗锣、北嗳(小唢呐)、 四胡、北月琴(短柄)、木鱼、双音、北鼓(百鼓、单皮鼓)、
中鼓、轧筝、笙、云锣、扁鼓、铜铃、四块、匡锣、铜钟、罄、大胡、小木鱼、小三弦、
瓢胡、1尺胡、提弦。

从高甲戏乐队乐器与泉州民间乐种乐器的比较可以看出，高甲戏乐队的乐器组合与
泉州民间乐种乐器组合之间确实存在着一定的差异。这是因为高甲戏是戏曲艺术，它的
伴奏乐器必须与行当表演配合，伴奏音乐必须具有戏剧性特点。对伴奏乐器的音色和表

现功能有一定的要求，而且为了区别于其他剧种，也形成了有自己特色的剧种特性乐器：
而泉州民间乐种大多是附属于神诞庆典、婚庆节R等活动，音乐要求热烈、欢快，节奏
活跃，对乐嚣的纽台没有要求，』：要好听，演奏简单，携带便利，身边的乐器击j能使用，

常常；}有地域性特点，但是当组合类别一旦形成，作为依附于～定仪式时，就不能随意

更动，因为成了仪式性乐种，具有仪式功能，如打击乐“献金锣”。



第二节高甲戏采用的泉州民间器乐曲牌

高甲戏音乐的吹奏曲牌分大牌和小牌两种，大牌又称“大吹乐”，系大唢呐吹奏的
曲牌，一般都与锣鼓套结合：小牌又称“小吹乐”，系小唢呐吹奏的曲牌，但已发展为

管弦演奏的曲牌，一般不与锣鼓介套结合。

大吹乐又分为奏或唱的曲牌、三通曲牌、 一二曲牌等。三通曲牌系大吹乐曲牌配

三通锣鼓介的。用于官员出城、迎接、拜寿、哀祭、跑马等场面，个别的也作上绣楼用。
如【傍妆台】：一二曲牌系大吹乐或小吹乐的曲牌配【一二】锣鼓介的。用于迎接、坐
场、环场、升官、回府、紧拜寿、紧哀祭、下法场等场面，个别的也用于上绣楼和刑罚，
如【雁儿落】。大吹乐【一二】曲牌拍子全是“紧迭”(1／4拍子)的；小吹乐的【一二】
曲牌拍子则有“”紧迭和“慢迭”(2／4拍的两种。但某些曲牌通用，如【雁儿落】、【银
柳丝】、【得沙马】、【王大娘尾】等。

高甲戏传统吹打曲牌”有：【北上小楼】、【小北节】、【字锦】、【火石榴】、【过仙草】、
【松板】、【自牡丹】、【百家春】、【醉蓬莱】、【北元宵】、【小闺门】、【下山虎】、【哭皇天】、

【游船歌】、【盘将台】、【一江风】、【梳妆楼】、【大补缸】、【玉水花】、【鬼垒点】、【秋月
吟】、【望乡台】、【富贵阁】、【鬼相推】、【状元游】、【打花鼓】、【水底鱼】、【行路歌】、【昭
君闷】、【五团花】、【桂子图】、【鬼仔超沙】、【雁儿乐】、【雁过沙】、【跳龙门】、【北元宵】、
【算账谱】、【千秋浪】、【一条青】、【玉美人】、【粉芳莲】、【柳青阳】、【什货郎】、【春串】、
【秋串】、【夏串】、【冬串】、【王大娘】、【团花中】、【小牌】、【文弟子】、【武弟子】、【千
秋岁】、【玉麾令】、【驱阴兵】、【射雁】、【剑舞】、【潮串】、【八板头】、【西湖柳】、【哭板】、
【得胜牌】、【北二簧】、【南二簧】、【金钱花】、【抱胜】、【开太平】、【月楣寺】、【力胜】、
【安可义】、【浑江龙】、【做饼】、【雪贞台】、【背马牌】、【半空中】、【节二牌】、【串仔尾】、
【梅花尾】、【三迭尾】、【五面尾】、【尾声】。

高甲戏的这些吹打曲牌来源广泛，有来自十音、笼吹、鼓吹、南音，也有来自外来
剧种如京剧、昆剧、山西梆子、秦腔等。其中小吹乐的曲牌多数来自闽南民间流行的吹

打乐十音和鼓吹。大都是曲调优美、诙谐风趣的小曲，适于衬托人物表演和场景气氛；
有的来自民间歌曲的曲调，如【做饼】、【九连环】等；有的来自南音器乐曲——谱的片
断。如【梅花尾】、【三迭尾】、【五面尾】等。一般而言，武戏、文戏多用大牌，生旦戏、
丑旦戏多用小牌。

高甲戏来自泉州器乐的曲牌有：【梅花尾】、【三迭尾】、【五面尾】、【字锦】、【火石
榴】、【过仙草】、【松板】、【松板】、【白牡丹】、【百家春】、【醉蓬莱】、【小闺门】、【下山

虎】、【哭皇天】、【游船歌】、【盘将台】、【一江风】、【梳妆楼】、【大补缸】、【玉水花】、【鬼
垒点】、【秋月吟】、【望乡台】、【富贵阁】、【鬼相推】、【状元游】、【打花鼓】、【水底鱼】、
【行路歌】、【昭君闷】、【五团花】、【桂子图】、【鬼仔超沙】、【雁儿乐】、【雁过沙】、【跳

龙门】、【北元宵】、【算账谱】、【千秋浪】、【一条青】、【玉美人】、【粉芳莲】、【柳青阳】、
【什货郎】、【春串】、【秋串】、【夏串】、【冬串】、【王大娘】、【团花中】、【小牌】、【文弟

子】、【武弟子】、【千秋岁】、【玉麾令】、【驱阴兵】、【射雁】、【剑舞】、【潮串】、【八板头】、

【西湖柳】、【哭板】、【得胜牌】、【金钱花】、【抱胜】、【开太平】、【月楣寺】等。高甲戏

的音乐曲牌与泉州民间乐种乐器曲牌之间的联系密切，而且有很多都是共用的，但是各
自的曲调相差较大，最主要的原因同曲牌异曲调。

”高树盘整理《高甲戏传统曲牌》， 厦门市台湾艺术研究所编：，厦门大学出版社．2006年8月。
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结语

高甲戏的形成历经了萌芽、雏形、成型、成熟四个时期，不同的时期。高甲戏音乐

是吸收融合了南音、梨园戏、傀儡戏、打城戏、当地民歌、锦歌、十音、笼吹和鼓吹，

以及四平腔、昆腔、京剧、徽剧等其他戏曲剧种的唱腔曲牌、打击乐和锣鼓经，而形成
了独特的音乐风格。其中，对其他泉州戏曲音乐的曲牌改编和吸收最直接，也最为丰富。
高甲戏音乐与泉9·H乡土艺术音乐之间的关系可以用三个特征总结：一是音乐兼容性，二
是曲牌共用性，三是与其它乡土音乐的共融性。

一、音乐兼容性

高甲戏音乐兼容性特征表现在只要是好听的音乐曲牌，不管它是梨园戏的，还是傀
儡戏的，还是打城戏的，一律吸收。高甲戏对兄弟剧种音乐曲牌的兼容性吸收分三种：
一种是包括表演程式一起吸收，如高甲戏里的“冷煎盘”、“大碰场”、“风尾摆”、“老鼠
枪”等武打科套吸收了不少提线木偶的表演动作，俗称“傀儡打”。为了配合这些傀儡
动作，高甲戏音乐原封不动地搬用了配合“傀儡打”表演程式的音乐曲牌，如【傀儡调】。
一种是吸收其曲牌音乐曲调，然后根据剧目情节内容、人物塑造和演员表演进行变化，
如【生地狱】。一种是采用其曲牌名称，但是音乐曲调面目全非，如【逐水流】。

高甲戏的音乐兼容性，将唱腔音乐风格和剧目紧紧联系在一起，根据剧目表演风格
形成了三种唱腔风格。这三种风格可以说是不同时期吸收了不同兄弟音乐曲牌、剧目和
表演艺术而引起的。比如：大气戏类的唱腔，主要吸收傀儡戏和打城戏的音乐曲牌，如
【浆水令】【玉交枝】【四边静】等。生旦戏类生旦角色所用的唱腔，主要吸收南音曲牌

音乐和曲调柔和优美，适于咏景、抒情的梨园戏唱腔曲牌，如【福马郎】、【北调】、【短
中滚】等。丑旦戏类丑旦所用的唱腔，较多地吸收了曲调明朗、活泼而口语化的民间歌
谣，和梨园戏音乐中比较接近现实生活，适合叙述、对唱的曲牌，如【孝顺歌】、【翁姨
叠】等。

高甲戏音乐兼容性造成了界限分明的唱腔风格不统一的状况，但这种不统一的现象
也是它有别于梨园戏、傀儡戏和打城戏音乐的主要特征。

二、曲牌共用性
高甲戏音乐与泉州戏曲音乐之间的关系的另一个特征是曲牌共用性。很多曲牌既为

高甲戏音乐所有，也为梨园戏、傀儡戏、打城戏音乐所有。他们共用的曲牌列表如下”：
表2

高甲戏与梨园戏共用曲牌 高甲戏与傀儡戏共用曲牌 高甲戏与打城戏
共用曲牌

【四边静】、【甘州歌】、【短滚】、 【北调】、【四边静】、【浆 【四边静】、【双

【北相思】、【黑麻序】、【翁姨 水令】、【北叠】、【寡叠】、 闺叠】、【翁姨

叠】、【倒踏金钱花】、【锦板】、 【翁姨叠】、【寡北】、【金 叠】、【好孩儿】、

【四空锦叠】、【眉滚】、【步步 钱花】、【福马郎】、【北青 【剔银灯】、【浆

娇】、【水车歌】、【红衲袄】、【青 阳】、【水车歌】、【玉交枝】、 水令】、【一封

衲袄】、【回空北】、【金钱花】、 IN银灯】、【薄媚滚】、【短 书】、【红衲袄】、

【fE交枝】、【馒头】、【将水】、 滚】、【四朝元】、【下山虎】、 【生地狱】、r甘

蚰表中的内容足笔者综台参考了《泉州传统成曲从书》第九卷和十五卷，2000年4月版，孙星群(下古绝唱——祸
建南音探究》和吴天乙《闽南宗教戏剧的遗存——扣城戏》(未出版的手稿)中曲牌资料归类的。



【双闺】、【水车】、【北青阳】、 【青衲袄】、【生地狱】、【桂 州歌】、【步步
【玉交】、【相思】、【杜相思】、 枝香】、【北江儿水】、【步 娇】、【越恁好】、
【短相思】、【五开花】、【满堂 步娇】、【黑麻序】、【红纳 【地锦】、【玉交

春】、【望远行】、【长滚】、【中 袄】、【驻云飞】、【一江风】、 枝】、【逐水流!、

滚】、【潮】、【寡叠】、【北叠】、 【铧锹儿】、【甘州歌】、【锦 【金钱花】、【桂
【一封书】、【孝顺歌】、【潮阳 板叠】 枝香】、【下山

春】、【福马郎】、【驻云飞】、【望 虎】、【水车歌】、

远行】、【生地狱】、【逐水流】、 【黑麻序】、【望

【桂枝香】。 吾乡】、【福马

郎】、【五开花】、

【大环着】

高甲戏与梨园戏、傀儡戏、打城戏共用曲牌

【四边静】、【甘州歌】、【黑麻序】、【翁姨叠】、【浆水令】、【一封书】、【红

衲袄】、【生地狱】、【桂枝香】、【玉交枝】、【步步娇】、【福马郎】、【水车歌】、
【下山虎】o

从上表看出，虽然高甲戏与梨园戏、傀儡戏和打城戏的共用曲牌只有十多个，但
是这些曲牌确是诸乐种常用的曲牌。但是它们大多是同曲牌名不同曲调，当然，也有曲
调大致相同的，如【生地狱】。不过同一个【生地狱】，各个剧种的都根据自己的剧种特
点进行节奏和曲调上的变化。

三、与其它乡土音乐的共融性
高甲戏与其他乡土音乐也有着密切的关系，如地方民歌，锦歌、地方戏曲音乐等，

它们在曲牌上的相互I吸收，在器乐上相互借用，在音乐文化上相互接近，同一个地区的
不同剧种之间的音乐是相互影响、相互吸收的，说明高甲戏音乐与它们有着共融性，但
是在吸收的时候又能根据剧种的特色进行剧种化。这也是为什么泉州诸剧种之间的音乐
曲牌的运用既有相同，又能突出个性的缘故。
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后记

自从母校福建师范大学音乐系专科毕业以后，以为从此不用再受读书的苦。没想到

毕业以后，单位的压力使我不得不边工作边学习。在毕业后的三年里先函授本科，拿到

本科学位后继续攻读在职硕士。在学习期间还要一边为人妻为人母，照顾年幼的女儿，

一边要工作赚钱维持生计，一边要抽空看书学习，每次看书只有等顽皮的女儿入睡了才

能静下心来，而这时往往是深夜。

由于自己的学术功底浅薄，积累又不足，为了完成这篇硕士论文，我不得不在最后

一年的每个周末和寒暑假期间尽量将女儿送回娘家，然后整出大块的时间看书、学习、

撰写论文。

在硕士学习期间，导师博士生导师郑锦杨教授、博士生导师王耀华教授和蓝雪霏教

授的严谨的治学态度和渊博的学识感染了我，同时，他们用心的授课和认真批改作业大

大提高了我对学术的认识，也在一定程度上提高了我的论文写作水平。

为了保证论文的质量，我还先后两次到北京来到中国艺术研究院和国家图书馆查询

资料，同时拜访乔建中老师和郑长铃老师，让他们对我的论文的选题和写作提出有益的

修改意见。

当我看到多年来的努力终于完成了对我来说是工程浩大的硕士论文的时候，我感觉

到硕士论文的写作比怀孕生孩子还要艰苦。在完成硕士论文之际，我最先想感谢的是我

的导师郑锦杨教授，是他给我论文写作的提纲线索，使我能顺利完成写作。其次，我要

感谢博士生导师王耀华教授和蓝雪霏教授，是他们用心的授课帮助了我写作水平的提

高，同时，要感谢的是中国艺术研究院博士生导师乔建中教授，感谢他百忙中对我的论

文开题和写作的修改，感谢郑长铃教授对我的论文提出有益的修改意见。再次，我要感

谢福建师范大学音乐学院的领导，感谢泉州师院艺术学院的领导，尤其是王珊院长。她

是我的恩师、是领导又是我的嫂子，在工作和学习、生活中不断的鼓励我、帮助我、给

我机会，使我能顺利的来求学。再次，我要感谢给我提供资料的打城戏老艺人吴天已先

生，和泉州艺术馆书记吴燕治女士。以及帮助我的同学、同事们。最后，要感谢的是我

的父母和我的爱人，没有他们对我生活上支持和帮助，我就没有时间和精力来学习写作。



总之，完成这篇硕士论文让我体会到了辛苦和幸福，体会到痛并快乐着的感觉。我

希望这篇论文是我通向学术生崖的敲门砖。
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