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摘要

中文摘要：从1966年5月到1976年10月．历时10年的“文革”，给党、国家

、

和人民造成建国以来最严重的挫折和损失。在一段时间里，钠琴文化被残酷无情

地约束、限制和扼杀，钢琴被当成废品处理或者查封充公。在这动荡的年代，中

国作曲家仍然成功的将一些著名的传统民族、民间器乐曲，改编成出色的钢琴曲。

这些改编曲也使钢琴焕发出独特的中国民族魅力，更促使中国钢琴作曲家们为创

作进入世界钢琴乐坛的中国民族钢琴音乐新作品而建立信心，其中民族化是“文

章”音乐的最大特点。

然而“文化大革命”，又是人们都比较敏感的字眼。涉及这一时期的音乐研

究数量相当有限。目前可查的资料是一些关于“文革”时期的音乐事业及京剧“样

板戏”的研究，更毋论对当时的钢琴艺术的研究了。

本文正是基于以上的考虑，补充对这时期钢琴艺术的分析研究，以期能对这

时期的钢琴艺术价值的认定更有说服力。在对所掌握的相关文献资料进行了系统

的梳理后，结合当时的钢琴改编曲及创作曲，从音乐研究的视角对这一特殊时期

的钢琴艺术展开了系统、深入的研究。本文一共四章，第一章是从当时的时代背

景展开，结合当时中国整个的音乐事业对“文革”时期的钢琴艺术进行阐述；然

后结合人物更深入的对这十年的钢琴艺术现象进行分析；第三章从当时的改编曲

及创作曲方面更进一步说明钢琴家及艺术家们在种种阻挠下，不顾一切的为艺术

的献身精神；最后是对那一时期著名的钢琴协奏曲《黄河》的创作特点和曲式结

构的分析。其中第四章是本文的重点。

关键词：“文化大革命”时期 中国钢琴艺术 钢琴协奏曲《黄河》



Abstract

Content：‘‘The Cultural Revolution”，which lasted 10 years from May 1966 to October

1976，brought the Party，our country and the people of our country the worst

frustration and loss since new China’S establishment．And dudng a period of time，

piano culture Was cruelly restricted，limited and strangled，piano was either treated as

waste or was confiscated．Even in that vibrant time，CMnese composers successfully

adapted some famous traditional national and folk instrumental music into excellent

piano music,which cast extraordinary Chinese national charm on piano，and also

made Chinese piano composers confident in creating new Chinese national piano

music that popular with world piano music circle．Generally,nationalization is the

most distinctive character of music in‘‘The Cultural Revolution”period．

Nevertheless，“The Cultural Revolution’’is sensitive for people all over China,

SO there are very limited amount of researches on music of that period．The

documentations available nOW are some relating to researches on music undertaking

of Wl-,he Cultural Revolution”period and“Model Operas”of Beijing Opera onl弘not

to mention the researches on piano art at that time．

Based on what mentioned above，this article aims to make it more persuasive of

the_recognition_of the value of that time’S piano art by some complementary analyses

and research．After systematic classification of relevant documentations and files

collected，also combined with the adapted and new-created piano music of that time，

the writer make a systematic and in-depth research on the piano art of that special

period of time from the view of music research，which forms the 4 chapters of this

article：the In'st chapter make an indication of the piano art during“The Cultural

Revolution’’period under the historical background of that time and taking the entire

Chinese music undertaking of that time into consideration as well；chapter two makes

an more in—depth analysis On the piano art behaviors of that ten years through concrete

figures；chapter three displays pianists and artists’great spirit of devotion under

various obstructs through their works adapted or created during that time；and the last

chapter analyse the creation characters and melody§tructure of the famous piano



《ne Yellow River))of that time．and this chapter is the key part of this

article．

Key Words：“The Cultural

Concerto《ne Yellow River

Revolution’’period Chinese Piano Art Piano
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绪 论

“文化大革命”指1966年5月至1976年10月由中共中央主席毛泽

东同志在中国大陆发动和领导的一场政治运动。由于运动的失控，使社会

主义中国在政治、经济、文化、军队等不同领域的发展建设方面遭受了建

国以来极为严重的浩劫和破坏，给党、国家和人民造成了巨大的挫折和损

失，更给无数知识分子在精神和心灵上造成了难以愈合的伤害和创伤。由

于这场运动从1966年5月到1976年10月，历时10年，史称“十年浩劫”

或“十年动乱”。“文化大革命”简称“文革”，在此期问，由于全国性的

大动乱所造成的无序无度导致斗争嚣张，百业荒废，而整个知识界特别是

文化领域更是这场灾难中的“重灾区”，文艺团体解散，学校被“造反派”

占领、勒令停课，教授、专家被视为“牛鬼蛇神”几乎都在劫难逃地打成

了“白专道路”和“反动学术权威”而被关进了“牛棚”。知识被贬低、业

务遭荒疏。十年动乱，使我国正在阔步前行音乐艺术遭受空前的灾难，更

使刚刚颇有声色的中国钢琴艺术同国际先进水平渐次拉开了很大的距离。

在这段时间里，尽管钢琴文化被残酷无情地约束、限制和扼杀，钢琴

甚至被当成废品处理或者查封充公，但仍然有不惧艰险的中国作曲家和演

奏家以聪慧的举措成功的将一些著名的传统民族、民间器乐曲，改编成出

色的钢琴曲。这些改编曲也使钢琴焕发出独特的中国民族魅力，更促使中

国钢琴作曲家们为创作进入世界钢琴乐坛的中国民族钢琴音乐新作品而建

立信心，其中民族化是“文革”音乐的最大特点。

一、国内研究状况

“文化大革命”，由于文化艺术领域遭受的打砸抢特别严重，许多音乐

材料都被洗劫和焚毁，涉及到这一时期的音乐研究数量相当有限。目前可

查的资料多是一些关于“文革”时期的音乐事业及京剧“样板戏”的研究，

更毋论对当时的钢琴艺术的研究了。

(一)专著类：

涉及到“文革”时期钢琴艺术研究的著作主要有：李焕之主编的《当

代中国音乐》，汪毓和所著的《中国现代音乐史纲》，梁茂春所著的《中国

当代音乐》，居其宏所著的《20世纪中国音乐》，汪毓和、陈聆群主编的《回
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首百年》，刘元举所著《钢琴时代》，付敏著《付雷谈音乐》，鲍蕙荞著《鲍

蕙养倾听同行一一中外钢琴家访谈录》，戴定澄主编的《音乐教育展望》及

刘靖之主编的《中国新音乐史论集》。这些都是篇幅较小的涉及到“文革”

时期的中国钢琴艺术的研究专著，而对这一时期的钢琴音乐比较细致的梳

理和研究的专著有卞萌所著的《中国钢琴文化之形成与发展》和赵晓生所

著的《钢琴演奏之道》。但这两部著作也就“文革”时期的钢琴艺术做了整

体的梳理，但并没有对这个特殊时期的钢琴艺术做专门性的讨论。

(二)论文类；’

涉及到这一历史时期的钢琴艺术研究的论文有1994年熊力发表在《中

国音乐学院学报》第四期的《“文革”音乐再认识》、1996年梁茂春发表在

《交响一一西安音乐学院学报》第四期的《“文化大革命”时期的音乐一一

为“文革”结束二十年而作》、2000年汪毓和发表在《中国音乐》第三期的

《50年中国音乐回顾之三“文革”时期的音乐和“文革”后的拨乱反正》、

2000年蔡梦发表在《中国音乐教育》第十二期的《20世纪中国音乐发展概

貌(六)一一“文革”时期畸形发展的中国音乐面貌》、2001年马达发表在

《中国音乐教育》第五期的《“文革”时期的师范音乐教育》。这些文章对

“文革”时期的中国音乐事业做了较多的评述，面对钢琴艺术这一部分谈

及较少。而1999年汪毓和发表在《钢琴艺术》第血期的《对建国50年来

中国钢琴音乐发展的回顾与展望》、2004年周琴发表在《钢琴艺术》第四期

的《浅谈中国钢琴音乐的历史演进》、2005年熊晓辉发表在《安顺师范高等

专科学校校报》第四期的《中国钢琴音乐的历史与现状》、2006年宋沛发表

在《乌鲁木齐成人教育学院学报》第三期的《简析中国钢琴音乐的发展历

程及其特征》及2006年陈文红发表在《中国音乐》第三期的《“文革时期”

钢琴音乐及其风格特征》。这些文章从当代钢琴音乐的发展入手，虽也涉及

到“文革”时期的钢琴艺术，但大多是总结那时期的音乐风格及特征，缺

少对具体乐曲的分析。

涉及这一历史时期改编曲研究的论文有：1995年石叔诚发表在《音乐

生活报》的《钢琴协奏曲<黄河>的创作及修改》、1997年陈旭发表在《音乐

研究》第四期的《关于钢琴协奏曲<黄河>修改之我见》、1999年代百生发表

。在《音乐研究》第一期的《根据传统音乐改编的中国钢琴曲的演奏特色》、
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1999年蒲方发表在《中央音乐学院学报》第四期的《有关钢琴协奏曲(黄

河)的史料述评》、2000年周润静发表在《内蒙古教育学院学报》第十二期

的《钢琴协奏曲<黄河>的创作特点与曲式分析》、2002年彭基巨发表在《黄

钟(武汉音乐学院学报)》第一期的《钢琴曲<平湖秋月)．的民族特性及演奏

艺术》、2001年徐兆庆发表在《盐城师范学院学报》第一期的《论钢琴协奏

曲<黄河>的创作艺术》、2004年戴嘉枋发表在《音乐艺术》的《钢琴协奏曲

<黄河>的音乐分析(上)》和《钢琴协奏曲<黄河>的音乐分析(下)》以及

2005年杨琴生，李怀青，吴肖静发表在《天水师范学院学报》第六期的《中

国钢琴音乐创作概述》。

二、写作思路

本文正是基于以上的考虑，补充对这时期钢琴艺术的分析研究，以期

能对这时期的钢琴艺术价值的认定更有说服力。在对所掌握的相关文献资

料进行了系统的梳理后，结合当时的钢琴改编曲及创作曲，从音乐研究的

视角对这一特殊时期的钢琴艺术展开了系统、深入的研究。本文一共四章，

第一章是从时代背景展开，结合当时中国整个的音乐事业对“文革”时期

的钢琴艺术进行阐述：然后结合人物更深入的对这十年的钢琴艺术现象进

行分析；第三章从当时的改编曲及创作曲方面更进一步说明钢琴家及艺术

家们在种种阻挠下，不顾一切的为艺术的献身精神；最后是对那一时期著

名的钢琴协奏曲《黄河》的创作特点和曲式结构的分析。其中第四章是本

文的重点。

而且2006年本文开题时正值“文革”结束三十年，很有必要对中国钢

琴艺术史上这一种极其奇特的、反常的和复杂的“文革”钢琴艺术现象做

出全面的历史的分析和总结，以利于中国钢琴艺术事业的健康发展。o认识

这段历史，并从其曲折艰难的历程的回顾中得到反思，由此而悟出一些道

理来，汲取其经验、教训，作为今后继续前进的力量，这对正在走向繁荣

的中国钢琴艺术事业具有现实意义。

。梁茂春．《“文化大革命”时期的音乐一一为“文革”结束二十年而作》【J】．交响一
一西安音乐学院学报，1 9 96，(4)．
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第一章“文革”前后我国钢琴艺术发展的历史背景和状况

第一节“文革”前的中国音乐事业

建国初期的1949--1966年，是中国钢琴艺术发展的重要时期。教育方

面，在重点办好北京、上海两所音乐学院钢琴系的同时，又发展新的地区

性钢琴教育基地，并且不断更新钢琴的教材和教法：加强国际交流，通过

邀请外国著名钢琴家来国内演奏和讲学，安排国内钢琴家出访交流演出，

特别是选派青年钢琴家参加国际钢琴演奏的比赛会，使中国不少青年钢琴

选手的演奏水平几乎迅速提高到了世界的高峰；建立国家重点乐团，繁荣

包括钢琴演奏在内的整个音乐表演艺术事业；创作方面，可以说更是硕果

累累，正式出版的钢琴作品，据不完全统计，适于演出使用的大小作品计

在235个以上，题材广泛多样，感情淳朴，多数钢琴曲结构也比较严谨，

但写作上仍然受西方浪漫主义表现技法与风格的影响。

正当钢琴艺术界开始警觉到大胆探索新技法，创造新的民族风格已经

成为此后中国发展钢琴音乐创作新路的突破口，并在为之奋斗时，1966年

6月，一场空前的民族文化大灾难降临了。

第二节“文革”时期的中国音乐事业

“文化大革命”使中国音乐事业遭受了史无前例的大灾难和大破坏。

与“文化大革命”前十七年以及“文化大革命”后二十年的中国音乐兴盛

发展的局面相比较，“文革”十年间的音乐正处在“马鞍形”的最低谷。

这十年间，林彪、“四人帮”曾极力使音乐也成为“文革”政治的附庸，

成为他们篡党夺权的工具。但是，许多音乐工作者对之进行了不同形式的

斗争一一有的对错误的政治路线和文艺路线进行了正气凛然的的抵制；有

的在夹缝中或巨石下进行艰难的斗争；还有的在“合法”形式下进行着艺

术创造⋯⋯这种在抵制、斗争中进行的艺术创造，是“文革”时期音乐的

最宝贵的因素。田

第一时期：“文革”初期

。梁茂春．Ⅸ“文化大革命”时期的音乐一一为“文革”结束二十年而作*【J】．交响一
一西安音乐学院学报，1 996，(4)
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1966年5月“文化大革命”的发动到1969年4月中国共产党第九次全国代

表大会的召开。这一阶段的中心任务，是摧毁所谓“资产阶级司令部”，

向走资本主义道路的当权派“夺权”；目的是所谓变“资产阶级专政为无

产阶级专政”；运动表现为“怀疑一切”、“打倒一切”、“全面内战”。

1966年5月中央政治局扩大会议和同年8月八届十一中全会的召开，是“文

化大革命”全面发动的标志。国

素有“中国钢琴发祥地”和“中国钢琴家摇篮”之称的上海市，自1966

年6月以后，接连有近80名音乐学院教职工被打入“牛棚”，受到迫害。

对中国音乐事业建立了功勋的著名教授杨嘉仁、李翠贞、陆修堂和附中副

校长程卓如、教师李少柏，在8、9两月问的残酷批斗中，不甘忍受人格的

侮辱和毒打，先后含冤而去。罾中国的钢琴家们在受难，有的当了放牧的羊

倌、猪倌，有的被强迫种地劳动工⋯钢琴声在中华大地上消逝了，整个乐

坛～片萧条。

第二时期：“文革”中期

从1969年4月中共九大的召开到1973年8月中共十大的召开。这一

阶段的主要内容，是林彪反革命集团阴谋夺取最高权力，策动反革命政变

被粉碎。这一事件客观上宣告了“文化大革命”的失败。此后，周恩来主

持中央日常工作，使各项工作有了转机。9在这段时间里，钢琴文化被残酷

无情地约束、限制和扼杀，钢琴被当成废品处理或者查封充公。凭着对键

盘的记忆和内心听觉，年青的作曲家和钢琴演奏家殷承宗在房里的桌上看

谱默练他喜爱的欧洲钢琴乐曲。他把钢琴搬到天安门广场去，夜以继日的

弹奏当时流行的革命歌曲。他又将京剧曲调和钢琴表现手法结合起来进行

演奏创作，写成了凡苕京剧唱腔的钢琴小曲。这种钢琴演奏与歌唱家合作

的“钢琴伴唱京剧”的艺术品种，被当权派认可。于是钢琴伴唱京剧《红

灯记》被允许公演，随即风行全国，并被拍成电影，成为“文革”时期与

。《中国共产党历史讲义》下册孙敦蒋绍椿韩泰华等编，1982年10月第一版，山东人

民出版社

。《中国钢琴文化之形成与发展》卞萌著，卞善艺译，1996年8月第一版，华乐出版
社66页

。《中国共产党历史讲义》下册孙敦蒋绍椿韩泰华等编，1982年10月第一版，山东人
民出|版社

5



“文革”时期中国钢琴艺术发展状况研究

“八个样板戏”齐名的“革命文艺”。当时的“样板戏”的旋律和结构不

能有任何改动，否则就会被扣上“破坏革命样板戏”的政治罪名，在这样

严重的束缚下，改编者只能在极其窄小的艺术天地中作一些创造。。接着，

殷承宗和刘庄、储望华、盛礼洪、石叔诚、许斐平等人于1969年12月又

集体完成了钢琴协奏曲《黄河》的改编，完成了中国钢琴艺术创作中的一

次重要实践。

第三时期：“文革”后期

从1973年8月中共十大召开到1978年10月“四人帮”被粉碎。

音乐院校虽然由“四人帮”控制的国务院文化组策划“以复课闹革命”

名义，于70年代初先后成立北京“中央五七艺术大学”音乐学院和上海“五

七音乐训练班”，但仍然是“以阶级斗争为主课”，强调以社会为课堂，频

繁地去工厂、农村丌门办学，没有正常的教学秩序。钢琴专业的学生，多

数是由农村和工厂基层推荐而来，没有专业学习条件和基础，有人还主张

钢琴教学不需要系统的技术训练，不准许用外国练习曲和一切外国乐曲，

教师只能用改编的革命歌曲和样板戏唱段作为教材，而许多著名钢琴家仍

被排除在教师队伍之外，教学工作进行的十分艰难。加之由于许多著名作

曲家都在文革开始时就受到批判，在后期也不允许他们自由创作新的钢琴

曲。这些，都推迟了中国钢琴艺术人才的培养和钢琴音乐作品创作的发展。

第三节“文革”后的中国音乐事业

1976年9月，持续10年的“文化大革命”结束了，接着是平反昭雪，

拨乱反正。1978年12月中国共产党的十一届三中全会确立的“改革开放”

政策调动了人民的积极性，使国家各项事业开始重振旗鼓，走向新兴。1972

年2月召开的全国艺术教育会议，也给中国音乐事业带来了空前的生机，

中国的钢琴艺术由此开始了新得发展历程。。恢复发展音乐教育事业，重视

教师队伍的建设和改革招生制度，并开创了钢琴教育的新局面。形成了中

外文化交流的大好局面，并且在钢琴制造业和钢琴教育业都不同程度的出

现了史无前例的中国钢琴热。中国钢琴音乐事业的发展一片大好前景。

。《中国当代音乐》梁茂春著，2004年7月第三版，上海音乐学院出版衽第143页
。《中国钢琴文化之形成与友展》卞萌著，卞善艺译，1996年8月第一版，华乐出版
社，80页
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第二章 “文革”时期钢琴艺术的悲怆

第一节：钢琴的生产和销售状况

钢琴这种西方乐器，传入中国也有百年的历史了。据载，1840年鸦片

战争时，外国使者曾将钢琴作为礼物赠送给清朝宫廷，但中国人接受钢琴

的历史并未从这个时期开始。随着传教活动在中国的合法化，从教堂里面

传出来的钢琴音乐声音和伴唱的圣诗，使钢琴对中国人产生了影响，这对

中国则无意中起到了钢琴文化的启蒙作用。

在1950--1956年的整个国民经济建设恢复发展过程中，先后重点办起

了上海、北京两大国营钢琴制造厂，为发展国家钢琴艺术事业打下了物质

基础，接着又增建了营口和广州钢琴厂。钢琴的产量年年增长，质量不断

提高，有计划的逐步为城市文艺团体、音乐专业院校和各级学校供应钢琴，

到1966年“文化大革命”开始之前，出满足专业音乐团体、音乐院校需求

外，在一些大工厂俱乐部和县级以上重点中学都分别配备了钢琴。北京、

上海两厂还能独立设计并制造品质优良的演奏用三角大钢琴。上海钢琴厂

还能生产批量出口钢琴远销东南亚各国。。
’

“文化大革命”期间的钢琴生产业有上海的“聂耳”、北京的“星海”、

广州的“珠江”、东北的“幸福”这四大钢琴厂。当时，上海钢琴厂把工作

重点放在抓好钢琴质量上，争取扩大出口。1966年，生产钢琴865台，其

中出口850台。在那段时间中，该厂职工监守岗位，钢琴内销停顿，但出

口数量稳步增长。1977年生产钢琴2500台，其中出口1950台，占78％。

上海钢琴在三年困难时期扩大出口后，lb66年出口量占总产量的98％，1969

年1971年均为100％。

广州钢琴厂在1966—1976年“文化大革命”期间，由于受“政治并

厂”的影响，从1968年开始企业合并，在生产钢琴的同时，又生产小提琴、

吉他、花铃鼓、狮鼓和铜号多种乐器，产品比较庞杂，生产管理混乱。1966

年产品还是100％)b销，1967年后才有内销。1973年文体公司对企业重新进

行调整，广州钢琴厂才分出来专门生产钢琴。虽然国家1973年再投资40

万元建造厂房，但是，钢琴产量十年徘徊，最低的1968年只有338台，最

o《中国钢琴文化之形成与发展》卞萌著，卞善艺译，1 996年8月第一版，华乐出版
社，32页
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高的1974年也不过680台，平均年产量573台。与北京、上海、营口3家

钢琴厂相比，产量最低。1975年6月，调整了新的领导班子，该厂的生产

形势大为好转，1977年钢琴产量达到1004台，利润达到38万元，创造了

建厂以来的最好水平。1966--1976年是广州钢琴厂“而立”之年的第二阶

段，也是文化大革命期|’日J缓慢发展的十年。在这时期，广州钢琴厂的生产

受到严重影响破坏，产量一度下降。

在对现有的资料及文献的查阅中，并未发现在那个时期中有对国外钢

琴引进的信息。

第二节：钢琴教育家和演奏家的遭遇与斗争

上海音乐学院的李翠贞教授和上海乐团钢琴演奏员顾圣婴在残酷的批

斗中，不甘忍受人格的侮辱和毒打，先后含冤而去。她们的逝世，是中国

钢琴艺术界的重大损失。

李翠贞教授的教学注重技术训练，严格要求学生掌握音乐内容和作品

风格，为国家培养了一批优秀的钢琴家和教师。“我在英格兰受教育，我把

孩子送往澳大利亚。当我们同苏联友好的时候，上边鼓励我们教授西方音

乐，训练学生参加国际比赛，但在同苏联决裂后，毛主席号召我们批判西

方音乐，我仍不得不教中国音乐，但中国的曲子实在不多，我～半的时间

都用在寻找教学资料上。这对一个教师来说已经是够难的了⋯⋯”。这段

话是她在受辱前一个月对～位友人说的，由于在“文革”时期她被狂热的

造反派挂上“英帝国主义的走狗”的牌子示众，遭残酷毒打，最后，她终

于惨痛的写下了“我需要休息”的遗书离开了我们。。

作为一位中国钢琴家，顾圣婴全身心倾情于祖国的钢琴音乐事业，1963

年曾在上海举行“中国作品钢琴独奏音乐会”。在我国和世界音乐舞台上，

她满怀激情地介绍过许多中国作曲家的钢琴音乐作品。作为一位真正的艺

术家，顾圣婴具有崇高的人格和赤诚的爱国心，即使在遭到排斥和含冤的

日子里。她常常身在海外，心系祖国亲人。她在前往异国参赛的途中，曾

满怀激情的在日记中写道：“为了我的祖国，为了我的人民，我一定要拼搏，

。《钢琴时代》刘元举著，2001年10月第一版，时事出版社第54页

。《中国钢琴文化之形成与发展》卞萌著，卞善艺译，1 99 6年8月第一版，华乐出版

社，57页
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直至走向高高的领奖台⋯⋯”。 7’

然而就在她正处在风华正茂的年龄时，“四人帮”却策动了1967年的

“一月风暴”，“上音”开始了对她迫害的三步曲：首先是被打成“走资派

包庇重用的修正主义分子”，接着是琴谱、唱片、日记和纪念品全部被抄走，

第三是拉上台批斗。她被强迫下跪，被打耳光，一天晚上她与母亲、弟弟

三人抱头饮泣，一家含恨离世。o

其实顾圣婴的自杀也有部分归于她对社会、对政治的不了解和不介入的关

系。正如钢琴演奏家刘诗昆说：“我眼里的顾圣婴完全是个非政治的人。她

事业心很强，生活中的所有时间都放到提高琴艺上，而对政治太不了解，

太不介入，懂得太少。⋯⋯所以，当‘文革’的灾难风暴降临时，她就完

全茫然而丝毫无法适应，因为看不清也就想不开了。”国

在全国“清理阶级队伍”、“清查五一六分子”的运动中，上海音乐学

院有10人被迫害致死，其中有著名钢琴教授范继森先生。 ，，

范先生待学生亲如子女，呕心沥血的培莽人材。然而在那个极左的年

代里，他却被关入牛棚，受到了非人的折磨，不幸于1968年3月1同去世。

范继森、李翠贞和顾圣婴，他(她)们是中华民族钢琴教育家和钢琴

家中的娇娇者，她们的非自然死亡，无疑是中国音乐界的重大损失。但是

在这个钢琴文化被残酷无情的约束、限制和扼杀的时代，还有很多钢琴家

不忍重负的坚持下来。

1968年，周广仁把多年积攒的家具统统送到几里外的一家委托店变

卖，挚爱的钢琴也一度送给学生。她来到农村，掏猪圈、挖厕所、种庄稼，

弹钢琴的双手不再修长柔韧，但她咬牙坚强的度过了难关。文革结束之后，

周广仁疯狂地开了好多音乐会，音符跳跃之问，她重新找回了演奏的快感

和舞台上的自信!

在“文革”时期，刘诗昆的手臂被红卫兵用军用皮带铜扣打成骨裂，

身陷囹圄5年，并且被迫离婚。后经毛主席的过问，才结束牢狱生活。十

年浩劫结束，刘诗昆又重新获得艺术生命。

。《中国钢琴文化之形成与发展》卞萌著，卞善艺译，1996年8月第一版，华乐出版
社，57页
。《中国钢琴诗人一一顾圣婴》周广仁主编2001年9月第一版
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破碎的中国钢琴梦，不仅仅是几位名家，断裂的也不只是～代人的心

灵，又有多少人的钢琴梦遗失在了都市的荒郊?十年动乱，损失了一代钢

琴家，但是艺术家们那种不屑的精神也成为他们创作的灵感和勇气。

就在这样钢琴也成了被革命的对象的时期，殷承宗不愿看到钢琴就此

“灭亡”，他决心用实践证明钢琴可以“洋为中用”。

1967年5月12日，殷承宗和几个同学一起，把一架钢琴运到天安门广

场，并当场弹奏“白毛女”等乐曲。两年后，殷承宗又和其他人一起将冼

星海在1939年创作的《黄河大合唱》改编成了《黄河》钢琴协奏曲。正是

由于殷承宗等人的努力，钢琴才得以避免了在文革中被当作“四旧”破除

的命运。

在当时的政治环境和气氛下，部分被集中组织起来的的创作人员和教

授因参加集体创作和改编，他们珍惜这些难得的机会，因此，辛勤工作，

没有荒疏业务，取得了一定的成绩。

也正是因为钢琴界的这些仁人志士，他们利用智慧巧妙地与当权派周

旋斗争，才使得钢琴艺术事业被成功的保护和创造性的发展下来。
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第三章“文革”时期钢琴作品的类别和特色

民族化是“文革”音乐的最大特点。这一方面体现了民族音乐顽强的

生命力；另一方面也与时代背景有关：在闭关锁国的年代，民族文化所受

冲击与外来文化相比相对较小。“民族化”的口号成了作曲家潜心探索民族

音乐艺术规律的保护伞。各种体裁的大量作品共同起到了弘扬民族音乐文

化的作用。。其中钢琴作品中影响最大的是钢琴协奏曲《黄河》。

第一节：协奏曲

协奏曲一一亦称“独奏协奏曲”(solo concerto)，有一件独奏乐器与管

弦乐队组成的一种套曲体裁，以展示独奏乐器的技巧和管弦乐队的合奏交

相辉映为特色，产生于16世纪，早期的独奏曲为几件独奏乐器与乐队融在

一起的合奏曲。音乐史上称之为“大协奏曲”，18世纪以后，器乐独奏协奏

曲开始出现，协奏曲一般有三个乐章组成，分快、慢、快的结构，第一乐

章常用有双呈式段的奏鸣曲式，第二乐章慢速，曲式较自由，第三乐章快

速，类似奏鸣曲似的快乐章，但常用回旋曲式，此外，通常在第一乐章结，

尾处，常有一段表现器乐高难演奏技巧的“华彩乐段”。@

1969年，钢琴协奏曲《黄河》问世了，关于它的版本、署名等著作权

问题，虽然后来时有纷争，但当时的署名则是“中央乐团集体创作”。这

是一部波澜壮阔的中国大型现代钢琴作品。

由于历史的原因，更由于其本身的艺术成就，钢琴协奏曲《黄河》在

中国普通听众中的普及程度，迄今还没有任何一部其他的中国钢琴作品可

与之相提并论。在国际上，它也是唯一一部曾经反复上演并流传于世界各

地的中国钢琴作品。

这部作品是根据冼星海的《黄河大合唱》写成的，共分四个乐章：1．

黄河船夫曲；2．黄河颂；3．黄河愤；4．保卫黄河。这部作品从新的角度高

度概括和阐发了冼星海原作中所反映出来的精神气概。但由于极左思潮的

影响，在作品中使用了“贴标签”的手法，从某种意义上削弱了这部作品

的艺术感染力。尽管如此，在交响音乐处于沉寂的情况下，钢琴协奏曲《黄

。熊力．Ⅸ“文革”音乐再认识》【J】．中国音乐学院学报，1 994，(4)．

。缪天瑞．音if-百科辞典【M】．北京：人民音乐出版社，1998．第669页．
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河》的出现不仅为沉闷的乐坛带来了生气，也使饱受文化专制主义统治的

人们耳目一新。创作中，努力贯彻“古为今用，洋为中用”的方针，虽大

量运用了欧洲经典钢琴协奏曲的表现手法，但结构则采用的是典型中国传

统的启、承、转、合的组曲形式，而没有用西方传统的奏鸣曲式和三乐章

结构。初稿写成后，经向“工农兵代表”和各界人士征求意见，在第四乐

章《保卫黄河》里，当乐曲高潮出现并接近尾声时，为了象征毛主席、共

产党领导的抗日战争取得了最后的胜利，创作者又绞尽脑汁加上了《东方

红》的旋律：为了表现将革命进行到底，最后解放全人类的伟大胸怀，还

加上了《国际歌》的部分旋律。这虽是一种极庸俗的、试图用音乐来图解

政治口号(这是音乐创作之大忌)的做法，但由于创作者的精心构思、巧

妙安排，倒还比较自然、贴切。另一个原因，也正如本节开始时所论述的

那样，人们在一种没有功利心的、近乎虔诚的、将艺术创作视为政治任务

的状态下进行工作，反倒会取得意想不到的效果。1970年元旦，这部作品

在北京人民大会堂首演，由殷承宗钢琴独奏，李德伦指挥，中央乐团交响

乐队协奏，获得了极大的成功。演出结束后，周恩来等中央领导上台接见

演员，并举臂高呼：“星海复活了!”

“文革”结束后，钢琴协奏曲《黄河》连同“样板戏”等“文革”产

物逐渐停演。直至80年代中期，首先在海外舞台，慢慢蔓延到国内，这部

作品又悄然地回到了人们身边，流淌进人们的一Ii,田。干百年来，黄河作为

中华民族的母亲，哺育了这里的人民，滋润了这里的山川。而半个多世纪

以来， 《黄河大合唱》、钢琴协奏曲《黄河》，激励着一代代中国人不畏

艰难困苦，为实现心中僮憬着的美好未来而不懈追求。

第二节：钢琴改编曲

钢琴改编曲，是指将既有的歌曲或乐曲，在保持原曲相对完整性的情形

下，改编为钢琴曲，“改编”的“改”，是指改由钢琴演奏；“编”是指重新

编配，使之适合钢琴的性能。其中的关键，也是最困难的，就在于选择、

创造与原有旋律相适应的立体、多声的钢琴织体。。70年代前后的钢琴音乐

创作，由于林彪、“四人帮”实行文化专制主义，因此创作很少。有一部分

。Ⅸ论20世纪60—70年代中期的中国钢琴改编曲》郑文雅2005年硕士论文第1页
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作品也基本上是改编的“革命样板戏”、“革命历史歌曲”和部分传统古曲。

比较优秀的作品如钢琴伴唱《红灯记》(中央乐团、中国京剧院集体创

作)很快就取得了“样板”的地位。《红色娘子军》(杜呜心改编)、《北风

吹》(殷承宗根据芭蕾舞剧《白毛女》改编)、《浏阳河》(储望华、王建中

改编)、《陕北民歌四首》(王建中改编)、《台湾同胞我的骨肉兄弟》(周广

仁改编)以及《流水》(陈培勋改编)、《夕阳萧鼓》(黎英海改编)、《百鸟

嘲凤》(王建中改编)、《二泉映月》(储望华改编)、《十面埋伏》(刘庄、殷

承宗改编)等。

这些钢琴曲虽然以改编为主，但在熟练地运用钢琴的音乐语言，充分

发挥钢琴的技巧及特长，特别是在发展我国钢琴曲的民族风格、突出中华

民族的意韵等方面，作出了有益的尝试，产生了一定的影响。其中《红色

娘子军》、《白毛女》、《陕北民歌四首》(其中的《山丹丹开花红艳艳》和《绣

金匾》)以及《台湾同胞我的骨肉兄弟》、《夕阳箫鼓》等影响很广。

《陕北民歌四首》以四首革命民歌为素材，并以丰富、生动的钢琴语言

描写了中国工农红军到达陕北后，革命根据地一片欣欣向荣的景象和军民

喜悦的心情。全曲在忠实于陕北民歌调式色彩和旋律特点的同时，在多声

因素中，自然、精细地保持和揭示了这些民歌本身固有的纯朴的美，意味

深切，收到了很好的艺术效果，也是我国民歌改编的钢琴曲中优秀的曲目

之一。
‘

在“反标题音乐”的大环境下，几乎所有的作曲家都在努力尝试将具

有中国文学特征标题的传统乐曲改编成钢琴曲。而这些标题本身就具有鲜

明的形象性和象征性，并对乐曲的表现内容作了描述和提示，能够启发联

想，具有耐入寻味的深邃意境，这是这一时期中国钢琴改编曲风格的一大

显著特征。

以古典传统民族器乐曲改编成的钢琴独奏曲有：《夕阳萧鼓》(黎英海)、

《二泉映月》(储望华)、《平湖秋月》(陈培勋)、《十面埋伏》(殷承宗)、《梅

花三弄》和《百鸟朝凤》(王建中)等曲。

《夕阳箫鼓》原是首琵琶独奏曲，其钢琴改编曲形式是在“文革”中

出现的根据我国传统古曲改编的，作曲家黎英海在保持了原曲古朴神韵的

同时，还在结构上将某些小段落紧密结合，形成大的段落布局，不仅如此，
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还有意识地加大了力度和速度的对比幅度，并将现代人的激情融入其中，

使全曲在古朴、典雅之中又富有现代气息和活力。如谱例3—2—1

谱例3--2--1

《二泉映月》的初稿，草拟于离北京数百公里以外的河北省清风店。

当时北京文艺界都被“下放”到军队去搞“斗批改”，作者储望华是在动荡

的岁月，在部队营房紧张的生活，在整天丌会学习的缝隙中，自己内心静

焉，倾心酝酿，草成初稿的。展示了一个冷漠孤寂的氛围和场景，从而更

能烘托出阿炳自身的痛苦遭遇。如谱例3—2—2

谱例3—2—2

《梅花三弄》原是一首古琴曲。1972年i此曲再经改革，保留原作音

14
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调，由王建中改编成钢琴曲，表现毛泽东主席诗词《咏梅》的主题，即“俏

也不争春，只把春来报。待到山花烂漫时，她在从中笑。”全曲运用古曲原

有的音调，并保持古琴曲的十段结构，通过钢琴丰富的织体变化，将梅花

之美、梅花之傲描摹得淋漓尽致，而曲后的志趣，更显豁达，闻者无不动

容。作品的标题与作品的内涵融为一体，给人以启发与联想。如谱例3—2

—3

谱例3—2—3

《百鸟朝凤》最早是一首唢呐独奏曲。1973年王建中先生创作了钢琴

曲《百鸟朝凤》，之后被众多音乐学习者作为中国钢琴独奏曲的代表作之一，

进行学习、演奏。是一首极具中国地方戏曲特色的乐曲，无论是曲式结构，

和声织体上，还是调式调性上，都充满了中国传统音乐的特色。如谱例3

—2—4

谱例3—2—4

乐曲通过一段模仿唢呐吹奏出主题，通过变奏、加花、生动形象的表现出

百鸟争鸣，众鸟捧凤的音乐形象。如谱例3—2—5



“文革”时期中国钢琴艺术发展状况研究

谱例3—2～5

乐曲急缓相问，形神兼具，情绪积极，句法和气口都努力追寻民族音乐的

韵律。

由于传统中国乐曲最大的特点是在调式上具有五声、六声性，《百鸟朝

凤》正是体现了这一中国乐曲的最大特点，整首乐曲始终以地方戏曲一一

河南梆子为曲调主体。充分表现出戏曲的气韵和声韵，《百鸟朝风》这首乐

曲不同于《夕阳萧鼓》这样安静内省的乐曲，它更多的表现出豫剧那种个

性鲜明，质朴劲道的特点。因此，我认为这首乐曲的音色就是为曲调服务

的，同时，也是曲调的表现形式之一，这首乐曲的力度伸缩性，对比性很

强，通过力度的变化，形成音色的对比变化，从而形象地刻划出百鸟的不

同特点，生动的模仿出各异的鸟鸣，充满诙谐有趣的特色。另外，这首乐

曲乐句音色的重音也独具特色，以民间戏曲为基础，依据唱腔压韵弹奏乐

句重音，也再度体现出这首乐曲的曲调特色。

钢琴是不带音腔的乐器，而《百鸟朝风》却在这一西洋乐器上展示出了

充满中国音乐腔体特色的中国乐曲，这不能不说是一种令人自豪的创作。

乐曲通过大量的单音、双音、和弦装饰音，充分展现出唢呐独奏时滑音、

颤音等一系列表现音腔特色的奏法，因而这也成为这首乐曲演奏技法的一

大特点，同时，赋予这首乐曲更鲜明的传统音乐特色。

另一方面，《百鸟朝凤》这首乐曲在音乐结构上完全体现出中国传统音

乐的曲式结构特点，中国乐曲体现的是一种衍展体，它决不是简单A—B—A

16
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结构的运用，中国音乐从无序到有序，无序中有序的曲调结构在这首乐曲

中得以充分体现。乐曲四个段落层层递进，由中庸的引子展开主题，一气

呵成，正如中国乐曲环环相套，步步发展的特点，这也是这首中国乐曲在

曲式结构方面的“中国特色”。

中国乐曲在写作上多具主调，复调两种织体写法。《百鸟朝凤》这首乐

曲，更多的体现出横向线条的主调写法，在和声织体上，更多的运用了“民

族化”的修饰和改良，充分体现出民族音调与特定和声语言相结合，构成

的民族风格与音响。而另一个独到的特点正是：乐陆的旋律正好隐藏在这

种独特的和声进行中。如第一段的旋律正是由序进和弦的上方旋律音构成，

如谱例3—2—6

谱例3—2—6

诸如此类的曲调写法，在这首乐曲中很多，因而丰富的音响色彩也是贯穿

并服务于整个乐曲曲调的，并且更大程度的体现出浑厚质朴，饱满丰富的

民族旋律。再者，乐曲名为《百鸟朝凤》，即是百鸟，必定是音色各异，然

而这首乐曲虽闹却不乱，难能可贵的是乐曲闹中有静，快中求稳，使得中

国文化特有的意境与神韵，通过音乐艺术技巧、奏法的处理，得以更直观

的体现，即使是在尾声中渐强渐快的进行后，也通过主题局部的陈述再现，

使全曲在相当稳重的过程中终止。全曲一气呵成，而又回味无穷。很好地

表现出中国传统音乐气韵与声韵的特色来。

《平湖秋月》原是广东音乐中一首非常有名的器乐曲，又名《醉太平》。

乐曲旋律明媚流畅，音调婉转，描绘了中国江南湖光月色，诗情画意的夜

景，表达了作者对大自然景色的感受与热爱。作曲家陈培勋先生于20世纪

70年代将此曲改编成钢琴独奏曲，该改编曲在原曲调表现力的基础上又充

分发挥了钢琴的多声部优势，运用丰富多彩的节奏织体，将乐曲雕琢得更

加玲珑剔透，使其成为民族钢琴曲的精品之一。如谱例3—2—7，

17
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谱例3—2—7

另外除了上述的改编曲以外，还有少量的创作曲如黄安伦的《序曲与

舞曲》、田联韬的《塔吉克舞曲》、倪洪迸的《钢琴练习曲四首》、赵晓生的

《音乐会练习曲六首》等等。这些创作曲也具有类似钢琴曲的特点，如具

有歌唱性的声乐化的旋律和通俗化的艺术特征。他们一方面很谨慎地在旋

律、和声、曲体等的民族风格方面进行了一些探索，同时也明显可见“四

人帮”文化专制主义政策所造成的艺术局限性。

第三节：意义与地位

“文革”这一特定的历史时期，在多少中国人民的心中已经认为这是

一个“倒行逆施”的灾难性的年代，又有多少美好的事物在这灾难的背景

下遭受了沉重的打击乃至毁灭。但是由于某些原因，中国钢琴音乐还是幸

存了下来，很多作曲家在当时政治背景允许的条件下，借鉴前人的创作经

验始终从事着钢琴音乐的创作。纵观这一时期中国的钢琴作品，表现了钢

琴这一西方乐器，是可以把中国风格的音乐表达的很好的，其创作、表现

手法的潜力是很大的，创作前景是光明的，艺术生命力是常青的。由于“文

革“特殊时期的造就，一大批钢琴家要适应社会和环境的需求都不得不挖

空心思，灵活运用钢琴创作技法，给这时期的钢琴改编曲注入和烙印出了

时代特色，也因此使钢琴改编曲在创作技法和作品表现的思想内涵方面达

到了登峰造极的境界，使得中国钢琴音乐风格的形成在黑夜里透出一束格

外明亮的曙光，也具有了突破性的进展，这对中国钢琴音乐的发展起到了

承前启后的作用，也成为中国钢琴音乐创作的一个重要转折期。
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第四章：“文革”时期钢琴艺术的曙光

一～“文革”时期钢琴代表作钢琴协奏曲《黄河》的创作

特点及曲式结构

第一节：钢琴协奏曲《黄河》的创作特点

一、结构特点

由于钢琴协奏曲《黄河》的创作和演奏在“文革”时期具有特殊的作

用和意义，这里专程对其进行相关分析和研究。钢琴协奏曲《黄河》打破

了西洋协奏曲必须有3个乐章组成的形式，而是遵循了中国传统音乐起、

承、转、合式的特点，创新性的运用了四个乐章，并且四个乐章分别都有

自己的标题。在钢琴音乐史上，标题往往仅仅是一个识别作品的符号，但

在这一时期的中国钢琴音乐中，标题往往被赋予一定的内涵，要么偏重写

景，要么偏重抒情，且标题大多还与作品内涵有机融为一体，因而使整个

作品更具有启发性和联想性。国

第一乐章《黄河船夫曲》是前奏“起”，运用“回旋曲式”的写作手法，

是中华民族革命斗争精神的概括。以“呼唤式”音调和急促的(Ij{『十六后

八)节奏的“船工号子”音调来刻画黄河船夫们同惊涛骇浪顽强斗争的精

神，见谱例4—1—1；

谱例4—1—1

第--4章《黄河颂》是“承”，是多段血式，用抒情性的旋律叙述了中

华民族光荣、悠久的历史，见谱例4—1—2；

。陈文缉．Ⅸ“文革时期”钢琴音乐及其风格特征》【J】．中国音乐，2006，(3)．
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谱例4—1—2

第三乐章《黄河愤》是“转”，随着斗争形式逐渐复杂，情绪出现了戏

剧性的转折，乐曲的艺术手法随之丰富起来，调性有所变化，从“革命根

据地阳光普照”(谱例4—1—3)到“鬼子来百姓遭殃”(谱例4—1_4)，

人民深陷苦海；
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谱例4--1--3
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谱例4—1—4

第四乐章《保卫黄河》是“合”，这段的作曲技法、演奏技法及表现手

法是最具特色的。作者采用了变奏曲形式，将一个单一的主调，加以变换，

以表现波澜壮阔，此起彼伏的群众斗争场面，真正做到全国上下行动起来

共同抗同，保卫家园的主题思想，并同第～乐章形成了的后呼应，见谱例4
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一1—5，4—1—6，4—1—7。
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二、集体创作特点

谱例4—1—7

1969年2月7日，中央乐团《黄河创作组》正式成立，殷承宗任组长，

其他成员为：杜鸣心、储望华、许斐星和石叔诚。“一部大型的音乐作品由

多人集体创作，听起来令人难以置信。如果每人承包一段，再拼到一起，

肯定是个大杂烩。然而在那个历史时期，大家没有什么名与利的追求和竞

争，能有机会去做一些自己认为有意义的事情，就是最大的满足了。创作

组的成员，包括中途加入进来的刘庄，都是毕业于中央音乐学院的年轻人，

大家的艺术趣味比较接近，相互之1．日j没有什么隔阂，争论起来也没有什么

顾虑，工作气氛相当活跃。再加上这个协奏曲属于改编式的创作，使得集
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体合作成为可能。”。钢琴协奏曲《黄河》是集体创作的产物，是集体智慧

的结晶，由一个创作小组集体构思、写作以及讨论。“这是世界上罕见的创

作方式，值得肯定。”。

三、钢琴演奏技巧的特点

钢琴协奏曲作为一种大型音乐体裁，代表着钢琴音乐的最高水平，其

中钢琴技巧的发挥成为体现这一水平必不可少的基础之一。。在乐曲的华彩

乐段中，钢琴技巧已发展到了最高难度和广度，充分发挥了钢琴的优势，

充分刻画了黄河激流汹涌澎湃的形象。源于西方的华彩段，原是插在协奏

曲某乐章或咏叹调等接近结尾处，由演奏(唱)者根据乐曲的主题，以难

度技巧即兴发挥的段落，其往往节奏自由，效果辉煌；之后为保持作品风

格的统一，华彩段由作曲家根据乐曲主题谱写而成，但一般仍带有炫技性

质。《黄河》则没有完整意义的华彩段，而是作为塑造音乐形象的有机组成

部分，以乐句的形式插入钢琴独奏中。。如谱例4—1—8

谱例4--1--8

这部分钢琴独奏采用了钢琴织体语言中的分解和弦来回快速翻滚的音

型，呈现出了黄河掀天的巨浪形象，从丽与前面的船工号子共筑成船工用

生命与凶险的风浪搏斗的情景。

在那个时代背景下，为了适应当时“民族化”的要求，还进行了用钢

琴的音色模仿民族乐器音色的大胆尝试。妇谱例4～1—9：

％叔诚．《钢琴协奏曲<黄河>的创作及修改》【J】．音乐生活报，1995
。周润静．Ⅸ钢琴协奏曲(黄河>的创作特点与曲式分析》【J】．内蒙古教育学院学报，
2000，(1 2)．

。戴嘉枋．《钢琴协奏曲<黄河>的音乐分析(下)》【J】．音乐艺术，2 004，

。戴嘉枋．《钢琴协奏曲<黄h-f>的音乐分析(下)》【J】．音乐艺术，2004，
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谱例4—1—9

当A部主题在钢琴上奏出时，钢琴在高音区以模仿古筝刮奏的音响织

体加以陪衬，轻灵的触键既承袭前面的流水效果，使之原本委婉优美的旋

律显得更加明快舒展。演奏时指间仿佛蜻蜓点水般恰倒好处的“勾”起声

音，使人在听觉上得到了极大的满足。

又如谱例4—1—10：

醪≮’～移≮一≯～≯≤IF鎏露≥。：≯j》芋了一≯露主葛
产‘、霉：笙』耪*：鼓二生婴痧～子k—j虿下一辱；～两了鼍刊

第二节：钢琴协奏曲《黄河》的曲式与和声的分析

所谓曲式结构，是指一部音乐作品中各个组成部分的搭配和排列，而它

显然与音乐所要表现主题思想休戚相关@。

第一乐章：黄河船夫曲(前奏)

这一乐章的主题材料完全取材《大合唱》，并且依照器乐曲的特点，加

。戴嘉枋．《钢琴协奏曲<黄河>的音乐分析(下)》【J】．音乐艺术，2004

23
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入了华彩因素，小节数由原65小节增加到112小节，全乐章演奏时问为3

分08秒，是单三部曲式，中段主题为A部分的派生引申，对比很小。最显

著的一个特点是采用了我国民间船工号子的节奏与音调为主题动机，通过

曲调不断变化反复进行自由发展，曲式为：

A一华彩1一B—A1一B—c—A2一华彩2一D—A3

的回旋曲式结构。详见表l：

结构 A 华彩 B A1 B+C A2 华彩 D A3

?

速度 16 16 66 152 88—144 152 15 52 144

8 8 2

节拍 3／4 自 2／4 3／4 2／4 3／4 自 4／4 2／4

2／4 由 2／4 由 3／4

小节 1一l 16 1 7—2 25—3 39—74 75—8 83 84—9 93一113

5 4 8 2 2

调式 以D为宫音的大调式 E宫调式D宫调式

调性

A部是引子，先由稠密的定音鼓声引出、乐队以磅礴的气势奏出船工粗

犷、悠长呼唤和和钢琴奏出的一段以三十二分音符写成的六度琶音在五个

八度的宽广音程上向我们展示的黄河疯狂浪急的凶险情景，然后紧接着由

弦乐组奏出短促的“划呦”、“划呦”的旋律，竖琴始终伴随着波浪起伏的

琶音，好似巨浪在翻滚。这之后的一个好似船工号子的B部主题出现时是

以钢琴独奏与乐队合奏这种对比手法来展现的，音乐情绪坚定有力，表现

出～领众合的场面，船工们万众一心同狂风恶浪顽强展开斗争的场景。A1

是A部主题的变化再现，由钢琴以mp的力度对主题动机“呼唤式”的音调

进行了陈述：谱锄4—2—1
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谱例4—2—1

与此时弦乐组奏出的“船工号子”音调叠置在一起，而木管乐器组奏

出的相对稳定的长时值线条做背景衬托，铜管乐器组休止，由于钢琴的加

入，乐队的织体层次变薄了，紧接着是钢琴奏出的“船工号子”音调，每

一拍的重音上都以四度音程来衬托。A2段转到了以E为宫音的大调式上对

“呼唤式”的音调再次呈现，A2将A作了紧缩处理，船工粗犷、悠长的呼唤

和黄河惊涛骇浪的形象刻画，全由钢琴独立完成，琶音的上下行进行代替

了原来的半音阶上下、翻滚似的进行，由弦乐奏出“船工号子”音调、木

管组的长笛和大管与铜管组的小号奏出的长音作为背景烘托重合在一起，

由此不断加剧的搏斗将音乐发展到了高潮，并过渡到更为激烈紧张、由钢

琴独奏的华彩乐句2，并以其濒馒渐弱象征船工们经过殊死拼搏冲过了急流

险滩。

在乐曲的D插部，旋律由长笛、双簧管、琵琶奏出，竖琴在上下流动

着，把主题动机性音调的音高材料作了拉宽性的处理，优美中带有坚定“船

工号子”的音调，刻画出船夫们冲过急流险滩、走上河岸的喜悦心情。最

后T—D—T的完满终止使乐曲又进入紧张的搏斗中，船夫们到达胜利的彼

岸。

第二乐章：黄河颂

这一乐章的主题材料也完全取材于原《大合唱》，小节数由原92小节

减致72小节，是把原《大合唱》的B段第二乐句(即歌词的第二次“啊!

黄河”开始处)删去，同时把C段进行了删减，使原先独立的B段、C段

在《黄河》中趋向融合。由于这样的取舍，使《黄河》第二乐章的结构由

原《大合唱》的并列单三变成现在的并列单二。此乐章演奏时间为3分50

秒，小节数为72小节，。是单二部曲式，。虽然小节数比第一乐章少，但由

于速度变缓，主题数量的增多，主题内部对比的增强，使第二乐章仍成递

增趋势。

音乐具有类似歌剧咏叹调的结构特点，采用了带有引子和尾声的复二部

曲式，音乐基本上都在以降B为富音的大调式上展开，曲式为：



“史革”时明中国钢琴艺术发展状况研究

详见表2：

引子一A—B一尾声

厂1厂1

a+b c+d

结构 引子 A部a乐 A部b乐 B部c乐 B部d乐 尾乐

童 童 E

速度 50 63 稍快 放宽 69 88

节拍 4／4 3／4 4|4 3／4 3|4 2／4 4／4 2|4 4／4 2／4 3／4 4／4

小节 1．16 17—35 36—49 50．59 60．66 67．73

调式调 以降B为宫音的大调式

性

A部由a(15—34小节)和b(34～49小节)两个乐段组成，A乐段由

钢琴奏出的旋律是以八度或八度框架以下的三和弦的形式呈现，如同一个

巨入站在高山之巅，俯瞰滚滚东去的黄河水，营造了回顾历史的意绪，左

手的织体则是运用了动力性、流动性很强的三连音形式，乐队也由偶尔出

现的陪衬性长乐旬，开始出现与钢琴呈呼应的完整乐句，营造出金涛澎湃，

掀起万丈狂澜的景象，从而使之呈现出心潮逐浪高的颂扬情态。如谱例4

—2—2
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谱例4—2—2

B部由c(49—58小节)和d(59—65小节)两个乐段构成，C乐段是

此乐章的一个小高潮，钢琴与乐队交替把旋律呈现出来。开始由钢琴与弦

乐组一起奏出旋律，从第52小节起，木管组和弦乐组共同奏出旋律，力度

加强，逐渐推向高潮，突出了黄河一泻千里、浩浩荡荡的壮观，热情地“歌

颂中国人民的革命传统”；见谱例4—2—3，谱例4—2—4

虢

。牲

№

黔
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远去，象征中华民族的历史源远流长。见谱例4—2～5
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第三乐章：黄河愤

这一乐章的主题材料由原《大合唱》的新型“民谣体”歌曲《黄水谣》
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和曲调简朴，感情深厚的女声独唱《黄河怨》的主题材料有机结合而成的。

《黄河愤》在原大合唱《黄水谣》的C段旋律后插入了《黄河怨》的两段

主题音调。(从第46小节开始)见谱例4—2—7：

谱例4—2—7

此乐章的演奏时问为6分06秒，小节数为152小节。主题数量增致三

个，内部对比更强。音乐在利用多种艺术手法进行刻画的同时，不同与前

面两个乐章基本上都在同一调性上展开的惯例，多次借助转调柬深化音乐

的戏剧性表现，它的结构为：

引子一A—B—C—D—E—A1

详见表3

结构 引子 A部 B部 C部 D部 A1部

速度 缓慢 80 44 96 96 76

节拍 自由 2／4 4／4 4／43／42／4 3／4 2／4

小节 1．3 4—56 57．83 84．107 108一136 137．158

调式 降E宫调式 降E宫一 升g羽 B羽调式 降E宫调

调性 降A宫 一降D 式

一B富调 宫调式

式

引子部分由竹笛吹奏出具有陕北风格的自由散板，仿佛令人处在西北高

原上境界开放、阳关普照、一派清澈明媚的景色中，见谱例4—2—8
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谱例4—2—9

谱例4—2一10

B乐段仍然是在降E宫调式上对原“黄水谣”中的第二段一一“自从鬼

子来，百姓遭了秧”悲痛呻吟般的音调进行陈述；钢琴在低音区以八度框

架下的柱式和弦奏出，加上铜管乐器奏出的长音衬托，表达人民深重苦难

中悲痛欲绝、如泣如诉的情态。随后钢琴以P的力度在高音区再次呈示悲

痛性音调，此时只有弦乐组衬托着，紧接着木管组和弦乐组以mp力度共同

fItr，、J■t
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奏出的两小节，在77、78小节处以mf力度对这个音调材料进行了上行纯

四度的模仿转调(以降A为富音的大调)，见谱例4—2一11
。 一
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从79小节开始，乐队织体层次加厚、速度逐渐加快、力度也随之加强，

以f的力度对这个音调材料进行了上行增五度的模仿转调(以B为宫音的

”

辘
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大调)，营造出了一种时局动荡不安、情绪跌宕起伏的气氛。见谱例4—2

—12
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谱例4—2一12

C乐段一开始在以升g为羽的小调式上，钢琴独自陈述了原四段体“黄
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河怨”中第三段“我和你无仇又无冤⋯⋯”被污辱妇女悲怆的哀号的音调，

节拍也从4／4变为3／4，而后钢琴与乐队一起转入到以降D为宫音的大调，

乐队奏出一句经过句，钢琴则以琶音衬托，然后引出由钢琴以ff的力度奏

出的悲愤的控诉性音调，加厚的柱式和弦织体、和声的变化(副三和弦及

其转位、重属导七和弦的运用)力度的增强(sf、sff力度的使用)，把人

们那种悲愤的、激烈的呼号表现的淋漓尽致。见谱例4—2—13

}≈

三建--}-￡+：墨j_f誊亳矗匮毒 ：麓蚕受l芝蓟一掣；t葚；·西| #|#·≮虱

谱例4—2—13

D乐段转到了b羽调式上，钢琴右手用单音呈示了悲痛欲绝的陈述性音

调，沿用原“黄河怨”中第四段“今晚我要投在你的怀中⋯⋯”，被污辱妇

女投河白尽前悲痛性倾诉的音调，形成了音乐深沉而激越的情绪波澜。见

谱例4—2—14
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谱例4—2一14

随后，钢琴右手的织体由单音变成了八度框架下的柱式和弦，乐队的织

体层次也逐渐加厚，钢琴左手的伴奏织体由三连音到五、六连音再到柱式

和弦式的三连音，情绪一步步加深，矛盾一步步加剧，将音乐推向高潮，

表现了人民群众化悲痛为力量，向日寇进行斗争的坚强决心。

A1乐段回到了降E宫调式，是A部的不完整再现。先由乐队对A乐段主

题音调进行了陈述，钢琴以上下翻滚的琶音衬托，表现了黄河怒涛的汹涌

澎湃，寓意着人民的满腔激情及抗只的怒涛正在掀起。最后，旋律音调又

回到了钢琴，左右手的柱式和弦以及六连音动力性的伴奏音型，这一系列

不断上行的和弦推出了此乐章的结束音。

第四乐章：保卫黄河

这一乐章实际上引用素材不仅仅是《大合唱》中的《保卫黄河》的主题

材料，还有第七段《怒吼哩!黄河》的引子和主题部分材料，以及插入的

《东方红》和《国际歌》的音调。采用了带有引子、插部和尾声的变奏曲

式：

引子一A—A交奏l—_A变奏2—．A变奏j—A变奏4～&一A一变奏5—尾声

详见表4：

A A A A 插 A

结 引 A 变 变 表 变 部 变 尾

构 子 部 奏 奏 奏 奏 B 奏 亩

1 2 3 4 5

速 132 176 152．176 176 176 176—160 112 108 168．112

度

节 4／4 2／4 2／4 2／4 2／4 4／4／ 2／2 2／4 1／2

拍 3，4 3／4 2，4

小 1—18 19—132 133．180 181．216 217．246 247．302 303—328 329．366 367．381

节

调 C A D 降B宫一 F D富一降
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式 宫 富 宫 C宫一F 宫 G宫一降 D宫调式

调 调 调 调 官调式 调 A宫一

性 式 式 式 式 降B宫调

式

引子部分：在发出战斗号角的定音鼓的轰鸡中，先有铜管乐器在C宫

调式上奏出原大合唱中第八首“怒吼吧，黄河!”的音调材料，那庄严而嘹

亮的富有战斗性的号角声，伴随着木管组两次上行级进音阶，引出了乐队

奏出《东方红》的首句，结束在属音上，引出了钢琴的华彩句，见谱例4

—2—15，谱例4—2—16：
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双手八度齐奏的五声音阶上行，终止在Ⅵ的大三和弦上，接着是双手

41
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八度轮奏对这五声音阶上行大二度的模进，终止在Ⅶ的大三和弦上，力度

出弱(rap)到强(if)，速度由慢到快。随即双手以快速的半音阶引出了节

奏鲜明的音调，号召全国人民组织起来、武装起来，与侵略者顽强斗争，

终将夺取民族解放战争的伟大胜利。

A段在A富调式上完整的呈示了原保卫黄河的曲调，万始在f力度上

采用八度或八度框架下的和弦由钢琴奏出，左手的伴奏声部为八度的音阶

下行(1765这四个音的重复)，此时只有弦乐组用颤音衬托着，这样在听觉

上给人造成一种紧迫感，宛如抗月军民团迓着刚毅两坚定的步伐雄趔赳气

昂昂的奔赴到抗日的前线；如谱例4—2—17
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谱例4—2一17

接着钢琴在P的力度下以单声部的小跳音形式奏出保卫黄河的主题，而左

手的伴奏成了主、属的双持续音，如谱例4—2一18
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谱例4—2一18
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72小节处旋律转到了乐队由小提琴奏出，呈现出了紧张而又神秘的色彩，

犹如游击健儿在青纱帐里出没的身影。乐队与钢琴交替奏出旋律音调，乐

队织体逐渐加厚，音量由弱到强，预示着革命武装力量的不断发展壮大。

在D宫调式上展开的变奏A1，“保卫黄河”的主题旋律由钢琴双手以

柱式和弦的形式奏出，速度加快，音量增强(以ff力度)，定音鼓与大提琴、

低音提琴一开始奏出主、属的双持续音加以衬托，并且长号奏出的旋律与

钢琴奏出的形成了轮奏，这种此起彼伏的黄河的主题音调营造了一种风起

云涌争相杀敌的抗日战争的威武之势。

变奏A2一开始在降B宫调式上有圆号吹奏出放宽节奏的保卫黄河的主

题片段，乐队以快速的半音阶上下行和象征着急驰马蹄声的节奏型相衬托，

营造出先声夺入的激烈的战斗气氛。而后在197小节处，转到了C宫调式

上由长笛和单簧管共奏出保卫黄河的主题片段，钢琴以五声音阶和半音阶

的下行与乐队呼应，弦乐组以持续的避节奏型衬托，共构成战场上战马
驰骋、硝烟弥漫的战斗情景。从208小节处开始，小提琴不断上行的二度

模进，逐步转入到F宫调式上的主题变奏3。如谱例4—2—19
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谱例4—2—19

主题变奏∥在F富调式上以嚣：兰M的节奏型对保卫黄河主题旋
律进行了变奏，钢琴左右手的织体采用了柱式和弦的形式，以ff的力度奏

出，弦乐组的小提琴则以级进的音阶上下行快速跑动衬托，烘托出一种激

烈的、紧张的战斗场景。如谱例4—2—20

谱例4—2—20

变奏A4通过调性的频繁游离转换及多种发展音乐的艺术手段，对保卫

黄河主题音调进彳亍了分裂变化性的处理，钢琴在D宫调式上奏出的长时值

的和弦一一在三个稳定的大三和弦之后变成了不稳定的减七和弦，乐队则

以三连音的形式衬托，增加了乐曲发展的动力性和不稳定感，紧接着奏出

一连串上行的十六分音符的分解和弦，并与木管、铜管相继加入的乐队三

连音环绕式的递进造成的紧张战斗气氛的节奏上的不均衡，如谱例4—2—

2】
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谱铡4—2—2】

最后终止在降G宫调式的主和弦上，此后乐队的主题音调和钢琴的三

连音进行再一次的轮奏，终止在降G宫调式的Ⅵ级音上(也就是降A宫调

式的V级音)，与降A宫调式的主和弦同时奏出，实现了很好的转调，经过

了六小节的调性持续，在263小节处，出现了后面调性降B宫调式的属音，

持续了2小节，乐曲很自然的转入到了降B宫调式，钢琴八度形式奏出的

三连音与乐队奏出的保卫黄河的主题音调片段稻呼应，力度逐渐增强，钢

琴八度的织体形式也变成了柱式和弦，最后终止在主调D宫调式的属和声

上开放。将音乐的战斗气氛推向了白热化的程度，引出了插部B。

插部B是整个乐曲的最高潮部分，木管组和弦乐组共同奏出的陕北民

歌《东方红》旋律音调(加变宫的六声指调式)，如谱例4—2～22，谱例4

—2—23
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落在商音上(301小节)，这种四、五度的进行增加了乐曲的动力感，很适

合表现高潮部分，此时的钢琴则以六连音式的柱式和弦辅助陪事寸，最后终

止以sf的力度奏出主和弦，“热情歌颂伟大领袖毛主席人民战争思想的光

辉胜利”。如谱例4—2—24

谱例4—2—24

经过2小节的主、属持续音，乐曲进入了变奏5。

变奏A5是保卫黄河的主题音调最后一次出现，每一次主题音调的出现，

乐队织体增厚，力度也有所增强(p—mf—f—ff)，乐队与钢琴进行了轮奏，

表现出抗日军民一呼百应、抗战到底的决心。如谱例4—2—25
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钢琴运用上下翻腾的音流，震音，连续的和弦烘托出一幅壮丽的人民

战争的图画。
。

最后的尾声部分，钢琴奏出的《东方红》与乐队奏出的《国际歌》相

呼应，并一起终止在主和声上，表现了在国际反法西斯战线中，中国入民

，

¨

¨

¨
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的抗日战争取得迅猛的发展和巨大的胜利，同时也向全世界宣布中华民族

从此站起来了。

演奏时间为5分39秒，虽然没有第三乐章时间长，但从小节数上看，

却几乎是前三个乐章的总和，为482小节。
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结 语

在建国初期，中国钢琴艺术辉煌过后，留下的是“文化大革命”毁灭般

的记忆，而钢琴废墟上还能够再辉煌吗?当然可以!经过“十年浩劫”对

音乐艺术的摧残，七十年代后期的整个音乐创作处于复苏的时期，在钢琴

刨作方面，“文革”刚刚结束的几年，不少作曲家一直坚持在中国调式特性

的基础上，进行着民族和声的更新与实验。进入80年代后，更多的作曲家

门则立足于对新风格的大胆探索，追求新的音响结构，其中影响较大的钢

琴独奏曲有：储望华的《新疆随想曲》，汪立三的钢琴组曲《东山魁夷画意》

等。

十年动乱后，对外开放、对内搞活的经济政策，是大伤元气的中国钢

琴工业，也与其他各项事业一样很快获得复苏。在上海、北京、营口、广

州四大钢琴厂的基础上，又增办了宁波等钢琴厂。在80年代的中国大地上，

随着国内人民物质生活水平的迅速提高带来的文化生活的需求，钢琴也以

狂热的浪潮普及开柬。改革开放，通过国内报刊的传媒，使欧洲各国普遍

利用钢琴教育作为对孩子早期智力开发的有效工具的信息，深入到了中国

各地，使一些家长，特别是十年动乱中耽误了文化学习机会的年轻职工家

长们，期望把自己在文化上的失落，寄托在自己孩子身上，。也就是所谓的

“望子成龙”。现今社会，让孩子学弹钢琴已成为新的风尚，但在如何有效

的开发和利用好钢琴普及教育这个新园地罩还存在着不少问题。适合新时

期社会提出的要求，并且不断提高钢琴教师的素质，逐渐成为当代中国钢

琴教育界待以解决的新课题。

。《中国钢琴文化之形成与发展》卞萌著，卞善艺译，1996年8月第一版，华乐出版
硅
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