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武汉音乐学院硕士研究生学位论文 冯微 传统与现代的贯通——巴伯钢琴独奏作品中的和声技法研究

【内容提要】 塞缪尔·巴伯是20世纪美国重要的作曲家之一。他的五首钢琴

独奏作品都属于巴伯中后时期创作的作品，能够基本体现出巴伯创作成熟期的风

格和技法特征。

本文试图通过对他具有代表性的五首钢琴独奏作品中的和声技法的具体研

究，旨在透析处在20世纪纷繁多变的各种音乐风格与流派中的巴伯，是如何将

现代的作曲技法融入到“传统的”调性和声和曲式结构当中，如何将专业音乐与

流行音乐、爵士和美国民族音乐结合在一起，从而实现他的优雅抒情、高贵华丽

的创作风格和创作信条的。从更广义上理解，就是通过对巴伯的钢琴独奏作品的

分析，全面认识作为“传统”与“现代”之间的一个沟通者，巴伯是如何对作品

进行融汇、贯通的，以此来透视20世纪美国“正统”(按传统方式写作的作曲家)

音乐的和声应用从传统向现代行进的轨迹，从而为我们当今的音乐创作从一个侧

面给予一定的启迪。

【关键词】塞缪尔·巴伯 钢琴独奏曲 和弦形态 和弦序进 民间因紊

十二音写作 调性结构
’

[Abstract] Samuel Barber is one ofthe most important composers in American in

20m century．His five piano solo works all belonged to the late period ofhis creation。

Therefore，it can basically reflect Barber’s mature period style of creation and the

technique characteristic．

This art／cle attempts ti|fough to his hm-mony's concrete research for the

representative five piano solo works,is for the purpose of the dialysis of Barber's

creation occupying in the complex changeable each kind ofmusic style and the school

in 20协渊nu够we want investigate how he combined the modern composing music

technique with the”trad／tion”咖1al姆harmony and smlcture and how he hanged the

specializ埘music，the pop music，tlz jazz and the American nalionality music unifies

in togetber．From all above。we could study how he forms the noble magnificent

creation style which gracefully expresses feeli蹿．From on more generalized
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understood that，is tluou曲to Barbers solo piano works’analysis，comprehensively

learnt his achievement as a bridge between”the tradition”and”the modem age”．how

didBarber carries On to the works blends together，links印，to this comes perspective

the locus of the harmony appHcafion of"professional”music(according t0 the

composer writing in traditional way)劬m the tradition to the modem age in 20th

century American．Thus gives the ceTtahl inspiration for our today mufic creation

from aside

[key words]Samuel Barber；Five pumo solo works；Chord form．

Chord-sequence：Folk elemen[cs：composing-in-twelve-note：

Tonality stl'uettlfe
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引 言

塞缪尔·巴伯是美国20世纪具有重要影响的作曲家之一，有“音乐诗人”

的美称。他的作品几乎涉足了音乐的所有领域：音乐剧、交响乐、室内乐、器乐、

声乐。而钢琴作品又是巴伯整个音乐创作中的一个重要组成部分，其中的Op．20、

op，26、op．28、Op．33、Op．46这五部独奏作品是巴伯创作风格的一个缩影。

巴伯的音乐在当今世界上已经越来越受到重视，他的作品在各种音乐会、音

乐节上演出并受到欢迎。但当今对巴伯刨作的理论研究仍比较薄弱，一些文献资

料大都是对作曲家生平的讲解、概述，虽然也有一些作曲技术上的研究或介绍，

两其中，大多是对他的旋律形态、曲式结构等方丽进行的研究，针对巴伯具体作

品中和声技法方面的研究资料则很少。

巴伯是美国20世纪既保留传统。又具有开拓创新的作曲家之一。他虽生在

多种“流派”、“主义”并存的时代，但他并没有跟随20世纪上半叶试验先锋派

盛行的主流音乐的发展进行创作．他在“不协和”的现代作曲技法氛围下坚持唯

美的、高贵的音乐审美情趣，在理智的逻辑结构框架中填满了抒情的浪漫主义情

怀，正是因为对20世纪现代音乐“批判的接受”的创新精神，使巴伯的作品具

有集“感性和理性”于一体、“传统和现代”相糅合的特点，从而形成了他独特

的个人写作风格。20世纪70年代以后，当“新浪漫主义”崛起时，巴伯被作为

“先知”受弱音乐评论界的高度重视，他的作品也重新成为研究20世纪中后期

音乐风格的典型范例之一。本论文选取巴伯具有代表性的五首钢琴独奏作品为研

究对象，重点阐述巴伯这五首作品在和声应用上的特点。
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第一章 塞缪尔·巴伯及其钢琴音乐创作

第一节作曲家生平与主要代表作品

巴伯(Samuel Barber)t910年出生于美国宾夕法尼亚州的西切斯特，1981年

去世于纽约。他6岁学习钢琴，7岁开始作曲，9岁离开母亲决心当一名作曲家，

14岁进入费城柯蒂斯专科学院学习作曲、钢琴和声乐。1933年巴伯开始有作品

公演，1935年获普利策奖学金，1936年获美国学院罗马大奖，同年他的第一交

响曲也在罗马酋演。1938年托斯卡尼尼指挥了他的《弦乐柔板》而让他真正一

举成名。之后，他的作品在纽约、波士顿和费城由瓦尔特1、库谢维茨基2、莱因

斯道夫3和尤金·奥曼迪4等人指挥首演成功。巴伯虽然置身于美洲新大陆。但音

乐却深具欧洲传统风格，有人甚至认为比较保守。他的作品优雅华丽且富于旋律

性，其浪漫主义特色充分地表现在《多佛海滩》、大提琴奏鸣曲和第一交响曲等

作品中。

虽然巴伯的创作主要是管弦乐。器乐和声乐创作不多，尤其钢琴独奏曲更是

少数，但这些钢琴作品，无论在钢琴演奏技术的开拓上，还是作曲技法上或时代

风格上，都具有相当高的美学理念与艺术价值，本文正是以巴伯钢琴独奏作品作

为主要研究对象，重点从这些作品的和声技术的处理进行了较为深入的分析、研

究。

根据巴佑创作作品的对阋，大致可分为三个阶段：

第～阶段(1929-1939)：

这一时期可看作巴伯创作生涯的早期，作品主要以抒情性风掺为主，旋律一

般悠长、通俗流畅，曲式结构严谨，和声手法简洁，以传统调性和声为主。这个

时期的重要作品包括：管弦乐作品《造谣学校序曲》(1931年)；管弦乐作品《弦

乐柔板》(1936年)；《第一交响曲》，(1936年)(1942年修改)；《小提琴协奏曲》

(1939年)等。

第二阶段(1940一1947)：

这一时期是巴伯创作的过渡时期，在保持作品抒情、优美旋律主题的基础上，

音乐增加了更多的不协和性与戏剧性，节奏、织体复杂化，并开始出现一些现代

6



武汉音乐学院硕士研究生学位论文 冯徽 传统与现代的贯通——巴伯钢琴独奏作品中的和声技法研究

作蘸技法元素。这个时期也产生了一些优秀的作品：合唱作品《秒表与兵工厂地

图》(1940年)；独唱作品《两首歌曲》——《夏季钱币上的女王头像》和《修

道士与葡萄于》(1942—1943年)；钢琴独奏作品《漫游集》(1944年)；《第二交

响曲——献给空军》(1944年)(1947年修改)；芭蕾舞剧《蛇蝎之心》(1946年)

等。 ．

第三阶段(1947年以后)：

这是巴伯创作的成熟时期，歌剧《瓦内萨》和《钢琴协奏曲》为巴伯赢得了

两次普利策奖，而钢琴独奏作品《钢琴奏鸣曲》已经成为当今美国音乐中最伟大

的标志性作品之一。

这段时期的作品音乐风格更加富于个性，在保留了传统的抒情风格和悦耳的

旋律外，音乐充斥着更多的不协和，技术手法更加复杂。和声进行不再遵循传统，

半音体系的微妙运用成为他熟练驾驭现代和声技术的一个侧面，并将一些现代无

调性因素融入到高度综合的传统调性音乐中，如一些作品局部使用十二音作曲技

法，将十二音音乐作为辅助声部，在主要声部融入调性音乐，这是无调性作曲技

法与有调性音乐相结合的一种大胆的尝试。结构在保留大的框架的同时更加趋于

自由化，多变的节奏、复杂的织体形式和复调对位手法的精确使用形成了巴伯独

到的写作风格——抒情性不协和。

其主要作品包括：《钢琴奏鸣曲》，1949年歌剧《瓦内莎》(1958年)，《钢琴

协奏曲》(1962年)，歌剧《安东尼与克娄巴特拉》(1966年)等。

第二节钢琴作品的创作地位及影响

塞缪尔·巴伯现在已出版的七首钢琴独奏作品包括有《三首素描》(1923

—1924)(分别是“爱之歌”、“去往我的斯坦威”和“小步舞曲”)，《插曲No．1》

(1931年)，《漫游集》0p．20(1944年9月)，《钢琴奏鸣曲》Op．26(1949年6月)，

《纪念小品》Op．28(1952年)，<夜曲——献给约翰·菲尔德》Op．33(1957年)，

‘叙事曲》oi,．46(1977年)。本篇论文主要是以巴伯钢琴独奏作品中的后面五

首作为主要研究对象，因为‘三首素描》属于几时之作，《插曲No．1》是作曲家

在柯蒂斯音乐学院就读时的模仿习作，这两部作品本身没有编入正式作品的目录

当中。
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五首钢琴独奏作品的创作时期分别为：

第二创作阶段：《漫游集》(Excursions)Op．20(1944年9月)

第三创作阶段：《钢琴奏鸣曲》(Sonata for Piano)Op．26(1949年6月)

《纪念小品》(Souvenirs)Op．28(1952年)

《夜曲——献给约翰·菲尔德》(Nocturne)Op．33(1957年)

‘叙事曲》(Ballade)Op．46(1977年)

从时间段上来看，钢琴作品都是巴伯中后期创作阶段的作品，完全能够反映

出巴伯创作成熟期的技术手法特征，代表了巴伯创作的主流意识。

， 《漫游集》Op．20是巴伯在柯蒂斯音乐学院就读时的同级同学，美国钢琴演

奏家甄妮·白哈瑞德(JeanneBehrend)的要求下完成的一部作品。1944年6月，

巴伯提供给维地摩尔·霍罗维兹5<漫游集》四酋中的I、Ⅱ、Ⅳ，他在1945年1

胃4目在费城音乐专科学院的音乐会上演奏了它们，甄妮·白哈瑞德作为第一个

完整演奏整套作品的钢琴家于1948年12月22目在纽约时报大厅内公演了它们。

《钢琴奏鸣曲》Op：26共分四个乐章，它于1947年秋受艾吾宁·波林(h_ving

Berlin)6和瑞瑟德·让德哥斯(Richard Rodgers)7委托，为庆祝作曲家协会成立

25周年纪念而作。这是巴伯最著名的一首钢琴独奏曲，它于1950年1月23日

在纽约公演，由维地摩尔·霍罗维兹演奏。他毫无疑问被《钢琴奏鸣曲》尖锐的

技术要求所吸引，很快成为巴伯音乐作品最热烈的倡导者和支持者，声称奏鸣曲

是“龇firsttrulygreatnativeworkintheform”8(第一部形式上真正伟大的民族

作品)。这部在技术上要求艰深的作品曾使许多专业钢琴演奏家望丽却步，霍罗

维兹的支持和为数众多的演出次数加深了该作品的影响，并使它成为音乐厅演奏

的保留曲目。

《纪念小品》Op．28由六首组曲组成，分剐为华尔兹、朔蒂施、两个步调、

双步伐、徘徊(或摇摆)探戈和加洛普舞曲。这都作品原本是在1951年为四手

联弹丽作。巴伯随后把它改编成钢琴独奏曲，1952年为它配器，成为一个舞蹈

剧目的插曲，是部旋律悦耳动听、极具浪漫时代气质的组曲。在1952年，阿瑟·哥

尔德(Arthur Gold)和罗伯特·菲兹戴尔(Robert Fizdale)9把此曲改编为双钢

琴作品。

《夜曲——献给约翰·菲尔德》0p．33创作于1957年。正是这位爱尔兰钢琴
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家约翰·菲尔德创造了夜曲的形式，而肖邦又最大限度地把这种体裁发展成为最

敏感、最富有诗意的表达形式。巴伯正是怀着崇敬之情，希望能够为延续并发展

夜曲体裁作出贡献。这部作品由以演奏美国传统浪浸派作品而著称的钢琴演奏家

约翰·布朗(JohnBrowning)于1959年在加利福尼亚的圣地亚哥首演。

《叙事曲》op．46是为庆祝冯·科里布恩(Van Cliburn)基金会每四年举办

一次的冯·科里布恩国际钢琴比赛的开幕式而作。巴伯委任于1974年8月开始

这项创作工作，并于1977年完成。《叙事曲》是在他长期没有从事钢琴创作的时

候开始的，乐曲反映了他当时的不安与失落的精神状态。

第二章巴伯钢琴作品中的和弦形态与和弦序进

第一节巴伯钢琴作品中的和弦形态

从巴伯的整套钢琴独奏作品来看，宏观上仍沿用了传统古典和声的基本框架

原理，但从这几首钢琴作品的局部和细节去分析，就会看出在他的音乐中处处渗

透着20世纪崭新的和声语汇与和声手法。在文章的第一节中，主要就是从和声

音高材料的角度去分析这位天才作曲家如何将现代和声语汇自然的融入到他的

作品中。

一、 三度叠置和弦

三度叠置和弦是一种传统的方式，传统的三度叠置和弦多以三弦和七和弦结

构为主。随着音乐向新的方向发展，和弦的层面越盖越高，形成了一系列的高叠

和弦或以三度叠置和弦为主的变异和弦，这些和弦的不协和程度越来越高，于是

给音乐带来了新的紧张度，同对也产生了巨大的和声力度。

1、高叠和弦

近现代的作曲家，从打破传统的和弦结构开始，首先用到音乐中来的是各种

形态的高叠和弦，如七和弦、九和弦、十三和弦或直至二十七和弦，其目的是为

了寻找更粗糙、更刺耳的音响，以表达某种情感、事件或场景，在巴伯的锯琴独

奏作品中，也使用了大量的高叠和弦，它作为巴伯整套和声颜料中的--d,部分，

为音乐增添了光彩。
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例1 Schottische∞ 1小节

这是一个在喳大调上形成的V13和弦。从这个和弦的内部结构来看，与传

统的属十三和弦结构有些变化，传统的属十三和弦一般根音和九音决不能二度叠

置且必须隔开一个八度，其次九音和导音也尽量不形成二度叠置关系，根音和上

方的九音、导音与根音被有意识的二度关系叠置在一起，使乐曲一开始就具有高

度的刺激性，现代音乐的元素被很自然的融入到巴伯的音乐中。除了属功能的高

叠和弦，作品中还使用了下属高叠和弦到主的交格终止进行，如下例：

饲2 Pasdedeuxll 75—77小节

例中所示，是在e小调上形成的一个下属的高叠和弦iill’这是一个交了形

的复功能和弦，最重要的功能意义在于它替代了乐曲终止式中的属七和弦：首先，

巴伯在这里将ii和弦的十—音，即e小调的属音放在低音声部，延续了属七和弦

的属音；并且，将和弦的五音和十一音二度叠置在一起造成一定的紧张度，直接

终止进行到主和弦，完成了属七到主是协和音响到不协和音响这～最终运动本

质。所以，这里的下属高叠和弦实际上是属功能和下属功能结合的和弦，它这里

替代了属七和弦，直接变格终止进行到主和弦。

2、主干和弦的变异使用

在巴伯作品的一些段落中，围绕着一个十分重要的、主干的三度叠置和弦，

会形成一系列的“同源”变异和弦，避免了音乐的单一性，形成音响上色彩的微

小差异。如下例的《钢琴奏鸣曲》第一乐章中的围绕着主干和弦‰形成的变异

和弦：
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例3 Sonata for Piano 41--42小节

’A执一用I怯 ‘A7

例中41--50小节整体上都是停留在强和弦上，更加仔细的研究，这里实际

上是一个噙换音七和弦和强三度叠置和弦的交替持续出现。其本质的和声进行

是低音声部的换音6D音一c的半音进行，使乐曲的呈示部在最后回归到根本的三

度叠置、替代主功能的C调～I七和弦。这里和弦结构的交替不仅加强了音乐的

动力，也完成了形成主功能色彩块的任务。

例4 №cturne 4小节

下m ，m’G’

这一小节中的乍m是主干和弦，自然三音和降三音的hG，和弦实际上剧Fm

的有变化的等和弦，如果将屯，和弦做等和弦变化形成砩℃后，我们就可以看
出，誓、m和屯，和弦的的三音A音与。B音(即IA)形成了一个大小三结构的音响

对峙。巴伯在这里不仅将同构的等音和弦并置在一起，从隐性上更将不同结构的

大小三音程并置，形成主干和弦的不同结构的音响对比，显得匠心独具。

例5 Two-s钯p12 5—6小节

唯，

此段音乐和声停留在bE大调的附加音主和弦上，在右手旋律声部形成了龟

大调IV级的自然音与变化的碰撞。这首很有特点的作品，以名字‘双步伐》为

代表，是希望用音乐的形式描述男女舞伴相互模仿、相互跟随的情景，在创作中

更是渗透了这一层含义。这个自然的和变化的IV级音被并置在5、6小节，好像
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男女舞伴互相跟随、互相模仿的脚步，相同结构的两个和弦的不同音响对比，与

音乐的标题相映成趣。

二、非三度结构和弦

1、常见非三度结构和弦

和弦的结构不是按照传统的以大、小三度为基础，而是以二、四度叠置、五

度叠置或其它结构形态为基础，形成乐曲中的和声构架。而非三度叠置和弦已经

成为巴伯作品中常用的和声语汇，就像古典时期和浪漫派时期的作曲家使用三度

叠置的和声那样平常，如下面的两例，都是非三度叠置和弦作为伴奏声部，对上

方旋律进行支持：

例6 Galopl3 39--41小节

E．n v， l

上例是E大调的ii——v7——I的传统和弦序进进行。但这些和弦结构内部

已经由四度叠置替换了原来古典和声中的三度叠置和弦，从一定程度上削弱了乐

曲调性功能，使这个用传统织体和演奏方式写成的乐曲感染了一份恰到好处的现

代气息。

例7 Waltzl4 l-3小节

上例是《纪念小品》第一首中的开始3小节，开始两小节是在D大调属长

音上形成的是G四度叠置和弦，在第三小节右手声部贝日又形成了一个带有附加

音的四度叠置和弦，这个附加音A正是D调的属音。这是巴伯极为典型的做法，

在保留古典和声中的调性结构功能的大环境下(D调与下方的属长音)，引入一

个现代的四度叠置和弦，使这首古朴的华尔兹在乐曲的引子部分，就展现出一种

全新的、充满时代气息的浪漫风格。
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由于半音化和声在作品中的大量应用，于是就形成了带有变音的附加音和

弦，如下例：

例8 Schottische 23—26小节

这是在嚏大调上形成的Ⅳ附加音和弦。这个变化的六度附加音乍以长音形

式出现在中声部，体现了两层含义：首先，它作为一个辅助的半音出现在音乐中，

增强了到bE大调中音G的倾向性，即形成e—JF一——G的半音进行；其次，

这个附加六度音苷F做等音变化后相当于bG，从而在Ⅳ基础上形成大小七结构和

弦bA，C，龟，6G，变格进行到主和弦，与23、24小节的正格进行形成对置。

四度叠置和弦有时被放置在音乐的过渡旬中，形成连续的模进进行，使音乐

的现代程度大大增强，如这首运用大量现代技法写成的著名的《钢琴奏鸣曲》中：

例9 SonataforPiano 9一lO小节

c四魔叠量

这是《钢琴奏鸣曲》第一乐章连接部的开始处，形成的是一个C四度叠置

和弦与上方E四度叠置的连续模进形成的复合。另外，也可以将这两小节看成

是由C高度叠置的四度叠置和弦CFbBbEbAD展开模进形成的连接句。右手上方

音型化模进使乐曲在这里的游动性明显加强。

除了四j五度叠置和弦与换音和弦的大量使用外，巴伯在局部地方还特别运

用了二度排列的特殊音簇，并将它与属七和弦交替使用，将这种极具现代性的作

曲技法巧妙的渗透在乐曲中，使音乐具有很强的音乐表现力：
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例10 Excursions I 77—81小节

乐曲的77-80小节中，在属七结构和弦％和A7中，连续插入了一个减八度

框架内音簇所构成的分解性横向呈示：

例ll

随着这个音簇式和弦连续出现，力度持续增强，音簇呈示时间加长，类似打

击乐的“敲击式”音响效果明显突出，在80小节，这个和弦时值延长至一小节，

迎接8l小节全曲高潮点的到来。这个由音程跨度为减八度内的音簇式和弦已经

不具备传统上的和弦意义，这个特殊结构的音簇在乐曲的关键部位第二高潮处反

复出现，并由它引入了全曲的高潮点。它实际是20世纪和声的一个显著特征一

—将音乐中某个特性结构(音、和音、和弦或音簇等)作为传统意义上的“动机、

主题、乐节”，从而体现乐曲中的结构力。巴伯将这个20世纪特殊的作曲技法进

行了艺术处理后，完美的融入到这首乐曲中，并通过这种特殊音确十分恰当描绘

了城市的喧嚣、繁华景象，真可谓是匠心独具。

例12

鬻謦舢鬻謦^’ f棘式和碧
E皿

2、三度、非三度叠置和弦的特殊处理

下面是三度、非三度叠置和弦的几种特殊形式：

14
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例13 SonataforPiano I 45小节

c四度叠置

将45小节的和声进行简化后，可得到上图，这些和弦从纵向的音程关系上

看好像是三度叠置音程，但从横向的、深层次的、综合的去分析，这实际上是c

四度叠置的分解和弦进行，只不过在这个分解鬣音和弦的基础上叠置了一个三度

音程，即形成了加厚了的四度叠莺和弦。下面则是一个相反的例子：

例14 SonataforPiano I 84小节

钿三度叠量

这是一个用四度叠置音程加厚的C三度叠置和弦，巴伯在这里是想强调和明

确C调的主和弦的中心地位，但二、四度叠置的加厚音程统一了全曲的现代气

息。

三、复合和弦

传统的复合和弦一般是指两个不同的三和弦形成的复合；非限定性复合和

弦，指任意两个不同和弦的复合，同时包括传统的三度叠置和弦与非三度叠置和

弦。这里指的复合和弦包括传统的复合和弦、非限定性的复合和弦、不同音程的

纵向复合音响结构。如在巴伯的《纪念小品》中的<Galop>中的开始，就是由复

合和弦开始的：

例15 G-alop 1-4小节

在左手声部E大调ii四度和弦的上方，右手声部形成的是一个属附加二度和

四度音的和弦。巴伯在这里用∥的力度、柱式和弦织体和现代和声不协和等元素，

准确地营造出一种打击乐的效果。

在《浸游集》中，复合和弦的使用更为复杂化；
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例16 Excursions 19—23小节

■l强：l曩一三I～戈=量一十=疆在乐曲第19小节，进入过渡句，音乐开始显得不确定。首先是拍号进行的

一系列转换(4／4--7／8--4／4)，在节奏上显得不稳定；其次，左手稳定的固定低

音音型消失；最关键的是在和声上，第1弘_2l小节，上方用四度叠置和弦替代

三和弦，与低音Cm和弦形成的复合和弦关系，第22小节又形成两个根音为二

度关系的空五度叠置的复合和弦，在这个过渡旬的最后第23小节处，换音和弦

G和bA形成一个小二度关系的复合和弦。(如上图所示)

在这段音乐中，除了将四、五度叠置的复合和弦交替使用，造成和弦结构发

生变化外，在纵向上的复合和弦的音程关系上巴伯也作了巧妙的安排。其音程关

系由大至小，依次形成四度一三度一大二度一小二度的复合关系。(见例3)随

着音程关系的缩小，复合和弦关系趋于不协和，从而在音响上达到逐渐紧张、形

成两种力量直接碰撞的效果。但由予在23小节，巴伯使用了尸的力度，在一定

程度上降低了这里音乐的紧张度，表现了作者唯美抒情的创作原则，避免了这里

音乐形成的强烈的冲撞。

例17 Nocturne 14--1S小节

c．雌 曙 峨

这是一个通过重同名调关系的复合和弦转调的例子，由14小节c调上的主

和弦e与bA的形成的复合和弦开始，随后进行到C和吣7的复合和弦，并以这

个复合和弦为中介过渡到电大调。其中，bG7和弦是bC调的属七和弦，它与下

方持续的c调主和弦形成了一个重同名调关系的(C调与bc调)复合和弦。由

于调性扩张和半音化在作品中的大量使用，这里的转调关键环节处也被作者处理

得十分隐晦和模糊。
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在巴伯后期作品中，传统的，以主调主和弦作为开始或终止的方式，已经很

少使用，如前面的Galop(见例6)和这首Hesitation-Tango的都是由复合和弦开

始：

例18 Hesitation-Tango 1-2小节

在此倒中，调中心被进一步淡化，只有低音声部出现的。G和协两音的不断

重复才能确立乐曲的调性是。g小调，乐曲的开头则是由主属音与上方。g小调Ⅵ

形成的复合和弦开始。这是传统和声功能序进T—D进行的变形，乐曲开始用生

和弦六度音为基础构成的和弦替代传统和声中的五度音，也可以说是主附加六度

音和弦的进一步发展结果，其目的就是削弱传统调性功能的统治地位，使乐曲从

开始就迎面而来一股清新的现代气息。

复合和弦有时被用在乐曲的关键处，音响效果十分突出，如《漫游集》第一

首中，在第一高潮出现的十分有特点的复合和弦：

例19 Excursions I 5l一54小节

乐曲的51、52小节，和声上采用音响极不协和的三全音复合关系的和弦进

行，节奏密度增加、织体复杂化，并且力度由尸开始逐渐渐强，在53小节迎来

了乐曲的第一个高潮点。在这个高潮处，全曲第一次在力度上到达莎和弦结构

为两个三全音关系的四度叠置的复合和弦进行，并以琶音织体呈现出来，形成突

出的音响效果。

将和声进行简化后，这段音乐的主要和声进行为F上构成的三全音关系和

弦，通过增六度音程的跳进，进行到协上三全音关系的复合和弦：’

17
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例20

彬(
警一，刍一

．，

虽然，F调的固定低音在高潮点处消失了，但我们仍有理由相信这个高潮点停

留在F调上，如例20所示，F调与铀构成的增六度按照传统方式，在第54小

节向外八度解决到瞻，完成了整个第一高潮。通过这里的和弦结构以及和弦序

进方式，又一次体现和验证了巴伯将现代与古典完美融合的高超作曲技艺。

四、变和弦

随着历史的发展与风格的演变，和弦的结构形式也在不断发展的演变，这里

的变和弦指的是，巴伯相对传统的和声中形成的一系列的变音和弦，从而形成的

一些相对独特的、新的和弦结构：

例21 W酊tz 120—122小节

此例是在B调主长音上形成的变和弦——降低七音的属九到主和弦的进行，

这个变音bE除了在音响上给听众以出乎意料和刺激的感觉，并且没有按照传统

理论上的半音下行解决到主和弦的中音D(或协)上，从而使这里的终止功能大

大降低。 ·

除此之外，巴伯也常常通过变化音来变化和弦的内部结构，以期得到新鲜的

音响效果。如下例：

例22 Schotci∞hc 1l一13小节
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12小节是bB大调上变化的Ⅶ九和弦，是属于属交和弦中的一种。它由它

的副属九和弦引入，在三小节里形成连续大小七结构的九和弦的平行进行

(、WII一Ⅵ19一v9)，从而使听众在听觉感知上，观显感到乐曲一步步地回归调
性的过程。

例23 Sonatafor Piano I 14--16小节

”D13

16小节形成的是一个降低五音的三度叠置高叠和弦D13。构成这个和弦的五

连音的织体形式与前后的爵士附点节奏格格不入，使这个变和弦显得十分突出，

在14—16小节C中心音的基础上进行变化，增强了音乐的动力和张力。

第二节和弦之间的序进关系

传统音乐中，和弦进行多以四、五度关系为主。虽然，这种“传统”的序进

关系在巴伯的音乐中仍得到了大量广泛的体现，但是相对于“传统”音乐，被称

为“新浪漫主义””的先驱的巴伯这里所使用的“传统”的序进关系已经交得非

常有弹性，加上美国民间音乐的材料引入，形成巴伯独特的和弦序进风格。

一，扩展的色彩性和弦

将一调外和弦插入到两个并置的主要和弦之间，不仅扩展、强调了主要

和弦，调外音的加入更增添了音乐的色彩变化。如下例《叙事曲》的开始部

分：

例24 Ballade l一2小节

乐曲一开始就很明确的停留在c小调的主和弦上，但这个确立调式、调性的

主功能和弦只在弱起拍上停留了短短的一拍后，就被c小调的重属和弦DD和重

，‘lt-f，lJt
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重属和弦DDD带来的音响刺激性冲击的七零八落，也许意识到这两个和弦带来

的巨大的调性冲击和色彩冲击，在经历三拍后又回到了主和弦，从而形成一个i

—i的封闭性和弦形态。

在巴伯的独奏钢琴作品中，这种扩展的色彩性和弦随处可见，在下例中，由

于调性综合的高度使用和旋律中自由十二音列材料的加入，使这里和弦的变化更

具色彩性和复杂性：

例25 Nocturne 6—8小节

在右手旋律下方，左手声部一系列的半音和外音化进行下已经把调性冲得很

淡，只有持续出现的低音c确立乐曲这里停留在C调上。

乐曲在第6小节由C大调的主和弦开始，经过了包含有重属导(6小节)、

远关系调的复合和弦(7小节)的进行后，又稳定在C大调主和弦上。在调性和

声得至4充分扩展后，第七小节也只是形成调内不同两个和弦的复合，在这里，除

了C调大三主和弦外，还包含了拿波里和弦bⅡ的两个重要的特征音，从而形成

了一个远关系调的复合和弦。

这种扩展的色彩性和弦的不断出现，使巴伯的音乐在保持传统调性的基础

上，增添了新的音乐语言和素材，为传统音乐和声的发展注入了一股新的活力。

二、独到终止进行

由于现代音乐元素和美国民间音乐的渗透和介入，在巴伯作品中的终止

式也存在很多变体。如下例，是Waltz中部段落结束时，巴伯在这里用b小调iv

和i和弦盼复合替代主功能和弦，形成这里的终止式。

例26 Waltz 102--106小节

20
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例27 Waltz 71--76小节

在Waltz的第一部分，即A部的结束部分(71—76小节)，这里的终止式进

行也十分有特点。乐曲在D大调的磁6与v7之间插入了两小节长度的色彩性和

弦，使这个终止式进行在音响上有些意外的效果。

下面在《两个步调》中的终止式进行，在某些程度上与这个例子有着异曲同

工之妙，只不过在v7与主和弦(e小调)之间插入的是一系列经过线性和弦。

例28 Pasdedeux 15--19小节

相对于前几例，《钢琴奏鸣曲》中的终止式进行，则更加的隐晦：

例29 Sonata forPiano 35—49小节

D r

35—49小节构成了《钢琴奏鸣曲》第一乐章呈示部的结束部。35--40小节，

主要是B五度和弦到G中心音的进行，B五度和弦的反复使用，确立为这段音

乐的主导和弦，暗示了乐曲这里停留在C调属功能上；41--48小节，前一节我

们已经提到，这段音乐尉主要是bA换音和弦和七和弦形成的主导和弦，即传统

意义上C调的‰和弦。将这两段音乐看成不同色彩的功能块，35—49小节这
段终止式进行中主要形成了B_—J如的进行，即传统意义上C调的D——啼

5Ⅵ的阻碍终止进行。这个“传统”的意外终止进行被巴伯用和弦的变异、上方

旋律的十二音(35、38等)和复杂的织体等因素隐藏。淋漓尽致的体现巴伯的
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创作风格一在纷繁、华丽的外表下是一颗传统、浪漫的心。
三、线性和声进行

在巴伯所处豹时期，线性和弦的进行和高度半音化写法已经十分普遍。在浪

漫主义时期，线性和声在音乐中主要起着作为和弦横向的延伸、填充和调性过渡

的作用，相对于此，巴伯作品中的线性和声手法已经作为他的作曲技法之一，并

作为模糊和“摆脱”音乐调性手段之一，从音乐的纵、横声部上都发展到一个新

的高度。

如下例中用线性手法完成的<Waltz>中的引子的最后部分(21小节)，是纵向

各声部上形成的线性进行，造成声部的逐渐增厚和和弦形态的变化，不协和音程

的增加给音乐带来了动力和期待瘳，为主题的出现做好了准各。

例30 Waltz 21--25小节

例31 Waltz 107—111小节

此例则是b小调主长音的上方，形成和弦高声部的线性环绕进行，从而造成

和弦结构的改变，衍生出一系列的三度叠置和非三度叠置和弦，并将这些不同结

构的和弦混合使用，使音乐色彩在下方主和弦基础上形成的微秒变化。

例32 SonataforPiano I 17--18小节

《钢琴奏鸣曲》中，在由爵士动机衍生而来的旋律中插入了一个新的短暂的

三连音织体，它改变了原有的律动模式(爵士动机)，使音乐在这里显得复杂和
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动荡，而半音线性的和声手法也满足了这个三连音在音响上形成的迅速、果断消

失的效果，和声与织体十分完美的结合了起来。

在《钢琴奏鸣曲》中，半音化手法运用的十分频繁。如下例的多声部的线性

写法：

例33 SonataforPiano I 34小节

右手高声部的旋律形成一个半音环绕式音型，而在左手B长音上的是由两

手分别完成的中声部的半音线性向上的进行。

四、平行和声进行

在我们所知的传统的调性音乐中，平行的五、八度关系进行一般是需要绝对

避免的，然而这个规则在现代音乐的写作中已经获得了新的、不同的意义。在现

代音乐中，平行关系的写作(包括平行五度)是一种十分重要的写作手法，这种

做法在20世纪音乐中常被称为“平刷”16(planing)。在巴伯的Waltz中的180

--189小节，这个十分有特点的终止式进行中，就插入了一段平行和声的进行：

例34 Waltz 180一189小节

乐曲在D大谓的磁6与v7之间插入了6小节长度的色彩性和弦，使这个终

止式进行在音响上有些意外韵效果。182—187小节是连续的平行线性进行，它

以两小节为单位形成模进，将乐曲这里的终止式截成两段，也是将传统调性音乐

的正常运动轨迹生生打断，其音响效果是十分突出的，做法是十分创新的。
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例35 Pasdedeux 23—29小节

诎

这段音乐在25—30小节形成了连续的向上四度关系的属七和弦的平行进

行，壹到28--30小节才在a小调停留下来，它起着充当e小调(23小节)到a

小调调性过渡的作用。

除了使用三度叠置平行关系的进行外，巴伯还使用了非三度叠置和弦的平行

进行：

例36 Schottische 81．84小节

这是一个使用四、五度叠置和弦平行进行的例子，他由峋大调属四度叠置

和弦开始，伴随着右手声部音型化的七和弦的连续进行，左手声部经过一系列四

度叠置和弦平行进行，最后在84小节结束在主附加音四六和弦上。

第三章 民间因素、爵士因素的运用

巴伯在他中后期的创作中，开始尝试运用美国的民族民间音乐素材。在巴伯

的作品中很少涉及纯粹的流行、爵士或民族音乐，但他的作品中又确实融入它们

的一些因素，这些民间的音乐材料，不仅丰富了他的创作源泉，它也是形成巴伯

独特创作风格的原因之一。那些渗透着黑人、印第安音乐主题、爵士乐语言的优

美而抒情的旋律。成为巴伯音乐语言的又一特征。在著名评论家James Agee的一

篇文章中写道：“在南方小镇生活的充满幻想的童年时代使他的作品充满了诗般

24
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的田园风格，而隐性的布鲁斯性格、丰富的管乐色彩和多变的节拍则是他创作中

风格的精髓所在。”

第一节 民间音乐、爵士音调的渗透

钢琴组曲《漫游集》中的四酋，都是在传统作品里加入美国民间音乐素材。

巴伯这样写道：“漫游集’是在小规模的古典曲式中溶入了地方性的美国习语。

它们的特点，如同来源予对民间素材和民间乐谱的采搪，及对当地民族乐器音响

模仿的回忆一般，很容易被识别。”如第一首的“布吉一乌吉”；第二首是“布鲁

斯”音乐；第三首生动的旋律带来的是与众不同的民间拉丁情调；第四首是乡村

群体舞蹈。这套作品比较集中的体现了巴伯对民间音乐和爵士因素的运用。

例37 漫游集 I 布吉一乌吉07

例38 Excursions II 5—6小节

《漫游集》第二首速度缓慢，是一首具有浓厚的布鲁斯蓝调风格的乐曲，它

是美国爵士音乐与学院派专业创作技术的完美结合。如例中的高音旋律，使用了

三连音切分的典型的爵士音乐中的“摇摆节奏”坞，G大调的降三级音bB的出

现是布鲁斯音乐中最独具特点音调，使旋律保持着一种悠闲、舒缓的情绪。

例39 Excursiom HI 1-2小节

《漫游集》第三首是具有明显的拉丁美洲流行音乐特点，拉美士著音乐大多
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数旋律走l甸平和，经常围绕两、三个骨干音为展开音乐乐句；节奏上，经常打破

常规的重音规律，节奏型变化灵活。曲调中同一调性贯穿始终，无转调，无和声。

正如例中的主题旋律，以不带半音的自然音阶为材料， 迂回前进的旋律线条为

主要特征，全曲都在bG大调上，采用了固定低音音型，继承了第一首的特点。

非常规的连音节奏与规整的左手伴奏结合而形成的非规律性重音，使旋律具有抒

情、歌唱、流动，具有绵长和非程式化的流动质感。

例40 Excursions IV 14--18小节

《漫游集》第一首，美国特有的“布古一鸟吉”16风格的固定低音音型在低

音部持续使用，使它具有永久流动的特征。

《漫游集》第四首是一首具有浓郁乡土气息的音乐作品。例中是在欢快的速

度上演奏的极富民间特点旋律，连续切分的“平直节奏”19加上环绕式的音型反

复，模仿的是±著小提琴的精湛表演，并表现出一种狂野、质朴、清新的地域风

格，使人联想到西部牛仔的游牧生活和人们在篝火晚会上的狂欢情景。

第二节 爵士风格的和弦结构

爵士音乐中，一般使用七和弦替代传统和声中的三和弦作为基本和弦，并运

用大量的高叠九和弦、十三和弦等，作为和声中的基本和弦材料。如《漫游集》

中，就大量使用了具有爵士特点的七和弦和高度叠置和弦。

例41 Excursiom IV 18小节 ．

F， h，

例中是在F大调上形成的主高叠十三和弦，并按照爵士音乐中和弦的排列

法，将主和弦的十三音与五音二度叠置在一起，运用连续切分的平直爵士节奏，

与左手欢快的模仿土著小提琴演奏的旋律配合，将美国西部的乡村音乐很好的用

钢琴乐器表现了出来。
。
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例42 Excursions II 1—3小节

In tlow blues tempo J-··

在乐曲一开始就使用了c大调的属九和弦，并且这个升高九音(即呱音)

的属九和弦在3小节上行二度进行了解决，它的出现仿佛如同投向平静湖面的一

颗石头，激起一滩漪涟，立刻表现出乐曲的基本基调——悠闲、慵懒而略带忧伤。

用模仿吉他的琶音织体演奏这个和弦，使音乐更加生动形象。

例43 Excursions IV 12--13小节

F· 静b

例中是F大调升高九音(。G音)的主高叠和弦，使用双手快速交替、近似

与打击乐的织体演奏，与上例不同的是，这个变化的九音没有得到解决就直接过

渡到下一段音乐，体现出在第四首中，不协和和弦程度更高一些。

例44 Excursions IV 57小节

F·l Ⅳ I

在左手声部的主到下属和弦进行的上方形成了几个装饰性和弦，进行主题再

现。这几个装饰音和弦与下方和弦构成半音关系，并用四度叠置呈示出来，在传

统序进关系的和弦进行上增添了及其辛辣的佐料，使这个主题再现十分具有新

意。

第三节 爵士风格的和弦序进

爵士音乐一般都使用四、五度关系的最基本的和弦序进，这在《漫游集》中
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也得到了体现。如第四首，主题的呈现(见例44)已经预示了燕首乐曲的和弦

进行关系，整首作品都是主到下属的变格进行，而第一首的固定低音和第二首(见

例42)持续的都是主属关系的进行：

例45 Excursions 1—2小节

C调： I v

例46 Excursions Ⅲ 7—8小节

噬 哨 移 噙

《漫游集》第三首中左手的固定低音进行中，在四、五度关系的和弦进行中

还插入了一个三度的序进关系(见例39)，使用了拉丁美洲的五声音阶因素，但

仍以五度进行关系为主，并且出现了五度循环的连续进行，如例46的和声进行。

除了《漫游集》外，在巴伯的其他的钢琴独奏作品中也渗透了民闯音乐的特

点，如第一章中提到的《钢琴奏鸣曲》第一乐章主题中由爵士音乐变化而来的附

点动机等等。但是，以《漫游集》为例，在这些看似缤纷华丽的流行或民间和声

语汇装饰的音乐作品的外表下，仍然是传统的结构框架在音乐的构建中起着重要

的作用。总的来说，在引用民间音乐素材和流行音乐语汇时，巴伯的创新方式块

乏力度性，他更擅长的是将这些民间音乐语汇点缀性的融入到他专业的、“正统”

的音乐创作中。

第四章 十二音序列的应用

身处20世纪各种实验派、先锋流派层出不穷时期的巴伯，在他的钢琴曲中，

也使用十二音序列写作技法。十二音序列主义是二十世纪上半叶音乐创作的主

流，几乎这个时期中的每个作曲家都或多或少受到了十二音创作技术的影响。但

这并不是说十二音技术对于音乐创作来说具有一定普适性，相反，由于十二音音
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乐音高组织方式上严密的逻辑住特点以及随之对音乐作品内部构成诸方面造成

的根本性变化，使得它与其它的一些创作的方法逐渐产生了不可调和的矛盾。由

于这种矛盾，很多作曲家开始有意识的回避严格的“十二音序列技法”，而采用

更温和的一种方式，如有调性十二音、自由十二音等来取代。

巴伯的创作理念始终是；乐曲的可听性和听众的可接受性是最重要位置的。

因此，在他作品中我们没有看见“勋伯格式的”严格十二音序列的写作痕迹，而

大都使用的是自由十二音作曲方法。他所采用的自由十二音作曲技法与传统意义

上的序列主义最本质的区别在于，仅仅是作为巴伯创作的一种音高材料，其目的

是为巴伯的创作理念而服务的。如《夜曲》中的右手旋律声部，使用自9就是自由

十二音写作技法：

例47 Nocturne l一2小节(原形)

pc'-掰(O．Ij^，，

如谱例所示，在hA大调《夜曲》开始的右手旋律声部的音高材料，是一个

由十二音组成的原形十二音列。金曲采用传统的三部曲式结构，在乐曲首尾两部

分，都是以这个十二音列为基本材料进行展开的。这个原形中的前五音形成的Z

关系的第三十六号五音集合(pc5-z36)则构成了整首作品旋律的核心动机。

例48 Nocturne 4--5小节 (有变化逆行)

例49 Nocturne 6--7小节 (原形换序)

^。!!兰!!堡!：坚盟一．．一

例50 Nocturne 10--12小节 (原形五度移位)

这个十二音列在第4、5小节派生成逆行形式，接下来又在第6--7、8—9

小节交成换序形式，且在第10一12小节的旋律声部的展开中，作了五度移位。

其中在6—7小节的原形换序中，省略了D音，巴伯有意识重复两次使用bD音来

替代其省略音，是向左手的调性伴奏屈服，两个勺音在8小节都半音解决到长
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音c上，起到增强向“中心音”进行的倾向性和使高低声部调性统一(c调)的

作用。而10—12小节的向上五度移位的原形音列中，也采用了同样的方法重复

bA音(省略A音)，目的也是半音进行到“C调”的“履音”G音上。

原形换序形成的呈示部的第二乐旬和第一乐句形成了一个展开式的二旬式

乐段。因为换序的前五音形成的第十号五音集合(pc5-10)和第一乐旬的核心动

机z关系的第三十六号五音集合(pc5一z36)是交集关系，我们完全可以理解为

这里pc5-10是pc5-36的变化重复，从而形成的一个展开式的二旬式乐段。这是

巴伯用现代技法表现“传统”音乐的最好体现。

核心动机材料贯穿乐曲始终，如在展开部中，乐曲也是以核心动机的变形为

基本音高材科，运用复调织体进行展开：

例51 Nocturne 19—20小节

一垂兰磋圣圣譬耋至瑾兰耋薹兰当t胛至三磊三三三量至垂三军丢三至薯三三兰习
I．．．．．．．．．．．．．，．．。．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．．-一

例52 Nocturne 20一2l小节

一莠茎薹喜至三薹基垂垦蔷塞鱼
*，_m以l甜舯再靴髓pc',s--2(0,[．堪5'

如例中所示，左、右手声部都是以pc5-10为材料，进行连续的右变化的模

进构成了整个展开部。

在《钢琴奏鸣曲》中，也使用了大量的十二音技法。巴伯的这首《钢琴奏鸣

曲》将钢琴这件乐器的所有功能拓展到了极限：演奏难度极大的技巧开发：深刻

的创作构思表现出音乐深奥的内；仿佛在体现斯克里亚宾的“神”，也好似在表

现印象主义的朦胧的画意。尤其是在作曲技法上，既保持了古典主义严谨的结构，

也融进了勋伯格的十二音技法，因此，使作品明显打上了现代主义的烙印，使它

成为巴伯最成熟的钢琴独奏曲之一。

下例是《钢琴奏鸣曲》第三乐章的开始部分，相对于前面的我们分析的《夜

曲》，自由十二音材料则是被作为伴奏声部的材料而得到大量的使用。
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例53 Sonata for piano III 3—4小节

例54 Sonata for piano III 3—4小节

在半音化的旋律下方，是由十二音构成的琶音式的伴奏。这个十二音材料是

由第一乐章副部主题里的十二音材料继承发展而来，它们都是使用了由四个增三

和弦bE+、留、矿、口(第一乐章为C大三和弦)形成的十二音材料，体现了整个

奏鸣曲的传承与发展。

例55 Sonata for piano I 23小节

时●G． P． c

在《钢琴奏鸣曲》第一乐章副部主题中， 左手声部是一个缺少屯音的十二

音列，由官、留、∥、C四个三和弦构成，它做为与主部形成矛盾的新材料被放

置到副部。我们可以认为巴伯这里是有意识的将左手声部G音重复使用两次，而

将屯音放置在右手声部与低音声部形成半音对峙，使“为了获得音乐的无调性”

而形成的十二音列写作技法在这里还是为调性音乐服务，G音的重复已经暗示了

副部这里的“C中心音调”。

例56 Sonata for piano I 25—26小节
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例57 Sonata for piano I 25—28小节

十二音列材料在低音星示两小节后，25至26小节原形音列和它的逆行扩大

被结合在一起使用。不过在这里，巴伯将高音声部的十二音体系中的“逆行”原

则稍作变化，原形十二音列中的第—音B没有按照“逆行”的原则被放置到最后，

丽仍被放置到最前与左手声部的原形B音重合，使两声部同时从B音开始，这样

就强调了“中心音”B，即“C调”的“导音”。巴伯用这个“中心音”B替代了

“导和弦”，继而替代了“C调”的“属功能”，在28小节半音进行到“C调”“主

和弦”，从而验证了整个副部主题的调性有明显的“C调”的痕迹。在这个副部

段落中，巴伯将半音化的中心音的线性进行(c中心音一B中心音一c中心音)

用十二音材料表现的十分精彩。 ，

《钢琴奏鸣曲》第三乐章与第一乐章副都主题十二音材料相比，它更向严肃

的序列主义十二音列靠近：第三乐章出现了第一乐章的省略音．G音，由c+增三和

弦替代了第一乐章能明确副调调性的c大三和弦。但是，由于这两个乐章都是由

传统意义上的四个增三和弦(或三和弦)构成的十二音材料，从本质上来说，巴

伯还是没有摆脱调性音乐对他的作品的控制。如第三乐章十二音材料后面的六音

列是第一乐章副题的换序，这个换序也是以增三和弦为基础单位进行调换的。

带有#G音的完整的十二音列，在第三乐章开始用缓慢的速度、沉重的步伐似

的织体写出，使乐曲短暂、局部地摆脱了调性的束缚。

例58 Sonata for piano III 1—2小节
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例59 Sonata for piano III 5--6小节

整个乐章分为四个部分，属再现的四部曲式。第三乐章的第5小节左手声部

形成了一个换序的、新的十二音列。在第一部分里示了主要的两个十二音列材料

后，第二部分分别用来自于A部分的两种主要织体形式(交替的“脚步式”织体

”和伴奏的琶音织体“)进行展开。乐曲在11--13小节首先经过了固定低音式的

原形音列呈示(见例58)，随后形成了左手声部上的纵向结合的原形小二度移位

(见例60)和纯四度移位(见例61)，迎来了C部分，即乐曲的高潮部分。15

至19小节十二音的纵向结合，在织体上造成了声部加厚，从而在音响上形成力

度上的变化。

例60 Sonata for piano III 15-16小节

例61 Sonata for piano III 18一19小节

在C部分，纯四度移位的固定低音通过左右手交替(20一21小节)和双手

齐奏(22--23小节)在24小节的B音，即整个乐章的中心音上到达高潮点。值

得注意的是为了形成音响上的高潮的积累，巴伯采用了和B部分相同的声部加厚

的办法，但他在C部分采用的并不是按照序列音乐写作原则，即运用十二音列材

料进行纵向上叠置，而是在纯四度移位的原形音列(18小节纵向结合的音列)

基础上叠置一个三度音程，形成三度叠置的调性和弦结构。巴伯的这种自由十二

音写作方法表现出与“勋伯格式的严格序列主义”创作的根本区别。

倒62 Sonata for piano III 20一21小节

勋伯格的十二音体系是为了获得一种平等的、无调性音乐而形成，这种创作

方法是“每个音仅仅与另一个音相关的十二音的创作方法”，而巴伯在C部分的
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三度叠置音程的做法，不仅打破了序列音乐中为寻求各音之间的平等性而创造的

写作原则——音列中的各音按照一定的顺序进行，并且这种三度叠置的和弦正是

调性音乐构成的最基础因素。巴伯用这种方式在调性音乐中引入了十二音材料，

并将它们结合在一起，这也体现了巴伯非凡的创造力，在多种流派、多种风格并

存的20世纪，他不是象其他很多作曲家那样去试验、开辟一番新天地，而是另

辟蹊径将传统音乐与现代技法创造性的结合起来，显示了他独到的个人音乐风

格。

第五章 作品中调性结构及其处理

第一节调性星示的复杂化和模糊化

在传统的和声中，调式的确立主要是依靠“向主音下行运动的纯五度根音进

行，结合一个半音的，也是向主音的导音进行2孙。在巴伯的作品中，体现了20

世纪音乐崭新的调式特点，调中心的确立往往只是通过“使用重复、再现、持续

音、固定音型、重音、曲式结构布置、音区等技巧”，来确立一个重要的、特殊

的音级，目的是为了回避传统调性的清晰而明确的进行。如下例；

例63 Waltz 9—12小节

这段音乐被复杂豹织体和繁多的外音包围着，只有低音声部A持续音和乐曲

的调号，才能确立乐曲这里的调中心为D调。

例64 Sonataforp／ano I 1-2小节

这是‘钢琴奏鸣曲》第一乐章的开始2小节，由复调织体写成，高声部动机
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似的半音线性进行伴随着低音声部一串有力的四音组bE、bG、A、bC形成一种

浓郁的爵士风韵。这首作品初听好像是无调性写法，但从低音声部的bE、6G形

成的小三度框架，和高音声部对bB重音的强调还是可以确立出这首奏呜盐主部

主题调性be小调。

例65

大量I均变音和复杂多变的和弦结构使这个音乐片断调性呈示十分模糊，低音

声部的协音——’G音的进行、高音声部遥相呼应的’F音和长音。G使我们排除干

扰，终予可以确立乐曲这里的调性’g小调。

，第二节 调性综合

同19世纪浪漫时期音乐作品中的综合大小调和声相比，这一和声技法在巴

伯的作品中又重新焕发出新的色彩和生命力：

例66 Excursions 1一13小节

例如在《漫游集I》的主部A部分，乐曲开始给出的核心低音伴奏音型中，

C，的调性是明确的，但回避了重要的调式特征音——E与bE；而直到右手上方

旋律在第3小节处，以f的力度重复强调c小调的中音bE，才确立乐曲这里为c

小调。第10小节，乐曲的节拍由4／4拍转换为3／2拍，固定低音休止一小节，高

声部由强至弱引出E，确立这里是C大调，即在乐曲后面的发展中，多次既出现

了E，也出现了bE，因此，整首乐曲的调明显是同名调的综合。在A部分，除
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了在音响上让人体会到大、小调色彩差异化的同时，在音乐形象上，这里就象是

在旅途过程中的一个小小的颠簸，十分生动。在第11小节，固定低音又一次出

现，并且13小节处回到了c小调，再次回到平稳的旅途中。

四l 四 四 回I垂罄垂韭垂圣翼营匡椤
c翅 !塑 !撺

C综合弭式

巴伯在全曲中贯穿使用了这种调性综合的和声手法，值得注意的是，他运用现

代的和声语汇(如非三度叠置和弦)去实现它，从而在调性结构方面也将传统与

现代技法完美的结合在一起。

《夜曲》是将现代技法与传统音乐很好融合的一个典型例子。在作品十二音材

料组成的旋律下方，是很浓郁的“传统”的综合调式和声进行推动音乐的发展：

例67 Nocturne 37—38小节

吣鳓蝴式I蛔)m-B lD ‘Dm

这两小节停留在吣综合调式上，在十二音列旋律的下方，形成了'bDln'bbJ3

一吣一吣m的进行，用调式音级可能表现的会清楚，即是bD综合调式-V-i构i一6Ⅵ

一I—i，这是很典型的浪漫时期综合大小调式的和弦进行方式(大小主和弦对峙

和三度和弦序进关系)。

第三节 插入性的调性点缀

如前面我们提弱的，在巴伯的作品中转调频繁，调性关系复杂，他偏爱的转

调手法是，首先过渡到其他几个经过调之后，才来到真正的目的调。

例68 Schottische 57—61小节

驾趣里巫覆 ———。———。⋯w■I一乞：p带岔＼ 。． 趣星霸
le，一 F^． F一．‘

1～#一j-±日oj’_瑁 b F^
-F一 一l

l毒7至l墓
L一 ’iR·

l{7一vl i．雅 I一蜒“。
陆==占E=’l

嗽 刮已J刮
”

i bb崩 u u U^l v， I
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这段音乐片断中，在很明确的bB大调的属高叠和弦的进行中插入了两小节

的调外和弦(59--60)，V7——I的进行可以确立这里停留在A大调上，这个二

度关系的A大调不仅为这段音乐带来新的音响上的变化，也是在传统调性手法

上的创新使用，使乐曲这里的调性显得有一丝不确定性。

在下面这个以e小调为主要调性的片断中，则插入了更多的调外因素，如

25—28小节的平行和声进行、28—3l小节短暂的a小调的确立，下面是这段和

声的主要进行：

例69 Pas de deux 23--35

第四节 调性复合

由于和声中调性呈示的模糊性，使音乐中出现调式的综合、融会和色彩性调

性点缀，在前面两节我们已经分析到，这些都是横向上形成的调性呈示的模糊化。

这种调性里示的模糊性在纵向上进一步演化，就形成了复合调性。

如《漫游集》第一首，乐曲采用传统的变奏曲式写成，在第一变奏的开始部

分29—37小节，是一个带有过渡性质的音乐段落，承袭了主题的材料，并将其

变化。在第29小节，在C调固定低音的上方，右手的旋律来到be调上重复主都

昌
主题材料，从而使高、低声部形成了一个复合调K廿(例70a )，且上方be

小调是低音声部C综合调式的中音调。35、37小节，左手声部跳到上方小字一
fS习，

组的bG大调主三和弦，固定低音消失，又形成一个平行关系复合调I岿J(例
70b)。虽然从谱面上看，35、37小节处只是一个单纯的平行调关系复合，但是，

左手声部在bG大调上奏出的是右手的旋律材料，且左手旋律与前后出现的固定

低音在音区上相隔较远，所以我们完全有理由把这里看作是在暂时消失的固定低

音上方，形成的一个复合调性的高声部旋律。而这两小节固定低音的消失，和中

国绘画中的“留白”手法十分相似，在音响上形成低音逐渐减弱的效果，为38

小节进行到F调固定低音傲准备。
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将这个段落调关系总结如下：(见例70c)

例70

勘 勘

广!‰
’c-I、调 吣大调

20世纪音乐的调性扩张手法如重同名调、等音调的运用。也融入到巴伯的

音乐刨作中，前面例子中提到的《夜曲》中的例17就包含有重同名调关系音乐，

这里另外列出一些例子：

例71 Two-Step 87—99小节

晚i 【．笈 峙噶

在这段音乐中，调性十分隐晦、含糊，依次包含了

【。是∞小节)一【谗；‘∞柿)一【-3：(g计-节，jcI【品c∞小节’的进行。在这短短
的n小节里，调性不断徘徊在以C调为中心的重同名调关系以及平行关系小调

关系上，直到99小节才稳定到bA大调。频繁的转换调性、复杂的复合调关系都

使这段过渡性质的音乐显得摇摆不定，旋律声都的G长音到bA音的重复进行，

暗示着它最终的转调目的。

第五节 和弦序进的调关系暗示

除了吸取现代作曲技法外，巴伯在作品中仍沿用了传统音乐中精髓。如在下

例《夜曲》中，巴伯将细节的和弦序进关系与宏观上的调关系统一起来，使这酋

由十二音列进行旋律写作的乐曲，从局部到整体都得到高度的统一。除此之外，
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无论是和弦序进还是整体的调性交化，都被大量的色彩性和弦或色彩性调性所掩

饰，使这首《夜曲》在浪漫主义的框架上包裹了一层华丽的外衣。

例72 Nocturne l一5小节

第一例中，3--5小节的和声进行为bA大调上的Fm 6一’Fm一6G7一F，其中

第4小节的4Fm、bG7为周根音和弦，Fin 6、。Fm则是重同名调和弦，将1—5进

行简化后，bA—Fhl6一F三度关系进行实际上是这里最主要的和声进行。但这里

代表典型浪漫主义的中音三度关系的和弦序进被一系列的调外交音、等根音和弦

(#Fro、bG7)隐藏，配合右手十二音技法写成的旋律，使这首《夜曲》从一开始

就焕发出新鲜、神秘而多彩的光芒，这是将传统浪漫时期的典型和弦序进与现代

和弦交音技法的一次完美融合。

例73 Nocturne 10--15小节

这种本质的中音三度关系和弦序进关系在乐曲的调性关系中也得到体现。

如图所示，第二例啬乐经过C综合调式(12小节)，并在12--13小节形成连续

的大三度关系的和弦序进，从而在13小节隐性暗示了C综合调式的重同名关系

调的平行调ba小调，14小节则形成C大调与重同名调关系bc大调的复合和弦，

最后在15小节来到bE大调上并稳定住。lO一14小节是在c调上形成的色彩性

交化，10至15小节从整体上主要形成了C；一bE：的小三度调关系。

作曲家有意识的将浪漫主义时期典型的中音三度进行关系从横向进一步深

化、扩大，并赋予这种关系以全新的生命力，如将倒72中三度关系(即中音关

系)的隐晦的和弦进行扩展到例73的同样是分裂、扩张的三度调关系，再进一

步扩大为调性布局的特定模式，从而使乐曲从局部到整体都被这种内在的控力紧

密的联系在一起，得到了有机的统一。

值得注意的是，虽然乐曲中包含着十二音的现代技法，充斥着大量的调外
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交和弦，但从作品整体上使用的传统曲式结构框架(三部曲式)和形成音乐进行

动力的浪漫主义的三度的本质的和弦序进关系中，我们还是可以看到传统音乐的

作曲技法对巴伯的这种根深蒂固的影响力。

结 语

走过浪漫主义一统天下的十九世纪，二十世纪的乐坛则是百花争艳的时代，

各式各样的“主义、风格”、林林种种的“流派、学派”、五花八门的“技术、方

法”推陈出新此起彼伏。在这样—个声繁音杂的时代里音乐家们似乎都同时在有

意避开传统浪漫音乐追求和谐的审美观，而转向其反面。在音乐作品中，半音音

阶和不协和和弦的大量运用、节奏被切割得支离破碎，结果使乐曲中维系稳定的

调性变得模糊乃至消失，结构松散。音乐的悦耳性和愉悦功能被甩到了一边，传

统意义上的音乐审美荡然无存，巴伯就出在这样一个特定的时代。

处于20世纪这样一个承前启后的年代，巴伯将现代的技法与“传统的”调

性和声巧妙的结合在一起。一方面，他始终不忘兼顾大众的音乐审美情趣，坚持

以“传统的”的调性和声作为构建自己音乐的基础，他保留了古典主义音乐严谨

的结构、完美统一的风格和浪漫主义“诗人”般的抒情气质，使他的作品中蕴涵

了洞察和捕捉人类内心情感与旋律的精髓；另一方面，他又将自己所处时代的“现

代”音乐元素很好地融合到“传统”的音乐中，在作曲技术方面力求“推陈出新”，

并融入了美国地方的民族音调，使他的作品独特而动听并具有时代性，给面临无

调性挑战的调性音乐注入了一股新的活力。

这位常被看作中性创作风格的作曲家，不仅糅合了古典主义和浪漫主义的精

髓，集古典之大成，而且适应时代需求的用现代的和声语汇去表现它。更重要的

是，所处20世纪美国乐坛；各种民族主义思潮与层出不穷的现代主义交相辉映

时代的巴伯，仍“没有凭借暴力去驱逐浪漫主义的鬼魂”，而是继续在不断创新，

尝试如何将两者完美、有机地结合到一起，也正是由于这种“批判的接受”的创

新精神，使他的作品成为永恒的经典，并成为贯通传统与现代的桥梁。

柏
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让我们重温巴伯自述的创作信条：“当我用自己的语言创作音乐时，我让音

乐在语言中流动、穿梭。当我写作一首抽象的钢琴奏鸣曲或协奏曲时，我跟着感

觉走。我不是一个忸怩的作曲家⋯⋯正如人们所说的，我根本不追求什么写作风

格，这点(对我来说)也不甚重要。我只是不断写作，像他们所讲的，这是我的

事情。我相信这的确需要某种勇气23。”

借这篇论文完稿之际，向我尊敬的导师朱爱国副教授致以最衷心的感谢～l

感谢身边的同学、好友们对我这个课题研究的支持和帮助。在这里我由衷地表示

感谢!ll
、

4l
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注释：

1瓦尔特·布鲁诺(wmter Brtmo)： 德国指挥家，作曲家，钢琴家，著述家。1946年入美

国籍。以演释莫扎特、马勒和布鲁克纳的作品和指挥歌戥见长，硬次大战之阍在戗建萨尔茨

堡音乐节方面贡献巨大。

2库谢维茨基·谢尔盖(Koussewitsky Serge)(1874-1951)： 俄国著名指挥家，毕业于莫斯

科爱乐音乐学校，以低音提琴演奏家开始其音乐生涯，1924年应聘为波士顿交响乐队指挥，

并移居美国。他担任这个职位到1949年，使乐队的演奏水平达到高峰，并主持了斯特拉文

斯基、酱罗科菲耶夫、拉威尔等人的重要作品的初次演出。

3莱园斯道夫·埃里希(kinsdo仃尉ch>(1912-)； 维也纳出生的美国作曲家。定居美国后

供职于纽约大都会歌剧院(1962--1969)与波士顿交响乐团。

4爽受迫·尤金(Ormandy Eugene)(1899—1985)： 生于匈牙利的指挥家。幼年在布达佩斯

皇家音乐学院学习小提琴，作为神童经常演出，十七岁已成为小提琴教授。1921年访美后

定居美国并加入美国国籍。1931年起任明尼阿波利斯交响乐团指挥，五年后离去；后继任
托科夫斯基任费城交响乐团指挥，直至去世。

5维地摩尔·霍罗维兹(ViadimirHorowitz)(1903--1989)生于乌克兰。著名钢琴演奏家，

在世界各地巡回演出。1945年成为美国公民后，对于巴伯作品的演奏与推广起到积极的促
进作用。

6艾吾宁·波林(irvingBerlin)(1888--1989)享年101岁，美国流行歌曲创作的神奇人物。

23岁以《亚历山太的拉格泰姆》歌曲的创作走红，但他一生从未学过钢琴，靠读谱创作。

7瑞瑟德·让德哥斯(Richard Rodgers)(1902--1979)美国作街家，以写作音乐戏剧、音

乐舞台剧著称，包括《窈窕淑女》、《音乐之声》等。

8转引自SamuelBarber(1910-1981)CompletePublishSoloPianoMusicDanielPollack,Piano
Recor&d at Fischer Hall．Santa Rosa,California,from 10“tO l严April,1995．Producers：Marina

andVictorLedinPublisher：GSch／nn口&Co．R7

9阿瑟·哥尔德(ArthurGold)(1917--1990)和罗伯特·菲兹戴尔(RobertFizdale)(19'20

—1995)杰出的双钢琴演奏搭档。

10朔蒂施(schottische)；十九世纪中叶产生的2／4拍轮舞曲。与19世纪的波尔卡(polka)

舞曲相似，速度较馒，称为荔格兰舞曲．

11两个步调(Pas&deux){法文，翟译成英文为Adatme for two people<双人舞)．

12双步伐(Two—Step)：可以分为Cajun和zydoco两种类型的舞步。双步伐是一种传统2，4

拍双入舞蹈，速度极快。两个人按逆时针旋转，男士在前，女士在后。在传统的c咖舞步
里，没有转圈或类似装饰性的花样舞步。Zydcco则来源与cajun音乐与路易斯安娜南部克

里奥人文化的结合。另外音乐中带有布鲁斯的音乐风情。
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”加洛普舞曲(Ga】op)：一种2／4拍子的快步舞曲．轻松、活泼。流行于十九世纪，尤以德

国(发源地)、法国(奥芬巴赫曾以游戏笔法加以委用)为盛。节奏型为

睾．}Il用，I用≯
14华尔兹(waltz)：源于十七世纪奥地利，正名为维也纳华尔兹，是德国务农者闲时蹦蹦跳

甄所产生的休闻舞蹈。3／4掐，摆动而流饧，柔韧而多旋转，深情而罗曼蒂克。

15新浪漫主义(neoromantidmn)：是70、80年代出现的一个新流派。一般来说。它要求
音乐有调性，以传统的功能和声为基础．比较注重感情表现，而且，经常引用19世纪浪漫
主义作曲家的音乐材料；但同时，它又不同于19世纪音乐家的作品，使用比19世纪更多的、

20世纪才出现的音乐语言和手法，以更广阔、更多样的音乐风格为背景来进行创作。因此，
也可以说，新浪漫主义就是浪漫主义和现代主义的结合。

幅参见《20世纪音乐的素材与技法》 【美】库斯特卡著，第69页，人民音乐出版社，2002

年．

17 。布亩一乌吉”：是一种快速的布鲁骺风格，流行于二十世纪30年代末40年代初，一

般指固定音型在低音部的持续使用。

18同17，第150页。

挣参见《流行音乐于爵士和声学》 任达敏著，第15l页，人民音乐出版社，1997年11月．

”见倒58

21见例59

龆参见(20世纪音乐的素材与技法》 【美1库斯特卡著，第84页，人民音乐出敝社，2002
年。

23
Stanley Sadie New Orove andMusidans Dictionary：SanmelBarberIndex～【aI∞1m腿

Publis．hcr L证．1980 P 135

主要参考文献、谱例与音响目录

著作：

谱例与音响资料：

1、啦Jw，伽lo，I譬M，耍r妇国∞酊俄棚m C_,omplete Piano M瑚ic

GSehirmd N倒n锄幺L说Idan

2、盛嘲删碡删甜扯J"{躬蛳够肆e嗣翻锄恤而‰刑琳缸D锄iel Pollaek,I'／柚o Recorded
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at Fischer Hall，Santa Rosa，California,from l铲t012“April，1995：Manna and Victor I硝曲

Publisher：GSehirmer&Co

英文资料：

1、Stanley Sadie New Music and Musicians Dietionmy：Samua"毋棚打』磁t俐帕捌缸”

毋晒区f再矿￡tfl998

2、珏甜old Gl∞so咀锄d、)lhr∞B∞k盯 20-,．-Dntlmy月舶慨Compa姗囊耐匹面锄
瓣似1998
3、R瑚sellE．Fricdewald一曩鼎确嘲r4删名移函比月倒哆嘶of埔Fo击缸缸f兜椰缸∥&嗍辱国4砌：

StateUniversity ofIowa,1957

4、Lawren∞S．Wathen∞缸鲫曲搿毋搬黼面l瞻Instrunm帕ff舭矿Samd#儡硎酝
Northwe咖m University,1960

5、Joan Peyser诉嗍以秭。嗍州Ⅻb—棚雠血，w@砌玎如$oun正United States of

America,1970

中文资料；

1、《音乐分析基础教程》彭志敏著人民音乐出版社1997年

2、《现代音乐分析方法教程》姚恒璐著湖南文艺出版社2003年

3、(--十世纪作曲技法分析》姚恒璐著上海音乐出版社2000年

4、《序列音乐写作基础》郑英烈著上海音乐出版社1989年

5、‘和声艺术史》 吴式锴著上海音乐出版社2004年

6、《外国音乐史》 朱敬修、唐瑰卿著河南大学出版社2000年

7、《美国专业音乐发展简史》蔡良玉蓍人民音乐出版社，1987年

8、《20世纪音乐的素材与技法》【美】库斯特卡著宋璜译人民音乐出版社2002年

9、{20世纪和声》【美】文森特·佩尔西凯蒂著刘烈武译人民音乐出版社1989年

10、‘和声的结构功能》【奥】勋伯格著茅于润译上海文艺出版社1981年

ll、‘现代和声与中国作品研究》 王安国著中国文联出版公司，2004年

12、‘音乐理论》【美】兴德米特著罗忠镕译人民音乐出版社

相关论文

l、马国华：<和声逻辑概论》，‘和声的民族风格与现代技法》(论文集)，人民音乐出版

社，1996年
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2、蔡蘸玉；《美国专业音乐文化发展的历史轨迹》，《音乐学习与研究》1987年第4期

3、张滑：《巴伯音乐作品中的抒情性》，《中央音乐学院学报》2001年第3期

4、刘康华：(20世纪和声的基本结构成分及其衍生的音商关系体系》，《中央音乐学院

学报》2006年第2期

5、朱雅芬：(19世纪晚期至20世纪的美国作曲家》，《钢琴文献讲座》2001年第1期

6、廖劲斌：《寨谬尔·巴伯与他的钢琴曲<漫游集>》，《钢琴艺术》2003年第9期

7、左丽红：《新浪漫主义音乐的实践者一巴伯》，《人民音乐》1999年第11期
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