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《梨花颂》音乐特征与演唱分析 

中文摘要：《梨花颂》是贯穿大型交响京剧《大唐贵妃》的主题曲，该曲歌舞并重，尤

以唱词具有较高的文学品味，其旋律多有创新，从整体上体现出了京剧梅派的神韵与精髓。

本文以主题曲《梨花颂》为主要研究对象，从分析歌曲的音乐特征与演唱体会出发，通过学

习演唱以及舞台实践，能让更多的人来欣赏它、喜爱它，并由此对该作品有一个整体的认识

与了解，并能很快把握当下京歌的发展趋势及未来的发展方向。 

 

关键词：   《梨花颂 》  音乐特征  演唱技巧 
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Analysis of the music characteristics  

and singing song pear 

 

Abstract: Pear is the symphonic Peking Opera throughout the song Tang  

concubines theme song. Both the music, especially in the libretto has high 

taste in literature, the melody with innovation, from the overall embodies 

the charm and essence of the Mei School of Beijing Opera. In this paper , 

with the theme song “ode” pear as the main research object. Analysis of 

singing songs from the Musical features and experience of 

learning ,Through singing and stage practice, allow more people to enjoy 

it ,enjoy it. And thus have an overall understanding of the works. The 

development  tendency  and can quickly grasp the present Peking Opera 

and the feature  developing direction.   

 

Keywords: Music features  The singing characteristics  The theme song   

Pear flower song 
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引  言 

 

《梨花颂》是交响京剧《大唐贵妃》的主题曲，该曲在整个剧目中出现过三次，在整部

剧中占有极其重要的地位，就目前来看，关于《大唐贵妃》极其主题曲的研究还相对较少。

《梨花颂》的内容直接呼应《大唐贵妃》中李隆基与杨玉环的爱情故事，歌词言简意赅、情

真意切，曲调优美，意境悠远，具有相对较高的研究意义。 

通过研究《梨花颂》的唱腔、曲式、唱词，并且通过自己演唱可以感受到，它有自己独

特的韵味与审美，本文的创新点在于，作为一名民族声乐学习者应该立足于以民族唱法为基

础，同时借鉴梅派唱腔的特点来更好地诠释该作品，让人们感受到既有传统戏曲的风格特征

又有标新立异的创新，这些都符合当下大众的审美与要求，也更加丰富了京歌的传承与创新，

并以此总结出科学的、且有富有新意的演唱方法。 
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第一章《梨花颂》的介绍 

 

第一节 创作背景 

    交响京剧《大唐贵妃》讲述的是唐明皇（李隆基）与爱妃（杨玉环）之间的凄美爱情故

事。该剧将《 太真外传》和《贵妃醉酒》这两部具有代表性的剧目整合在一起，在保存原剧

梅兰芳的主要唱腔基本不变的情况下，又加入了交响乐、舞蹈、合唱等新的艺术成分，并且

配合了现代高科技的升降台和华丽的舞台灯光、布景，营造出具有西洋大歌剧般的恢弘气势。

该剧讲述的是李隆基自登基以来，政通人和、民富国强，创下了开元盛世的盛况，（《梨花颂》

主题曲唱起），从贵妃华清池赐浴、到梨园遇知音，再到长生殿上，无一不彰显出唐明皇对杨

贵妃的宠爱有加，玉环倍受恩宠，三千宠爱于一身，君王贵妃在长生殿上双双盟誓“生生世

世永为夫妻，此志不渝，苍天可鉴„„”。从此君王不早朝，大唐由盛而衰„„（《梨花颂》

主题曲唱起） 

从第一场《安杨交恶》开始就为后来的安史之乱埋下了祸根，到魂断马嵬，御林军要杀

杨贵妃，大唐陷于危难之中，杨玉环挺身而出，“我为大唐而死，我为真情而亡，只是我舍不

得三郎„„”杨贵妃就此命断在马嵬坡，从此以后，战乱渐渐平息，皇帝移师回銮，但早已

是物是人非，玄宗骤然老去，日夜思念玉环，老泪纵横，日日寻玉环魂魄，终于二人在蓬莱

仙岛相会，互诉衷肠，（《梨花颂》主题曲再次唱起）。 

天生丽质的杨玉环虽然集三千宠爱于一身，却由此也酿下了短命的苦果，此生只为一人

去，道他君王，情也痴，天生丽质，难自弃，长恨一曲千古思„„ 

第二节 词、曲介绍 

梨花开，春带雨，梨花落，春入泥， 

此生只为一人去，道他君王 

情也痴，情也痴。 

天生丽质，难自弃， 

长恨一曲千古迷， 

长恨一曲千古思„„ 

《梨花颂》的歌词出自白居易的《长恨歌》，由著名剧作家翁思再作词，歌词具有较高

的文学品味，歌词典雅、押韵、又言简意赅，仅用几句歌词就贯穿全曲内容。“梨花开，春带

雨；梨花落，春入泥”，“梨花”在剧中出现的次数最多，这仿佛告诉人们在《大唐贵妃》中

梨园的建立把二人精通音律的共同爱好紧紧地联系在一起，从而更加巩固了李隆基与杨玉环
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的凄美的爱情故事。“此生只为一人去，道他君王情也痴”，这一句表明了杨玉环对李隆基爱

情的坚贞不渝，刻画了一个痴情女子对她的情郎的忠贞。“天生丽质，难自弃，长恨一曲千古

迷，长恨一曲千古思”，这几句反映出杨玉环的美貌倾国倾城，就连君王也抗拒不了她的美貌，

也正因为这个原因导致皇帝无暇顾及朝政，整天沉迷于花天酒地，轻歌曼舞的生活，久而久

之也就引发了安史之乱，整个唐朝由盛而衰„„至此一段凄美的爱情也就告一段落。 

该曲由杨乃林作曲，唱腔设计京剧二黄调式，二黄调式是京剧里的一个主要声腔之一，

它是一种比较平和、稳重、深沉、抒情的腔调，节奏比较平稳，起音和落腔多在板上，比较

适合表现深思、忧伤、感叹等情绪，悲剧比较多。同时加入了京剧梅派唱腔的特色，由一个

人主唱到与合唱相铺相成，委婉与大气相结合。该剧歌舞并重，尤其以唱词又具有比较高的

文学品味，且其旋律多处具有创新，这些更能从整体上体现出京剧梅派的神韵和精髓，该剧

曲式结构比较严谨、词曲典雅、意境深远、且又回味悠长、感人至深。本人所演唱并研究的

《梨花颂》是由鞠秀芳改编，杨霖希编配的伴奏，使这首京歌不但没有失去京剧的原味，还

又增加了一些民族唱法的特点，使唱腔更加细腻、耐人寻味，同时也增加了演唱的难度系数，

更加衬托出这首京歌的魅力之所在。 

第三节 歌曲的曲式分析 

京歌《梨花颂》在曲式上属于一部曲式，。一部曲式是完整的曲式，它是完整的曲式中

规模最小的结构，可以由一个乐句、两个乐句、三个及三个以上的乐句组成，一般有比较明

显的终止式，能够表达一个完整或相对完整的乐思。该部京歌为 A 宫调式，是典型的民族调

式。谱例 1 
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（详见谱例 1）引子部分，旋律优美、婉转，烘托出优雅而又落落大方的杨贵妃的形象。 

谱例 2 

 

 

（详见谱例 2）此部分是比较规整的乐句，描写了梨花开和梨花落，符合典型的古典式

的中国音乐特征，两个乐句既平行又对称，同时伴奏部分也用了一点柱式和声的成分，使得

整个音响效果听起来十分饱满。 

谱例 3 

 

（详见谱例 3）从歌词上可以看出，该段描述了杨贵妃是个痴情女子，以及她对爱情的忠

贞不渝，伴奏中使用的伴奏音型（琶音）比较多，衬托出杨贵妃是个温婉的女性，曲调悠扬，

耐人寻味。该段将乐曲推向了一个高潮，描述了杨贵妃虽然集后宫三千佳丽于一身，但终难

逃命运的厄运，虽说天生丽质，却导致君王不谙朝政，引起群臣反对，在国家动荡不安之时，

她毅然抛弃荣华富贵、还有唐明皇的不舍，为拯救大唐而死。在这里，梅兰芳美化了杨玉环，

表现了他强烈的反抗封建传统的精神，传统的看法认为杨玉环是祸国殃民的罪魁，过去历史
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上多次出现过人们为暴君和封建制度开脱罪责，把责任都推给女人身上，梅兰芳却为她“翻

案”，实际上也是对传统政治手腕的否定。这也是梅兰芳创新之处之所在。 

谱例 4 

 

（详见谱例 4）最后乐曲似乎更加高涨，扣人心弦。演唱时将满腔的激情和人物的内心情

感协调统一起来，描绘人物的抒情性与戏剧性相结合，在润腔上突出歌曲人物的雍容华贵，

端庄凝重，塑造出端庄、丰满韵味十足的杨贵妃，同时也描绘了剧中人物内心的挣扎，更加

歌颂了这段感人至深的爱情故事。 
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第二章《梨花颂》的演唱感受 

 

第一节 把握歌曲的音乐特征 

    针对这部京歌来说，它既不是纯粹的京剧唱腔又不是典型的声乐作品，故而就有它的独

创性。 

下面我们依照谱例来具体分析一下： 

谱例 5 

 

（详见谱例 5）要想唱好京剧，就必须懂得京剧里面的润腔才行，也就是对唱腔的旋律

作进一步的艺术处理，是演唱京剧是否有味儿的重要组成部分，京剧的装饰音大约有四种：

倚音、颤音、滑音，脑后音。这部作品的行腔十分丰富，特别是许多的装饰音使得行腔更为

准确生动，情感更加细致入微，这就使该部作品的造型要求更加具有性格化和特征化。装饰

音的合理使用，不仅能为旋律的表现增色添彩，而且可以表现出细致的情感变化，对作品语

势的力度、速度、节奏等，发挥着修饰与润色的色彩性作用，从而将旋律乐句婉转起伏、迂

回缭绕、润饰渲染得血肉丰满，韵律和谐，这些将大大增强了细微精致的情感变化。 

此谱例中“质”和“弃”字上面都是由装饰音（倚音）来修饰，装饰音（倚音）不只是

为了字调音高变化的需要，它还能使字的音准与旋律音调和谐一致，从而达到字正腔圆的要

求，同时也具有表达语气情感的作用，歌唱演员在演唱时要充分运用好技巧，必须注意装饰

音（倚音）音值的长短控制，在咬字上使其自然、轻巧、敏捷，还要与调式主音达到有机的

结合。此外，在谱例中还有大量波音的出现，“质”字上面有一个波音，它是一种活泼、敏捷

的装饰音，它往往出现在主干音上方，音值较短，它能够增强旋律的细腻性和表现性，也具

有较强的抒情性！ 

第二节 歌唱的语言贴近京腔京味 
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     所谓歌唱的语言也就是我们常说的歌唱中的咬字、吐字和归韵、收声问题。歌曲是音乐

化的语言，以字行腔、字正腔圆是我国优秀演唱传统中的重要原则之一。我国宋代沈括在《梦

溪笔谈》中曾说：“古之善歌者有语，谓当使声中无字，字中有声。”这就是说要把字融化在

歌声之中，即“声中无字”；将字变成音乐化的有声字，即“字中有声”。我国传统声乐中对

吐字的要求是做到“字正腔圆”。在歌唱中要做到字正腔圆，吐字清楚、准确，首先要掌握中

国语言的规律性，就汉语来说，构成语言的每一个汉字有时有三个因素合成的：即声、韵、

调。还有辨明归韵，即“十三道辙”，这是字的收音归韵。 

谱例 6 

 

我国戏曲传统唱法中强调声母发出时要有“喷口力”，讲究“寸劲”，也就是说用力要有

分寸感，字头的发音要敏捷、结实、清晰、有劲，；例如谱例中的“此”字、“一”字就属于

十三辙中的“一七辙”，要想咬住、咬准确这些字，首先要做到咬字清晰，必须先摆正口型，

韵母“i”是前高元音，齐齿呼，如果用平时的说话形态去唱它，声音容易横、窄、挤，因此

演唱时要将口腔张大一些，把字往口咽腔里送，变成竖、宽、松的声音。发音时，口腔呈半

闭状，舌尖上翘抵下门齿，发声通道较窄，音位较高，这就用到“横韵母竖唱”的原则，即

在不改变韵母性质的前提下，将口腔内的有关发音部位，从横向用力改变为沿上下垂直方向

用力，充分发挥后咽壁挺立后使声波快速反射的效能，并建立起发声管道，使演唱者发出的

声音横竖得当，上下通畅，音色柔美，使整个音域内的所有声音听起来都有一种和谐统一的

美感。 

 

第三节演唱技巧 

   众所周知，声乐最重要的就是要讲究气息的运用了。京剧艺术家陈彦衡在《说谭》中认为

呼吸的方法直接影响声音的质量，“气粗则音浮，气弱则音薄，气浊则音滞，气散则音竭。”

在清人王德晖、徐沅灜的《顾误录》与谭峭的《化书》中可以看到：“度曲得四声之是，而其
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要领，在于养气，”“气由声也，声由气也。气动则声发，声发则气振。”讲了“气”与“声”

的辩证关系。那么，针对《梨花颂》这首京歌来说，本人自己总结了几点： 

1、介于这首歌曲，从呼吸的角度来分析，本人认为应该多练习一些连贯的、时值又较长

的练声曲，可以练习 U 母音：  U 发音时口腔空间小，双唇撮合，舌后位高，吐字形成在口

腔前部与双唇，相对音色较暗。母音“U”是最容易让喉头松开的母音，也是容易让歌唱者找

到通向头腔共鸣的通道，解放喉部的肌肉力量，使声音竖、通、圆。只有学好了“U”通道的

练习方法，才能演唱自如，也就是说，方法掌握好了，以后的音色才能更完美、更动听。练

习这一条练声曲时，吸气要深一些，可以采取先慢后快的速度，先慢是为了找到鼻腔有“空

间”的感觉，找到这个感觉后就大胆地唱出来。我们来看一下接近尾声的歌词：“千古思”。 

这简单的三个字就用了较多的音符来衬托，如果没有较深的功底是很难唱的完整与连贯

的，可见功夫在平时就应该积攒下来，用在闪光点上京剧中的“气沉丹田”运用到现代声乐

中，我们应该掌握“声高气低、声高气提、声弱气稳、声强气沉”的气息运用，才能更好地

塑造和表现出人物的精神情感。简单的三个字也衬托出贵妃雍容华贵、气度不凡，绝代佳人

的真实写照。《梨花颂》整体看来是一首音域较宽广的声乐作品，音域宽广、每个乐句旋律都

较长，对演唱者来说具有一定的挑战性，如果没有正确的气息运用，就无法驾驭作品。 

2、 京剧演唱的最高要求是韵味。韵味是语言美和韵律美完美结合的产物，“唱曲之妙、

全在顿挫”。前辈有两句格言：“须令声中无字，字中有声。这就是说，不要把一个字在一个

腔中唱的像是许多个字，要依照这个字，唱出一个腔，归结还是一个字，我们的唱腔总以断

为主，特别是句断、字断，即一字之中亦有断腔，一腔之中亦有数断，因为能断才可以把精

神传出，同时又可以断时缓气、吸气。虽然该断，但亦不可把腔唱死，断处应当有连，连中

有断、顿挫，也就是在一段腔里起落的节奏。梅派声腔的音频特点是频率平缓、凝重、平静。

这首京歌以交响乐团配合京胡等“三大件”伴奏，亦新亦旧，亦中亦西。 
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在京歌《梨花颂》里这种抑扬顿挫的唱法更是淋漓尽致的展现的更多，有时一个字要顿

挫两到三下，方才能唱完这个乐句。 

参照谱例 7 

比如：天生丽质难自弃中的“难”字，我在演唱中就要注意不能单方面的把它唱的太连

贯，依据梅派京腔京韵的要求，演唱该字要做到连中有断、断中亦有连才行，才能体现出京

剧梅派中即一字之中亦有断腔，一腔之中亦有数断，这也是京歌艺术的韵味之美，演唱时要

将自己的理解与技巧完美统一起来，才能有深刻的情感体验与内心感情协调起来，使剧中人

物的抒情性与戏剧性相结合，这样才能突出剧中人物的端庄大气、雍容华贵、才能塑造出生

动而丰满且具有古典韵味的“杨贵妃”的形象来，因此也展示出京歌的魅力之所在。 
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第三章 演唱《梨花颂》的一些思考 

 

第一节 演唱京歌对歌唱者的几点启示 

   首先，京剧是我国的国粹，它经历了几百年的嬗变，历经徽戏、汉戏、昆戏、秦戏、高腔

及民间俗曲的融合，在语言、唱腔、板式、伴奏和乐队配置、行当等方面都有自成一体的艺

术规范。《梨花颂》是梅派京剧的代表剧目，它是梅派京剧发展到一定历史阶段的产物，这部

剧作的唱腔、表演都比较成熟，该剧的特点是歌舞并重，演唱时突出一个“雅” 字，其旋律

的色调暗淡、凝重、平静，在曲式上大胆借鉴西洋的和声对位法、以及模进移调的作曲手法，

导演郭小男对剧中人物杨贵妃的每个表演情节都做了精心的设计，他充分利用肢体语言对杨

贵妃的喜怒哀乐表现得淋漓尽致，完美地塑造了一个美丽、多情、又识大体的贵妃形象。 

  其次、作为一名民族声乐爱好者，我深深地体会到中华文化的博大精深，要想学好一门功

课不仅要具备一定的音乐修养，同时还要更多地汲取本学科以外的更多、更丰富的理论知识

及实践经验，在演唱好民族声乐的基础上，还要不断学习意大利西洋唱法、戏曲、小调、山

歌及民间俗曲等等，这样做，我的艺术道路才会走得更长、更久远。 

第二节演唱京歌的实际意义与价值 

    在交响京剧《大唐贵妃》唱腔的发展过程中，正是因为把梅兰芳先生的 70余年前的作品

又加上了时代的外衣，运用大胆的创新，在舞台上重现了梅派艺术华贵的风采，同时还体现

了古典与现代的完美结合，给梅兰芳先生多年前的杰作以新的艺术生命力，让广大爱好、喜

欢《大唐贵妃》的人们重新来审视梅派艺术的绚丽多彩、恢弘渊博，翁思再先生在编创这部

交响京剧的过程中，既继承传统、展示古典精华，又有大胆的创新，演出阵容之强大，名角

之云集，演出背景之新颖，演出服饰之华丽等等，梅派唱腔平易无奇，自然流畅，从容大方，

梅兰芳的演唱艺术体现了中国传统的美学原则，平和中正，恰到好处。这些都向传统京剧做

出了大胆的挑战，更加迈出了京剧行当的最新一步。 

《梨花颂》对我们民族歌手来说，就具有极大的挑战性，也是民族声乐作品与京剧艺术

的交叉，即音乐素材、演唱风格、技巧的相互借鉴、互通与促进。带有京剧音乐元素的民族

声乐作品无疑在题材、旋律以及唱法方面独树一帜，我们需要在长期的艺术实践中不断摸索

与创新，打造出一种适合自身演唱的方法。京剧是我国的国粹，我们有信心、有能力传承我

们的本土文化！期待以后出现更多的创新！ 
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结  语 

 

京歌《梨花颂》这部作品是带有京剧音乐元素的民族声乐作品无疑在题材、旋律、唱腔

等方面都有它独树一帜的方面。可以说《梨花颂》是非常成功的一首将戏曲融合到歌曲中的

民族艺术精品，它给我们带来的不仅仅是演唱上的创新，更带来了歌曲创作风格、创作手法

的新视野，让我们知晓民族作品不仅要借鉴欧洲古典艺术歌曲、现代流行歌曲，更可以将我

们的国粹融入其中，创造出属于我们自己的艺术歌曲！ 
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