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 I 

 
摘  要 

 

钢琴作品集《小宇宙》是匈牙利作曲家巴托克创作于 1926—1937 年间的作品，体

现出了多声思维的复调性作品约占其三分之二的篇幅。作曲家自 1905 年开始进行民间

音乐的收集研究工作，《小宇宙》中的 153首钢琴小曲采用了真正土生土长的匈牙利民

间音乐元素，作曲家在创作中融合了二十世纪的新的技法和创作思维，探索形成了具有

鲜明个人特点的创作技法和风格。因此，《小宇宙》可以堪称是作曲家对自己音乐创作

的“提纲”。对《小宇宙》开展分析研究工作，对于帮助我们学习掌握巴托克的音乐语

言和创作思维深有裨益。 

不同于同时代的大部分作曲家，巴托克力图在其作品中表现出民族性，这一特点在

其具有多声性思维的作品中表现得尤为突出。巴托克的音乐创作汲取养料于民间，继承

骨骼于传统，但并不拘泥也非全盘接受，而是在创作中不断推陈出新，形成了巴氏独具

一格影响深远的音乐语言和音乐创作技法，其创作开拓了多声音乐创作的新思路，给予

了音乐创作更宽广的发展空间，其创作手法非常有必要进行探究，归纳和学习。通过对

《小宇宙》的分析研究，了解巴托克的音乐语言，创作思维和复调运用新技法，来为复

调音乐的发展、探索、创新，尤其对于融合民族与民族元素于作曲家个人风格方面，提

供一些有价值的理论依据和参考指导意义，更好地为创作，教学，研究服务。 

本文以巴托克创作的《小宇宙》为例，重点研究巴托克的复调创作思维。第一章，

主要介绍巴托克的生平及其在音乐史上的突出贡献--巴托克的一生充满着悲剧的色彩，

但其在音乐方面的成就又是无可替代的；第二章，分析阐述《小宇宙》中所体现的复调

创作思维；第三章，阐述《小宇宙》中的复调思维对现当代音乐创作的意义和启示。 

 

关键词 

作曲技术理论；复调；复调思维；巴托克《小宇宙》钢琴曲集 
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Abstract 

Piano collection "Micro cosmos" is composed by the well-known Hungarian composer 

Bartok in 1926-1937, reflects his thinking of counterpoint. Since 1905 ,composer collected 

folk music and studied them. Of the 153 piano works, " Micro cosmos " adopted real native 

Hungarian folk music,composer did great benefits to the twentieth century in the creation of 

new techniques and creative new thinkings, to explore formed with distinctive personal 

characteristics of writing techniques and style. " Micro cosmos " , therefore, is the  "outline" 

of the composer for his composing. " Micro cosmos " carries out the analysis and researching 

work, it helps us learn Bartok's language of music. Unlike most of the contemporary 

composers, Bartok tries to show the national character in his works, this characteristic in its 

multiple sound and them were prominent especially. Bartok's music creation derive 

nourishment from traditional folk inheritance bones, but is not constrained nor accepted, but 

constantly in the creation, formed the pap unique and profound music language and music 

creation techniques, its creation opens up a loud music creation of new ideas, giving the 

music creation more broad development space, the technique is very necessary to explore and 

study. Through the analysis of the " Micro cosmos " research, creative thinking and 

understanding of Bartok's music language ，new techniques of polyphony using, for the 

development of polyphonic music, exploration, innovation, especially for the integration of 

national elements and composer personal style, to provide some valuable theoretical basis and 

reference guide, the better for creation, teaching and research. 

 

Keywords 

 

Composing technique theory；polyphonic；Polyphonic thinking；Bartok "small universe" 

piano album 
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引 言 

巴托克·贝拉·维克托·亚诺什（匈牙利语：Bartók Béla Viktor János，1881年

3月 25日－1945年 9月 26日），二十世纪杰出的作曲家、钢琴家、民族音乐学家，具

有深厚的民族情怀，在作曲技术上做出了突出贡献。在巴托克的音乐创作中，采用大量

的匈牙利民间音乐素材，从中提炼出匈牙利民族音乐的语言，又加上具有创新性的创作

思维，形成独具匈牙利民族特色的巴托克风格。巴托克一生创作出众多的优秀作品，对

人类音乐发展史具有深远影响。 

《小宇宙》是巴托克创作于 1926—1937 年间的钢琴作品集，总共分为六册，合计

有 153首小曲，按照难度由浅至深的顺序编排，从简单的练习曲逐渐过渡到适合钢琴音

乐会演奏的高难度作品，最初是作者打算为儿子彼得创作的。这部作品集中展示了巴托

克的创作风格，创作思想，音乐美学。可以说，这部作品是巴托克一生创作的提纲，因

而，这部作品具有很高的研究价值，不仅仅因为这是一部优异的钢琴教材，也是一扇通

向二十世纪音乐的大门。具体到作曲技术的理论研究中来说，从这部作品中可以看出巴

托克独特的复调思维和他对于这种复调思维的运用。 
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第一章  巴托克生平及其主要贡献 

 

贝拉·巴托克，一位矮小瘦弱的人--但他的一生证明了他拥有着爆发性的力量。他

于 1881年 3月 25日出生于匈牙利。他的父亲是一位镇上的农业学校的校长，并且也是

一位业余乐团的大提琴手。他的母亲是一位受人信赖爱戴的钢琴教师，也是一位音乐家。

或许巴托克一生走上音乐道路正是受到家庭背景的影响。他从童年时期起就有机会接触

到各种各样的民间音乐，这或许正是他一生音乐追求的起点和渊源所在。他的父亲在他

7岁时就去世了，或许这一点造就了巴托克一生坚毅的性格。在巴托克 5岁的时候，他

的母亲就开始教他弹奏钢琴,在对他的钢琴教学中母亲发现，小贝拉·巴托克拥有着很

好的音乐天赋，并且还具有绝对音感。在巴托克 11 岁的时候，他已经开始公开演奏。

在他的第一场公开演奏会时，他演出的曲目就有贝多芬的《华尔斯坦奏鸣曲》，以及他

自己创作的长达 20 分钟的《多瑙河的流水》。从这时候小贝拉·巴托克的表现就不难

看出他在日后的音乐创作中一定会对钢琴音乐有深厚的造诣。 

1899 年的时候，巴托克听从了多纳伊的意见，谢绝了为他提供了一笔奖学金的维

也纳音乐学院的橄榄枝，进入了布达佩斯音乐学院的钢琴高级班。他当时的老师是那时

非常著名的汤美。汤美是李斯特的得意门生，据说李斯特曾在他的前额给予一个吻，作

为奖励。因此，汤美也曾在年轻的巴托克的前额上印上一个吻，并告诉巴托克说，这是

来自李斯特的吻。在布达佩斯音乐学院的这段时间使得巴托克有机会接触到匈牙利的民

族独立运动，也许正是这一时期民族独立运动的影响开启了他持续一生的对匈牙利本国

的民间音乐的研究。 

1904 年的时候，巴托克从音乐学院毕业，并且举办了一场公开的音乐会。乐评家

们对这次的音乐会做出了很高的评价。同时也是这一年，巴托克记录下了他一生的第一

首民间歌曲，自此一发不可收拾，燃起了他对民间音乐的毕生的兴趣和研究的渴望。 

巴托克在钢琴演奏上，是一位很有才华的即兴视奏者，一位优秀的室内乐演奏者，

一位李斯特作品演奏的专家，一颗在当时的音乐赞助人眼中看来的正在冉冉升起的新

星。同时，那时的巴托克也写出了诸如《四首钢琴曲》《狂想曲 op.1》《小提琴奏鸣

曲》之类的广受好评的优秀作品。其中，《四首钢琴曲》的公演使巴托克成为了一位受

到广泛好评的作曲家。 

巴托克从儿童时代就已经开始在作曲了。在 9岁的时候，他就已经写出了第一首音

乐作品。但是，他早期的时代的主要精力是放在钢琴演奏上的。他对钢琴演奏事业一直

非常的热爱，这一种热情持续了一生，因而他创作了很多产生重大影响的钢琴作品也并

不为奇。在他的重要的钢琴作品中，都能看出他的主要创作技法和他的音乐思想。 
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1902 年的时候，他受到理查·施特劳斯的《查拉图斯特拉如是说》的影响。被这

首作品深深地感动的巴托克立刻开始投入到作曲中去。这一个时期，是他的早期的创作

时期。这个时期他写出了很多著名的代表作品，例如，《科苏特》，这是一部由 10 个

部分组成的交响诗，这部作品可以看出他深受施特劳斯音乐创作风格的影响，并且也反

映出了一定的德国音乐传统。但这一时期，巴托克主要的精力仍然是在钢琴演奏上。并

且，从这一期间开始，他就表现出了不太良好的身体健康情况，而这一情况持续了他的

一生。 

在 1904 年，巴托克创作了一首为钢琴和管弦乐队写作的狂想曲，这部作品是他的

作品第一号。从这部作品中，可以看出德国音乐传统对巴托克的深厚影响，并且，从这

部作品中，也可以看出一定的 19 世纪匈牙利民族乐派的鲜明特征，这一点证明了巴托

克已经开始在有意识的寻找他心目中的真正的匈牙利音乐。 

在 1905 年的巴黎鲁宾斯坦大奖赛的时候，巴托克获得了作曲的第二名，钢琴比赛

却并未夺魁，或许从这时开始，巴托克就更多的被认为是一位作曲家而非钢琴演奏家，

这一事件或许正式促成了巴托克将工作的重心从钢琴演奏转移到作曲中来。 

巴托克创作生涯中最重大的转折发生在 1905 年。从这一年开始，他开始了他的去

农村收集民间音乐的历程。也正是从这一年开始，他开始了和佐尔丹·柯达伊的毕生合

作。 

柯达伊也是一位致力于民间音乐研究的学者。那时的柯达伊正在大学学习匈牙利文

学和语言，他已经独自开始了探索匈牙利民间音乐发掘的工作。柯达伊当时正在为自己

的博士论文《匈牙利民歌歌词结构》做调查研究准备，他常常独自深入乡村进行田野工

作。 

从严格意义上来说，柯达伊先于巴托克发现了匈牙利农民歌曲的特殊之处，它们既

与西欧民间的歌曲不同，又与匈牙利流行的艺术歌曲也是大相径庭。正是柯达伊的这一

重大发现为巴托克和他二人日后的研究找到了方向。他们二人当时背着爱迪生式的卷筒

录音机，走村串巷，做了大量的田野工作，记录下了大量的民间歌曲，采集了大量的民

间音乐。 

巴托克的整整一生，都在为民间音乐的研究花费着大量的时间和精力，对民间音乐

的研究做出了很大的贡献。当时的巴托克，在他和朋友，甚至是给恋人的书信中，都花

费很大篇幅，生动详尽甚至是冗长的的讲述了他在乡间地头采集民间音乐的过程。他对

收集民间歌曲的热情甚至说是狂热可见一斑。 

巴托克和柯达伊二人的民间歌曲研究工作，范围涉猎广泛，完全有别于匈牙利过去

对于民间音乐的研究。它们二人将研究范围扩大到北非，鲁塞尼亚，保加利亚，塞尔维

亚，收集了数千首的民歌，数量巨大，研究范围广泛。在 1906 年，巴托克和柯达伊出

版了一本他们收集到的民间歌曲集，题目叫做《20首匈牙利民歌》。 
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巴托克在对民间音乐的搜集研究整理中，认为他找到了使匈牙利音乐恢复活力的力

量：正是他称之为农民音乐的匈牙利的民间音乐。1920 年，他在德国的《旋律》杂志

上发表了一篇文章，在文章中指出，在 20 世纪初，音乐的发展出现了一个转折点，他

在文章中写道：“浪漫主义的不加节制开始让很多人无法忍受。但要转到哪里去呢？一

种在当时还不为人知的农民音乐给予这种变化（姑且就让我们称之为恢复活力）以非常

宝贵的助力。”在这篇文章中，巴托克提出了他一生贯穿创作始终的音乐思想，他认为，

匈牙利民间的农民音乐是“复兴音乐的理想出发点，也是探索新方式的作曲家所能找到

的最好的导师，”而作曲家必须要做的，就是“融汇吸收民间音乐的语汇，达到完全忘

记它，并能最终把它当作母语一般使用。”也就是说，在巴托克的创作思维体系中，融

汇吸收这一概念是最最重要，不可或缺的重中之重。 

巴托克认为，仅仅是用浅薄的方式来利用和研究民间音乐是不够的，他写道：“仅

仅像收藏在博物馆中一样地研究它是不够的。”纵观巴托克的一生，他一直坚持不能只

是援引民间音乐，而必须是对民间音乐做出全新处理，是要对民间音乐做出发展。在巴

托克所生活的时代----也就是 19 世纪的音乐美学观中却认为，民间音乐的旋律只有被

简单和谐一致的处理才与其相适宜。而巴托克的意见却并不相同，他写道：“这听起来

有些奇怪，但我会毫不犹豫地说，越是简单的旋律，但随之而来的和谐性与伴奏部分可

能越是更加复杂奇特。”他的这一观点，在本文将要分析的钢琴作品《小宇宙》中得到

了鲜明的反映。 

巴托克还提出，每个人都是根值于过去某个时代的艺术之中的。巴托克写道：“是

农民音乐包容了我们的根基。”但他又同时并不认可一个作曲家仅仅是把民间音乐放到

老一套的固定形式中的这一种做法。他的这一观点在本文将要分析的钢琴作品《小宇宙》

中也有深刻的体现。 

1910 年至 1915 年间是巴托克主要致力于民歌收集的时期，他收集了近三千首匈牙

利民歌，还有数千首罗马尼亚，捷克斯洛伐克的民歌。这一时期，他创作有《第二弦乐

四重奏》，芭蕾舞剧《森林王子》，歌剧《蓝胡子的城堡》，以及他著名的舞剧《神奇

的满大人》。这一时期，他的作品享有国际声誉，作品在各地竞相争演，他成为了当时

国际乐坛的重量级人物。 

在 1923 年，巴托克和他的第二任妻子结婚。他的这位妻子后来成为了一位优秀的

钢琴家，也和他一起举办过多场双钢琴音乐会。巴托克的钢琴作品《小宇宙》正是准备

为他与这位妻子所生的儿子彼得学习钢琴所特别创作的教材，因此这部作品最初就是为

了教学所创作的，我们在研究中也不难看得出它深刻的教学意义和在教学中的影响。 

1923年之后的八年，巴托克一直享有世界声誉并在各国演讲和教学，并且在他五十

岁的时候，获得了法国荣誉勋章奖。 

1940年，巴托克移民到美国纽约定居，并且在哥伦比亚大学的一笔资金资助下就南
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斯拉夫的一些未分类的民间音乐开展研究。从 1942 年开始，他一直不佳的健康状况开

始急剧恶化，1943 年，他在身体十分不健康的情况下仍坚持创作了《乐队协奏曲》，

1944 年，他创作了《无伴奏小提琴奏鸣曲》和《大提琴协奏曲》。1945 年，他在纽约

的医院因白血病逝世，他为这个世界留下的最后一句话是：“痛苦的是我还有很多话没

说完就不得不走了。”  

纵观巴托克一生的创作和事迹，他是一位匈牙利作曲家，钢琴家，音乐民俗学家。

他身处二十世纪的音乐变革的洪流中，继承了前辈作曲家们优秀的作曲技法，不断的进

行大量的作曲实践，在实践中不断探索创新，将西方的作曲技巧和东欧的民间音乐的精

神巧妙而自然的融合在一起，探索了多种多样的风格的音乐。在他的早期创作中，还可

以看出西方的浪漫主义音乐的影响，他使用的也是浪漫主义的音乐语言。同时，他也不

断的从民间音乐中深度的挖掘新的创作素材，广泛的运用各种技法进行大量的音乐实

验，运用了如五声音阶，中古调式等调式创立了诸如“多调式半音体系”（polymodal 

chromaticism）等的音乐形态。他的音乐不仅仅有着民间音乐的血液根基，也有着二十

世纪的音乐风格特征。身处在二十世纪的新音乐浪潮中，他的音乐创作也不可避免的受

到了一些二十世纪的新音乐风格的影响，可以看出他的一些作品具有表现主义的风格特

征，一些作品也明显表现出新古典主义的倾向，也有一些作品进行了非常先锋的实验性

的新技术尝试，例如音块技法的运用，将钢琴的演奏方法进行了拓展，将钢琴开拓发展

出巴托克还提出，每个人都是根值于过去某个时代的艺术之中的。巴托克写道：“是农

民音乐包容了我们的根基。”但他又同时并不认可一个作曲家仅仅是把民间音乐放到老

一套的固定形式中的这一种做法。他的这一观点在本文将要分析的钢琴作品《小宇宙》

中也有深刻的体现。 

1910 年至 1915 年间是巴托克主要致力于民歌收集的时期，他收集了近三千首匈牙

利民歌，还有数千首罗马尼亚，捷克斯洛伐克的民歌。这一时期，他创作有《第二弦乐

四重奏》，芭蕾舞剧《森林王子》，歌剧《蓝胡子的城堡》，以及他著名的舞剧《神奇

的满大人》。这一时期，他的作品享有国际声誉，作品在各地竞相争演，他成为了当时

国际乐坛的重量级人物。 

在 1923 年，巴托克和他的第二任妻子结婚。他的这位妻子后来成为了一位优秀的

钢琴家，也和他一起举办过多场双钢琴音乐会。巴托克的钢琴作品《小宇宙》正是准备

为他与这位妻子所生的儿子彼得学习钢琴所特别创作的教材，因此这部作品最初就是为

了教学所创作的，我们在研究中也不难看得出它深刻的教学意义和在教学中的影响。 

1923年之后的八年，巴托克一直享有世界声誉并在各国演讲和教学，并且在他五十

岁的时候，获得了法国荣誉勋章奖。 

1940年，巴托克移民到美国纽约定居，并且在哥伦比亚大学的一笔资金资助下就南

斯拉夫的一些未分类的民间音乐开展研究。从 1942 年开始，他一直不佳的健康状况开
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始急剧恶化，1943 年，他在身体十分不健康的情况下仍坚持创作了《乐队协奏曲》，

1944 年，他创作了《无伴奏小提琴奏鸣曲》和《大提琴协奏曲》。1945 年，他在纽约

的医院因白血病逝世，他为这个世界留下的最后一句话是：“痛苦的是我还有很多话没

说完就不得不走了。”  

    纵观巴托克一生的创作和事迹，他是一位匈牙利作曲家，钢琴家，音乐民俗学家。

他身处二十世纪的音乐变革的洪流中，继承了前辈作曲家们优秀的作曲技法，不断的进

行大量的作曲实践，在实践中不断探索创新，将西方的作曲技巧和东欧的民间音乐的精

神巧妙而自然的融合在一起，探索了多种多样的风格的音乐。在他的早期创作中，还可

以看出西方的浪漫主义音乐的影响，他使用的也是浪漫主义的音乐语言。同时，他也不

断的从民间音乐中深度的挖掘新的创作素材，广泛的运用各种技法进行大量的音乐实

验，运用了如五声音阶，中古调式等调式创立了诸如“多调式半音体系”（polymodal 

chromaticism）等的音乐形态。他的音乐不仅仅有着民间音乐的血液根基，也有着二十

世纪的音乐风格特征。身处在二十世纪的新音乐浪潮中，他的音乐创作也不可避免的受

到了一些二十世纪的新音乐风格的影响，可以看出他的一些作品具有表现主义的风格特

征，一些作品也明显表现出新古典主义的倾向，也有一些作品进行了非常先锋的实验性

的新技术尝试，例如音块技法的运用，将钢琴的演奏方法进行了拓展，将钢琴开拓发展

出了类似打击乐的运用。这一切的创作特点都使得他的音乐风格既具有鲜明的时代风格

特点，又不失于他一生致力于的民族风格探索。正是巴托克的音乐创作，使得匈牙利的

专业音乐创作提升到了一个新的水平。他的一生的音乐创作不仅仅为匈牙利的音乐创作

开创拓展了一个新的发展空间，也是二十世纪的现代音乐的先行者和实践者之一，同时，

也是二十世纪末民族主义音乐创作的重要一员，并且最为重要的一点是：他的音乐创作

不再局限于“将民间音乐吸收在传统的风格中，而是利用民间乐汇创造新的风格。”  
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第二章  《小宇宙》中的复调思维 

第一节 《小宇宙》的重要意义 

巴托克是二十世纪匈牙利著名的民俗学家和钢琴家，同时也是匈牙利民族主义作曲

家，并且是其中成就最为突出的作曲家之一。巴托克生前留下的众多音乐创作都成为了

人类历史上最珍贵的文化遗产。国内外先后曾有很多学者对他的作品及其不平凡的一生

有过深入的研究和专门的论述。巴托克的作品的历史价值已然受到了来自世界各地的艺

术家们的认可，而在其中，《小宇宙》作为巴托克的重要代表作品，具有深远的历史意

义和重要的学术价值。 

《小宇宙》中的 153首钢琴曲，虽然篇幅都不算大，但其中的内涵却丰富深远，值

得我们深入挖掘。巴托克的这些短小却精悍的钢琴曲，就好像是他的创作随笔，创作日

志，就好像是他个人一生创作的提纲和草稿簿，他的创作思维在这部作品中得到充分体

现。不仅如此，《小宇宙》也是二十世纪当代音乐写作技法和写作语汇的集大成，是近

现代音乐的小辞典，通过这部作品的分析学习，不单可以领略巴托克精妙的作曲技法和

奇特的创作思维，也是领略二十世纪新音乐的指南针。这些短小精悍的乐曲们，循序渐

进的陈述了二十世纪音乐的新特征，它们为我们展示了富有特点的，给人深刻印象的和

声，对位，节奏，同时还运用了诸如全音音阶，五声音阶等多种音阶，双重调性，多重

调结合，音块，集束和弦等等，新的节奏语言在《小宇宙》中也扮演了重要的不可或缺

的角色，《小宇宙》中运用了切分性的，和各种不规则的重音，为我们提供了一种新的

音乐语言，同时，它也运用了基础的复调手法，如卡农，自由卡农，对比复调等等----

值得一提的是，《小宇宙》中虽然没有发明，发展出之前从未有过的全新复调技法，但

却为复调音乐的发展开辟出了一条新道路，为二十世纪之后的复调创作点明了发展方

向，而在《小宇宙》的创作中复调技法的运用，也正体现出巴托克独特的复调思维，意

义深远，难能可贵。 

《小宇宙》中的作曲技法要点大致如下： 

    第一卷：1-36. 两手齐奏，简单的二声部对位，卡农，多种调式 

第一册由简入繁，从单纯的左右手八度重复，逐渐进入反向，模仿，对位，可以逐

步建立起学习者的多声部思维。巴托克在《小宇宙》第一册中层层递进，充分运用各种

调式，以复调展开训练，有利于学习者从一开始就形成多声思维，从练习中体会到线条

交汇的乐趣，领会到不同的旋律同时在歌唱的精妙，让学习者走进音乐大门时就是以多

声化的音乐思维，有利于日后接受各种不同风格的音乐，以广阔的眼界学习音乐。 
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并且，《小宇宙》的第一册的训练发展顺序，暗合了西方多声音乐发展的脉络，由

奥尔加农式的重复旋律，到变化重复旋律，到对旋律进行模仿，第一册由单声到复调，

并没有出现主调音乐的曲目，吻合了西方音乐发展前期主要是复调音乐这一历史事实。 

    第二册：37-66.二声部，多种伴奏和声，力度变化，双钢琴，半音进行，较多调号

的调。 

第二册中的练习仍然以复调性的为主，中间开始出现个别的一些主调性的小练习。 

第三册：67-96.双音，和弦，不规则节奏组合，改变节拍，倒影 

以复调乐曲为主，本册基本全是复调练习，主调乐曲中也可以看出作曲家在做出乐

曲创作设计时的主复调结合思维。 

第四册：97-121.不协和音响，保加利亚节奏。 

以复调练习为主，主调练习里也体现出复调化的创作思维。 

第五册：122-139.双音，和弦，三度，四度，大二及小二度，全音阶，切分，改变

节奏，改变节拍。 

曲目开始具有一定难度。以复调作品为主，主调音乐的比例也较先前增加。 

第六册：140-153.适合音乐会演奏的乐曲。 

曲目难度较大，作品写作中主复调思维结合。可以看出作者在其中对各种现代音乐

可能性的尝试。 

第二节  复调技法在《小宇宙》中的运用 

《小宇宙》让我们看到一种独特的复调思维。巴托克在《小宇宙》的创作中，从技

法层面来说，并没有创造出有别于传统复调写作技法的新奇的复调手法，但他为传统的

复调技法开辟了新的思路。他将他独特的音乐语言和传统的复调技巧相结合，使他的复

调作品产生了一种被打上鲜明的巴托克风格烙印的新特征—--主要表现为调式调性的

独特运用上。 

一、《小宇宙》中的音乐语言 

二十世纪初期，传统调式体系日益濒临瓦解,音乐创作的半音化和对调式创新的探

索日益加剧，这种情形不禁让人联想得起文艺复兴时期----当时作曲家们在创作中不断

进行探索，最终形成了一种“新的”——今天所谓的“传统”大小调的调式体系。从浪

漫主义晚期开始，音乐创作中，和弦日趋高叠化和复杂化，调式音阶日趋半音化与多样

化，和声进行日趋非功能化与自由化,传统的调式调性体系获得改造和新的发展。这一

时期调式调性的范围获得极大扩展,使得调式调性原有的作用和意义日渐削弱甚至瓦

解。二十世纪音乐中，调式调性运用,在原有传统方式的基础上，还出现了一些新的类
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型，主要有：多调叠置、泛调性、无调性及自由无调性等。 

巴托克的音乐语言是一种有调式的音乐，这种有调性音乐是建立在民间音乐基础上

的，他的音乐语言，是由民间调式、人工调式以及多元调式的纵向组合建立起来的。巴

托克认为他想要创作的音乐，是运用民间音乐做素材的音乐,是不能够与无调性音乐混

为一谈的，必须要与无调性音乐划清界限。因此，巴托克旗帜鲜明地不认同无调性的音

乐创作流派,并且，他自己在音乐创作中，无论是组织乐曲的结构手法、对和声中的不

协和性的处理上，仍然继承了传统音乐创作的方式方法。但同时，巴托克音乐创作中的

调式调性设计又显示出了他自己独到的创新，而并非是严格地承袭大小调体系----从

《小宇宙》中就可以看出，在巴托克的音乐创作中所使用的更多是自然音调性和多调性。

巴托克音乐作品的特色之一就是调式音阶的多样化，巴托克在《小宇宙》的创作中除运

用传统大小调音阶外,还在较多地使用着匈牙利的五声音阶、中古调式音阶、特殊的调

式音阶等多种音阶来组织旋律。 

（一） 中古调式 

中古调式是巴托克最钟爱的特定的调式。《小宇宙》中大量使用了各式中古调式。

不仅如此，巴托克在具体的创作中有意识地将中古调式做出了有趣的处理，形成了有鲜

明个人特色的自己的独特音乐语言，体现了作曲家精妙的创作思维。如《小宇宙》中的

第 56首: 

谱例 1. 

 

本曲分为四个声部。右手的高声部由 E,#F,G 三个音组成，调性游移，调性并不能

明确确定,可以被看作是 G 伊奥尼亚调式，或者 E 艾奥里亚调式，还有可能是 G 利底亚

调式。右手的低声部由 C,D,E,F,#F 四个音组成，从 1-6 小节来看，是 C,D,E 三个音组

成的游移调性，可以被看作 C伊奥尼亚调式，但与 1-6的右手高声部结合起来判断，可

以得出结论，1-6小节的右手两个声部，是由 C,D,E,#F,G组成的 C利底亚调式，7-9小

节，右手的低声部是由 C,D,E,#F 组成，结合右手高声部的 G 音，可以得出结论，这三

小节的调性是 E艾奥里亚。10-12 小节，右手低声部是由 C,D,E三个音组成，结合右手

高声部的 G音可以判断得出，10-12小节是 C伊奥尼亚调式。同样的情况还发生在左手
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的两层声部之中。左手的高音声部是由 C,D,E三个音组成，游移调性，左手的低声部由

A, bB，B，C,D组成，1-9小节，左手是由 A,B,C,D组成，是 A艾奥里亚调式，结合左手

高声部的 E音可以确定是 A艾奥里亚调式，10-12小节右手低声部出现 bB音，结合左手

高声部的 E音可以判断出是 A弗里吉亚调式。 

因此我们能得出结论，以左右手声部结合为依据，1-6小节，右手声部是 C利底亚

调式，左手是 A 艾奥里亚调式。7-9 小节，右手声部是 E 艾奥里亚调式，左手声部是 A

艾奥里亚调式。10-12小节，右手声部是 C伊奥尼亚调式，左手声部是 A弗里吉亚调式。 

并不仅仅如此，有趣之处在于，当我们以乐句为单位来判断，会发现结论并不相同：

第一乐句 1-3小节，由四个声部组成，由 A,B,C,D,E,G六个音构成，将四个声部整体来

看可以判断出为 A艾奥尼亚调式，第二乐句 4-6小节，由 A,B,C,D,E,#F,G 六个音构成，

由四个声部构成，四个声部整体结合可以判断出是 A多利亚调式，第三乐句 7-9小节，

四个声部，由 A,B,C,D,E,#F,G 六个音构成，四个声部从总体上看可以判断出是 A 多利

亚调式，第四乐句 10-12 小节，四个声部，总共有 A,B,
 b
B,C,D,E,F,G 八个音，从总体

上可以看作是 A弗里吉亚调式。 

另外，不难发现，第二乐句 4-6 小节中，四个声部间出现了 C 音和#F 音的三全音

关系，第三乐句 7-9 小节中，也有 C 音和#F 音形成的三全音关系，第四乐句 10-12 小

节中，也有 bB 音和 E 音形成的三全音关系。这种三全音关系，是匈牙利音阶的典型特

点。巴托克将三全音关系巧妙的布局进乐曲中，体现了匠心独运的精妙构思。 

据此，不难发现，短短 12小节的乐曲，巧妙地运用了中古调式，从一个声部来看，

是一种调性，从几个不同声部结合来看，是另一种调性，从整体看，是一种调性，从部

分看是另一种调性。这首乐曲，四个声部之间的结合，就音程关系上来看是协和的，就

调性关系上来看，是一种介于不同调结合和同调之间的不确定性，这种协和关系中的不

确定，带给我们调性游移的听觉体验，表现出巴托克特别的创作思维和音乐语言。 

另外，从声部之间的关系上来看，巴托克的复调也运用得别具匠心，独具一格。先

看右手的上下两个声部，第一乐句，1-3小节，下声部是旋律声部，上声部是持续音，

第二乐句，4-6小节，旋律声部复对位到了高声部，低声部是持续音声部，第一乐句和

第二乐句之间形成了七度复对位的关系，调性也由第一乐句的 C利底亚变为了第二乐句

的 E艾奥尼亚。复对位关系出现在不同的调式上，这一设计使得音响效果新奇而鲜明，

并且，复对位关系的音程度数，一般常用八度，五度，十五度，十二度，为的是调式调

性上的统一，听觉效果上的协和，而巴托克使用了七度关系的复对位音程，并且大胆的

让复对位关系的两个乐句出现在不同的调式上，不惧不协调的音响效果，体现出了别具

一格的个人风格。 

同样的，来看左手的上下两个声部，1-3小节第一乐句，上声部是持续音声部，低

声部是旋律声部，4-6小节第二乐句是对第一乐句的七度复对位，都 A艾奥里亚调式。

因此，四个声部结合起来可以发现，1-6小节的两个乐句，是附加三度音的七度复对位，

万方数据
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并且复对位关系的两个乐句调性上也并不相同。七度关系的复对位以及调的改变造成的

不协和不确定的听觉上的游移感，体现了巴托克精妙的艺术构思。后两个乐句，7-12

小节，表面上看来是四个声部，事实上声部间本质上是平行三度附加上去的关系，本质

上是持续音声部和旋律声部两者的结合，这一设计体现出了巴托克主复调结合的创作构

思。 

本曲，从纵向整体上看，显示出的是同一的调性，从各自的声部来看，又可以观察

到各自调中心的不确定和游移的特征——短短六小节的创作已然如此精巧别致，巴托克

独具一格的复调思维和高超的作曲技法可见一斑。 

（二） 大小调调式 

在《小宇宙》中，运用大小调调式写作的乐曲所占的比例较少，但也有一部分。如

NO.13 移位： 

谱例 2. 

 

   本曲为 C大调。左右手是八度重复的关系。由起承转合关系的四个乐句构成全曲，

曲调单纯，明朗动听，仿佛一首乡间儿歌，简单的八度重复，带给了全曲明朗清新的气

质，符合旋律乡间儿歌的特点，带给我们简单却不简约的美感。 

（三） 五声调式 

《小宇宙》中也有运用五声调式音阶进行创作的乐曲。 

如 NO.78五声音阶 

 本曲主要由 E G A B D 构成的五声调式音阶写作而成，共三十小节，是一首分节歌

式的小曲。 

万方数据
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  第一段 1-8 小节，由 a 和 a1 两个乐句构成，第二乐段 9-19 小节，由 b 和 b1 两个

乐句构成，第三乐段 20-30小节。 

第一乐段，右手旋律质朴优美，犹如单纯的乡间民歌小调，左手是衬腔式的对比复

调，与右手的旋律形成呼应式的对比。左右手的旋律结合起来看，可以形成一个完整的

G,A,B,D,E 的五声调式，相当于汉族五声调式中的 E角调式。 

谱例 3-1. 

 

 
 

 第二乐段，分为 b和 b1两个乐句，旋律音调材料和 A段大体一致，可以看出是对 A

乐段做了发展变化，b 乐句 4 小节，b1 乐句尾部稍作延展，相比 A 段的 a1 乐句来说作

出了扩充，7小节。本段第一乐句和 A段第一乐句旋律相同，左手旋律仍为衬腔式的对

比复调，但与 A段比稍作变化，A 段左手衬腔式的对比复调旋律的进行方向主要向下，

B 段左手衬腔式的对比复调旋律的进行方向主要向上，出现了#F 音，因此可以发现，B

段由 A,B,D,E,#F 五个音构成，因此，可以看出，B 段在第二乐句进行了换调的处理。

左手声部被有意地安排在与上方右手的旋律相差一个大二度的不同调性的同调式上出

现，虽然旋律还是运用着和前面一样的民歌似的的旋律，但由于本段中左右手在调性上

出现了不同调性的并置，使得这一段在听觉上出现新的张力，紧张度较之前段变强。 

谱例 3-2. 

 

万方数据
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  第三段由 a 和 a1 两个乐句构成。A 乐句 4 小节，a1 乐句 7 小节，调性回到乐曲最

初的由 E,G,A,B,D构成的调式音阶，民歌似的主要旋律出现在了左手声部，右手与之形

成支声式的对位，左手旋律以 B,E 音开头，右手的对位声部就开始在 B,D,E音上，以持

续反复的 B,D,E,G 做为左手旋律声部的音型化的复调对位，a1 乐句情况与之相同，左

手是民歌风格的主要旋律，右手以 G,E,D,E的持续反复与之做音型化复调的对位声部，

最后，全曲结束在 E,G,B,D形成的和弦上。 

谱例 3-3. 

 

 

 全曲运用五声调式的音阶作为材料，以对比复调手法写作，旋律优美质朴，仿佛田

野间一首清新的民间歌曲，体现了巴托克娴熟的复调技法和巧妙的复调思维----大巧若

拙，能让一首作品毫无雕琢痕迹，仿佛浑然天成正是见作曲家功力之处。同时，作品优

美的民歌风和分节歌式的形式，也正体现了巴托克对民间音乐的热爱。 
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（四） 特殊调式 

除了上述几种调式，巴托克在《小宇宙》的创作中还是用了一些特殊调式的音阶，

如全音音阶和半音音阶。 

例如，NO.136 全音音阶  

谱例 4. 

 

    本曲在创作中使用了全音音阶。右手为从 c音开始的全音音阶，左手为从 a音开始

的全音音阶。这两个全音音阶之间的并置关系，为全曲做出了紧张刺激的音响效果。 

例如，NO.145 半音创意曲  

谱例 5. 

 

这是一首二部创意曲，左手的旋律之间的音程关系全部是由半音构成，右手的旋律

也全部是由半音关系构成。前两小节中，右手以减五度的音程关系对左手旋律作了模仿，

两声部之间的模仿关系建立在不协和的三全音关系上，造成了十分紧张的音响效果，造

成了极不协调的听觉效果。 

传统的模仿关系一般会建立在八度，五度，三度等较协和的关系上，目的是保持全

万方数据
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曲调性的统一，音程的协和。但，本例中，模仿关系建立在三全音的关系上，三全音关

系就是极度的不协和的关系，以三全音关系的不同的调式音阶写出的模仿，在不协和中

进行，从不协和到不协和，可以清晰地感觉出音响紧张度的递增，音程张力的增加，制

造出紧张的音响效果。 

二、模仿复调的独特运用 

传统的模仿复调注重模仿声部与开始声部的调性上的联系，一般会要求起句和应句

保持在相同的调式调性中，或者至少要保持在相同的调性或者主属关系的调性里。与此

不同的是，在巴托克的创作中，有意地打破了传统模仿手法的这种“习惯布局”的“逻

辑”。在运用模仿手法进行创作的过程中，他坚持多重调式多重调性的原则，实现调性

自由灵活的运用。巴托克在《小宇宙》中主要运用的模仿方式有：模仿对位在同主音不

同调式上的运用、模仿对位在不同主音同调式上的运用。巴托克在《小宇宙》创作中，

将同一个主题运用模仿的手法，在不同声部以不同的调式调性出现，造成多调结合多调

叠置的具有特色的奇特音响效果。并且，巴托克还在横向的旋律中综合地使用多种调式

调性。   

总而言之，巴托克在多调式调性的思维里运用模仿手法，拓宽了模仿复调创作的新

思路，使得模仿复调声部间的变化方式增加了新的可能性，创造出具有紧张音响张力的

音响效果。例如，NO.81 《漂泊》 

    本曲是运用模仿复调写作而成，全曲共 35小节，可以分为三个乐段。 

谱例 6-1. 

 

万方数据
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第一乐段，1-14小节，由两个乐句构成，第一乐句 1-7小节，第二乐句 8-14小节，

第二乐句是第一乐句的复对位。第一乐句由两个乐节组成，第一个乐节为 1-3小节，起

句声部在右手，带有一定 D伊奥尼亚调式的意味，应句在起句开始后一拍开始，对起句

做不严格的八度模仿，调性对起句做了变化，起句中的#F 音在应句中被还原，用了自

然音 F，调性变为了多利亚调式，模仿得并不严格，旋律对起句做了改变。4-7 小节是

第二乐节，起句还是在右手，开头的四个音 G,F, bE，D组成的下行旋律可以被看作是 g

小调，从第 5小节开始，起句进行到 d多利亚调式，应句在起句之后一拍进入，对起句

进行模仿，旋律音没有改变，但将起句开头的四个音 G,F, bE，D 变为了 G,F,E，D，可

以理解为在 C 大调上，随后，应句在 A 大调上模仿起句，8-14 小节是第二乐句，第二

乐句是第一乐句的复对位，起句在左手，应句在右手，隔开一拍进行在不同调式调式调

性上的八度模仿，调式调性变化与 1-4小节原型完全一致，只是进行了复对位的处理，

起句和应句出现的左右手声部做出了交换。 

谱例 6-2. 

 

 

第二乐段，15-27小节，可以看成一个展开性的乐句，分裂展开，推出全曲高潮，

继而引出再现，运用模仿复调的手法写作而成。其中，15-17小节起句在左手，右手是

应句。15 小节中，起句是 D 利底亚调式，应句与之隔开一拍，对其进行五度模仿，调

式改变至 E混合利底亚，16小节起句仍在左手，D混合利底亚调式，应句在右手，隔开

一拍进行五度关系的模仿，调式改变至 D大调，17小节开始起句在右手，a旋律小调，

应句隔开一拍对其进行八度模仿，也是 a 小调。20 小节左右手都在 e 小调上。21 小节

右手在 G多利亚调式，左手在 e小调，22-23小节，右手在 G多利亚调式，左手在 g小

调，24小节右手在 G多利亚调式上，左手是对位的旋律，引起再现。 
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谱例 6-3. 

 

 

 

第三乐段，再现段，28-35小节。起句在右手 D大调，应句在左手，以 5度关系隔

开一拍对起句进行不严格的模仿，旋律有改动。28-30小节，右手起句在 D大调，左手

应句在 G 混合利底亚调式，然后是 B 弗里吉亚调式，32 小节右手在 d 多利亚调式，左

手在 c小调，然后到达 g小调，同时演奏的两手旋律间音程的关系甚至出现了右手的 F

音与左手的#F 音对位的出现的紧张程度，全曲最后两小节由 g 小调变为 C 大调结束在

属和弦上或者也可以看做是结束在 G混合利底亚调式上。 

全曲使用八度，五度的模仿复调手法写作而成，运用了复对位的技法，但起句和应

句出现在不同的调式调性，对位的声部间音程关系在协和和不协和之间变化，时而和谐

时而尖锐刺激，音与音纵向的结合在听觉上产生调式的不确定感和游移感，造成独具巴

托克特色的音响效果。通俗易懂地说，本曲中模仿关系的两个声部，如果不看变音记号，

那两声部之间的关系，两条旋律互相模仿的写作方法，和传统的模仿复调的手法并无异

样，但从表面上来看，互相模仿的两个声部，相同的音使用的变音记号并不相同，而这

些不同的变音记号，来自于作曲家将不同声部的旋律，安排在不同的调式调性，从而让

模仿的两个声部，以不同的调式调性出现，引起调性上的并置，从听觉上造成调性的游

移和不确定之感，带给我们不协和的带有怪诞之感的新奇音效，还仿佛是民间的质朴的，

蛮荒的古老歌谣，仿佛是一种从远古洪荒而来的苍茫，与巫术同源的音乐，这正是巴托

克的艺术风格。 

从本曲可以看出，巴托克在多调思维下运用的模仿复调，正是他独具一格的复调思

维的体现。 

例如，NO.105《游戏歌》 

谱例 8-1. 

     全曲可以分为三个乐段。 

万方数据
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     第一乐段为 1-9 小节。两声部，左右手旋律是互相模仿的关系。起句在左手，旋

律一共由#G,#F,#D,#C,B音构成，可以看做是#C艾奥尼亚调式。应句在右手，应句与起

句隔开一小节，以小二度的音程关系做模仿，旋律由 D,E,G,A,B 音构成，可以看作是 E

弗里吉亚调式，起句和应句在不同的调上，且模仿关系是建立在尖锐的小二度音程上，

有别于传统的模仿复调多采用八度，五度做音程关系，建立在小二度上的模仿，造成一

种紧张尖锐的音效。第一乐段旋律质朴单纯，像是田间的童谣，童谣先后在两个不同的

调上唱出，像是两组孩童嬉戏时的轮唱，调关系上的不协和的对比，又制造出勃勃的民

间音乐的生机和仿若来自田野间的活力。 

谱例 8-2. 

 

 

万方数据
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第二乐段为 10-38小节，从素材上来说，是新素材对比的单三部曲式的中段，可以

被分为两个部分，第一部分是 10-26 小节，左右两手仍然在不同的调上，左手在#C 艾

奥尼亚调式上，右手在 A艾奥尼亚调式上。在这一部分中，两声部的进行，节奏一致，

但旋律进行的方向相反，带有一定的同步倒影的意味。从 18 小节开始，左右手旋律的

节奏开始不一致，形成对比复调。第二部分 26-38小节，乐曲演化为四声部，左右手各

增加一个做持续音的外声部，旋律仍在不同的调上，右手在 B洛克里亚调式上，左手在

#G 混合利底亚调式上，两手持续音都是 B 音，另外两个声部是旋律声部，以小三度关

系在不同调上做叠置的平行进行，虽然是平行的关系，但由于是以小三度的关系所做的

平行进行，又是在不同的调上，音响效果仍然很紧张，刺激。 
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谱例 8-3. 

 

 

第三段，再现段，从 39-47小节，是附加了持续音的第一乐段的再现，右手声部增

加了 B音做的持续音，左手声部增加了 G音所做的持续音，调性仍然是与第一乐段一致，

在#C艾奥尼亚调式和 E弗里吉亚调式上做叠置。 

本曲中，出现了尖锐的，有别于传统模仿复调的小二度音程来做模仿，从调性上来

说，运用了小三度关系的#C 艾奥尼亚和 E 弗里吉亚调式来做并置，以及小六度关系的

#C 艾奥尼亚和 A 艾奥尼亚调式做并置，营造出不协和的音响，这种尖锐的对比，带给

我们怪诞之感，体现出巴托克独特的复调思维和艺术创作风格。同时，本曲多次改变节

拍，制造出民间音乐生机勃勃的特征，体现出作曲家力图在创作中表现民间音乐风格的，

对民间音乐的热爱。 

三、对比复调的独特运用 

巴托克在创作中常常使用对比复调。传统的对比复调中，各个声部间的对比主要体

现为音乐材料上的差异。在巴托克自己独特的复调思维里，对比复调的各声部间表现出

了多调式多调性的差异，极大的丰富了对比复调的创作技法。在《小宇宙》中:对比复

调的几个声部常出现在同主音的不同调式上叠置、结合，对比复调的几个声部也常常出

现在同名调和平行调上叠置地结合。巴托克的这种创作思维，使得对比复调在调式调性

上形态多样，音响上色彩鲜明，声部间的差异性更为丰富。对比复调的各个声部在不同

调式调性上的差异化结合，并不是盲目的将两个调随意地叠置，其不同的声部在各自不

同的调上体现出作曲家与众不同的调式调性思维。《小宇宙》中的对比复调，不仅在调
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式调性上显著地体现出巴托克的复调思维，同时也在乐句形态、节奏形态等方面也表现

出一定的创新。总体来说，巴托克在《小宇宙》中，将多调叠置运用在对比复调的写作

当中，很大程度地扩展并丰富了传统对比复调的写作手法。 

例如，NO.100 《民歌风格》： 

本曲共 24小节，可以分为三段。 

谱例 9-1. 

 

 

第一乐段 1-10 小节，可以分为四个乐句，第一个乐句 1-4 小节，第二乐句 4-7 小

节，第三乐句 7-10 小节。双手旋律形成对比复调。右手是一个民歌风格的质朴而悠扬

的旋律，左手是一个下行的衬腔式的悠长的音调，与右手旋律行成呼应。调式调性不断

变化。第一乐句，右手在 A艾奥尼亚调式，左手在 E多利亚调式。第二乐句是第一乐句

向上三度的模进，左手在 G艾奥尼亚调式，右手在 C伊奥尼亚调式。第三乐句由三个下

行模进关系的乐节组成，第一个乐节右手在 G伊奥尼亚调式，左手在#C弗里吉亚调式，

第二个乐节右手字 A 艾奥尼亚调式，左手在#G 洛克里亚调式，第三个乐节右手仍在 A
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艾奥尼亚调式，左手在 A利底亚调式。 

谱例 9-2. 

 

 

第二乐段 11-16小节，是对第一乐段的复对位，民歌风格的悠扬的旋律复对位到了

左手演奏，衬腔式的下行音调复对位到了右手演奏。可以分为两个乐句，第一个乐句

11-13小节，右手在 E多利亚调式，左手在 A艾奥尼亚调式。第二个乐句左手在 G艾奥

尼亚调式，右手在 G多利亚调式。 

谱例 9-3. 
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第三乐段 17-24小节，共分两个乐句，第一乐句 17-20小节，左手是第一乐段民歌

风格的旋律，右手变为主调的和弦式的写法对旋律做衬腔式的呼应，是一种音型化的复

调。乐句结束在第 20 小节，结束在 A 大三和弦上，带有 A 大调的色彩，与前面的旋律

形成色彩上的明暗对比，第二乐句是 21-24小节，是前一个乐句的重复。 

本曲是二声部的对比复调，左右手演奏的不同旋律出现在不同的调上，制造出除了

旋律素材本身不同的对比之外的，色彩上的对比，两个不同旋律在不同调上同时进行，

制造出多调的叠置的效果，音响效果不协和，极具紧张刺激的戏剧化的张力，带有民间

的勃勃生气，音响似是粗糙却又别具风味，体现了巴托克独特的复调思维和精妙的艺术

构思。 

另外，本曲多次的改变节拍，模仿了民间音乐特有的风格，体现出了巴托克对民间

音乐风格的热爱。 

四、独特的倒影复调 

倒影模仿作为模仿的手法之一，也是较常用的，很有表现力的一种复调手法。选择

不同的音作为倒影的轴音，会可以得到不同调式的倒影，它们可以出现在不同的调式调

性上。巴托克在《小宇宙》中，运用的倒影方式别具一格:他将多重调式多重调性的思

维运用于倒影的写作中，使倒影这种传统的复调技巧产生出新颖的运用方式，展现出复

调的新风格，产生了巴托克独特的新奇的音响效果。倒影对位的多调叠置化运用，增强

了倒影复调各声部间的差异性，丰富了倒影对位这种复调音乐的方式。 

例如，NO.29 《反向模进》 

谱例 10. 
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本曲 14 小节，运用倒影模仿的复调手法写作而成，起句开始在右手声部，旋律由

E,#F,#G,A,B 音组成，可以看作是 E 大调，应句在左手，与起句隔开一小节进行倒影模

仿，以 E音为轴，应句由 E,D,C,B,A 音组成，可以看作 E弗里吉亚调式。 

可以看出，本曲中，巴托克以 E音为轴，按照起句的音程关系严格地做倒影，使得

两个声部出现在两个不同的调上。由此可以看出，巴托克在倒影复调手法的运用中，与

传统的倒影，起句声部和应句声部在相同调式调性上的创作方法并不相同。巴托克有意

让倒影关系的两个声部出现在不同的调式调性上，制造出有别传统的，具有个人特色的

新奇音响。 

传统的倒影复调，两声部间的关系主要是由倒影所带来的旋律上的差异感所形成，

在听觉上产生对原本旋律似是而非的不确定感，巴托克将不同的调性的对比引入进来，

增强了原本的倒影复调的声部的差异性。在不同的调上做倒影的进行，在听觉上，除了

旋律上的差异性，还有多调叠置所带来的尖锐紧张刺激的音响，增强了倒影复调进行中

的张力，加大了声部间对比的紧张度，带来了强烈的艺术效果。 

将倒影复调手法运用在多调叠置的思维下，正是巴托克独特的复调思维和艺术风格

的体现。 

第三节  《小宇宙》的独特音响效果 

巴托克在他自己独到的多调思维里运用复调手法进行创作，为复调创作打开了新的

思路，使得复调音乐各声部间的结合方式增加了新的可能性，创造出风格鲜明的新奇音

响效果，主要表现为多种形式的多调叠置和节奏运用。 

一、独特的节奏运用 

节奏是音乐的骨骼。可以说，节奏是决定音乐表现力的最重要的因素。节奏对于音

乐的风格起到非常重要的作用，节奏可以独立于其他的音乐要素而单独存在，体现了节

奏的强烈的表现力，节奏可以说是辨别音乐风格的标志。进入二十世纪后,作曲家们开

始不断地探索和创新音乐创作中对节奏的运用，不断地挖掘节奏的表现力,这一时期作

曲家们对作品中节奏的运用格外重视，作品中的节奏力求新颖独特。 

巴托克在他的音乐创作中格外地重视节奏的运用，深入地挖掘节奏的表现潜力，而

他对民间音乐的深入研究给予了他创新节奏的无穷灵感。巴托克从他深爱着的民间音乐

中提炼出了不同于传统音乐风格的新型节奏,在其后的创作中，他大量地运用这种节奏

——正是这些不同地域风格的音乐素材给巴托克音乐创作带来了不一样的鲜活节奏。

如，改变拍号、多节拍的使用、复节拍的使用等，此外，还有一些匈牙利特有的节奏。 
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（一）改变拍号 

例如，NO.82《谐谑曲》,25小节内变换了 9次节拍。 

作曲家通过节拍的不断变换，制造出了带有民间音乐特色的勃勃生机的表现效果。 

谱例 11. 
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例如，NO.57《重音》。 

重音的有特点的使用造成了鲜明的特点，带有民间音乐特有的粗糙而带有泥土和生

气的表现效果。一般情况下，重音常会出现在小节的强拍，而民间舞曲常常会为了增强

活泼的印象特效而在非小节强拍处刻意使用重音，制造类似民间集市上，轮舞或者群舞

的时候，人群一起击掌，跺脚，喊出某个特定口号的效果。如在本曲中，往往在小节的

最后一拍使用重音，就仿佛是民间舞曲，民众们一起欢快地跺脚，表现出活泼的性格，

营造出生机勃勃的表现效果。 

谱例 12. 
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（二）多节拍复节拍： 

NO.103《小调与大调》 

   运用 9/8 拍，8/8 拍，尤其 3×2/8 拍，5/8 拍，7/8 拍，等多次节拍转换，模仿民

间音乐粗糙质朴带有蛮荒色彩的风格，巴托克这样的处理，体现了对民间音乐风格的热

爱，表现出了独特的个人创作风格。 

    同时，本曲前四小节是运用模仿的复调手法写作而成。起句在左手，应句在右手，

起句和应句之间是以大二度的关系模仿写作而成，起句带有 B洛克里亚的意味，应句带

有 B混合利底亚调式的意味，两声部是同主音不同调式的叠置，音响效果尖锐，制造出

调性的紧张对比和不确定的游移感。通过调性的对比，制造出两声部间的戏剧性的张力。 

谱例 12. 

 
NO.113保加利亚节奏  本曲运用了 7/8拍子，是保加利亚音乐的普遍节奏。 
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谱例 13. 

 

NO.115保加利亚节奏  巴托克认为本曲是一首纯粹的保加利亚小曲。5/8拍。以对

位写作全曲。 

谱例 14. 

 

 

NO.148 保加利亚节奏舞曲之一 本曲运用了保加利亚的 4+2+3/8 的节奏写作，以对

位关系为主主复调结合。 

谱例 15. 

    

NO.149 保加利亚节奏舞曲之二  本曲运用了保加利亚式的 2+2+3/8 的节奏写作而

成。左右手一起给出舞曲节奏开始全曲，旋律部分，左右手两声部相互模仿，以这两者

为主要素材，交替出现，发展变化，构成全曲。 
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谱例 16. 

 

NO.150 保加利亚节奏舞曲之三 本曲为 5/8拍，同样由两部分素材交替为主题写作

全曲，首先是左手音程右手旋律的素材的重复，另有一个左右手构成的多声部间的旋律

模仿，由这两者交替构成全曲。 

谱例 17. 

 

NO.151 保加利亚节奏舞曲之四 巴托克认为此曲风格接近格什温，他在曲中尝试运

用了美国民谣的素材，调式，节奏和旋律以调，追求曲中带有一定美国音乐的风格。 

谱例 18. 

 

 

 

NO.152 保加利亚节奏舞曲之五 本曲运用了 2+2+2+3/8的节奏写作而成，以几个不

同的重复演奏的固定音型为主要素材，交替出现，构成全曲。节奏感强烈，风格鲜明。 
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谱例 19. 

 

(三)有特色的节奏 

NO.153 保加利亚节奏舞曲之六  

   本曲主体上由三音组组成，三音组不断变化，有旋律上的，声部上的，声部结合上

的不同等方式。全曲调性多样。节奏鲜明，风格突出。 

谱例 20. 

 

NO.116旋律  

巴托克意图在本曲中体现匈牙利式的曲式，匈牙利的曲式特征制得是，包括一个十

一个音的乐句，本曲中体现这一特征的有如，8-9，10-11 小节等。本曲有齐奏，由模

仿，有主调式的写法。本曲的一大特色是，八分音符及附点四分音符在强拍上构成的切

分式的节奏，具有表现力，体现了如同民间舞曲音乐一般的生机和活力。如， 
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谱例 21. 

 

如， 

谱例 22. 

 

巴托克的节奏是现代音乐创作中最富想象力的节奏创新之一。他的节奏风格带有刺

激性而又猛烈，构成了他鲜明的个人风格。巴托克在音乐创作中对节奏的创意性运用，

可谓给予欧洲音乐的节奏以朴实的新生命力，还为欧洲音乐的节奏带来了新的活跃的力

量。 

二、独特的多调叠置 

（一）同名关系的不同调式纵向叠置 

巴托克在《小宇宙》中常常运用将同名关系的不同调式作纵向叠置的创作手法。 

如《小宇宙》中第 59首《大调和小调》:  

全曲共 18小节，为两声部的复调曲。全曲可分为三个乐段。 

第一个乐段是 1-6小节。 

谱例 23-1. 
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右手的旋律主要由 F,G, bA, bB，C 音组成，可以看作是 f 小调，只有在第 5 小节处
bA 音还原成了 A音，可以判断出此处调性发生了变化。左手的旋律由 F,G,A,B,C音构成，

可以看作为 F利底亚调式。在这一乐段中，左手和右手演奏的两条旋律是一种支声性的

复调关系。在第一和第二小节中，右手旋律是以 F,G, bA, bB，C，F 音开始，而左手的旋

律可以看出是对右手旋律节奏做出了变化，带有一定扩大模仿的意味，与右手旋律同时

进行，旋律是 F,G,A,B,C音的旋律，F,G和 C音的节奏都比右手声部的旋律节奏扩大，

变长了，调性上，由右手的 bA, bB 音变为了左手的 A,B音体现了虽然两声部间是支声性

模仿的关系，但却是在不同的调性上，因此，虽然单从纵向的音程关系上来看，两声部

间的结合关系都是在协和的音程上，但这种结合却因为是在不同的调性上，而造成了微

妙的不协和感和怪诞感，这正是巴托克巧妙地复调思维和独特的创作风格的体现。同样

的，在第三和第四小节中，右手的旋律是以 bB， bA,G，F开始，左手旋律是对右手旋律

支声性模仿的复调进行，左手旋律在开始处也做出了扩大化的处理，旋律是 B,A,G,F，

可见右手和左手的旋律调性不同，更有甚者，在第三小节的开头处，左右手两声部的第

一个旋律音，出现了 bB音和 B音的对位这种本质上是小二度结合的尖锐的不协和对位，

制造出了刺激的音响效果。同样，第四小节的开头处也有这样的对位。从本曲这前四小

节可以看出，左手旋律是右手旋律带有扩大化意味的支声复调，两条旋律不在同一个调，

作曲家甚至安排了同一音级的变化音和原位音同时对位的实质是小二度的尖锐刺激的

音响，制造出独特的音效。第五和第六小节，左右手的旋律都是 F利底亚调式，是自由

对位手法写作的对比复调。 

第二乐段是 7-13小节，左右手两声部的旋律仍在不同的调性上。 

谱例 23-2. 

 

 

第 7-8小节中，右手的旋律以 C,B,A,B,A音开始，右手旋律以
b
A,G,

 b
A,

b
B,A对其进

行模仿，可以看出，左手的旋律是对右手旋律隔开一拍的模范，模仿的两声部之间实质

上是大三度的音程关系，但随后，左手旋律在模仿中进行了变化，从旋律音调上来说并

没有一直对右手严格地模仿下去，但节奏却模仿了右手声部，与其一致，调性上两手的
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旋律继续在不同的调性上并置。在第 8 小节中，右手有 A 音，而左手使用了 bA 音，体

现出调性并置引起的尖锐刺激的音响效果。第 9小节中，左右手是自由对位的对比复调，

在不同的调性上，在左手的旋律中使用了
b
A 音和

b
B 音，右手旋律中使用的是 A 音和 B

音，调性并置，音响刺激。第 10 小节中，右手的旋律开头部分是 C,B,A 音，左手的旋

律休止半拍，隔开半拍对右手的旋律进行支声性的模仿，左手使用的是 C, bB, bA 音，

与右手的旋律在不同的调性上，这种并置制造出了不协和的音效。在第 12小节的开头，

右手的 bA 音和左手的 A 音形成尖锐的本质是小二度的对位。13 小节双手的旋律一共只

有 F,G,A三个音，调性游移，可以理解为两手的两条旋律都在 F 利底亚调式内。 

第三乐段为 14-18小节，两手的不同旋律仍然在不同的调性内并置。 

谱例 23-3. 

 

14 小节，两手演奏的旋律节奏一致，纵向的每一拍两个音对位的音程关系都是协

和的，但右手在 f 小调，有
b
A 和

b
B 音，而左手的旋律中出现的是 A 音和 B 音，这种并

置带来了不协和的音效。第 15-16 小节也是相同的情况。最后，全曲在 17-18小节的四

拍的 C音上结束全曲。 

本曲为两声部的复调小曲，两条旋律是同主音关系的不同调式的并置，这样关系的

两调旋律的叠置，引起了不协和的音响效果，给人新奇的听觉，体现了巴托克独特的复

调思维和别有意趣的艺术构思。 

另外，本曲中两声部间支声性的复调手法，带有民间音乐的特点，体现了巴托克质

朴的艺术风格和对民间音乐的热爱。 

(二)同调式的不同调性纵向叠置 

在《小宇宙》中，巴托克使用了同调式的不同调性的调做纵向叠置。 

如《小宇宙》中第 110首《撞击之声》 

我们可以发现，左手显示出是 C 大调，右手可以看出是 bD 大调，同是大调式，左

右手两声部之间的调呈现小二度关系。左右手各以 C大调，bD大调的五度音相继出现，

左右手的五度音之间形成节奏上的对位，左手都演奏白键，而右手都演奏黑键，是巴托

克常用的调性并置的复调思维的体现，造成强烈而刺激的音响效果。从第二十一小节开

始进入稍慢的乐段，两内声部做持续音，两外声部八度重复旋律，其后左右手的五度音

的对位又一次出现，其后二十一小节的旋律再次出现，内声部做持续音，两外声部是模

仿关系，左右手的五度关系音程的对位再次出现，一直到结尾，连续十三个小节持续使
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用 1/2踏板不更换，造成强烈的音响效果，全曲以右手降 F音，左手 G音结束全曲。 

谱例 24. 

 

（三）协和音程关系的纵向叠置 

从《小宇宙》中可以看出，巴托克在创作中，根据作品自身的需要，不协和的音响

效果也照常使用不误。但他的多调思维并不会刻意地去规避协和的音响效果，并不会刻

意追求不协和刺激的音响，他认为何种关系的结合都是可行的。所以，在他的作品中，

协和的音程关系也比比皆是。 

例如，NO.15《乡村小调》 
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谱例 25. 

 

本曲左右手两声部之间是八度重复的关系。全曲由四个乐句构成，第一句三小节，

第二句三小节，第三句四小节，第四句三小节，旋律上呈起承转合关系。调号以“巴托

克式”标记升高 F音，全曲却在第四小节和第七小节又都升高 C音，第十二小节的 C音

却又并未升高，全曲以 G音开始，结束在 D音。因此，事实上，第一句是 G大调，第二

和第三句在 D大调，最后一句是 D 混合利底亚调式。 

本曲从写作手法上说十分单纯，就是双手的八度重复，八度是协和的音程，全曲音

响纯净，旋律质朴，如同一首优美的乡间民谣。 

例如，NO.16《平行与移位》 

谱例 26. 
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本曲左右手构成隔开十度平行的重复，本质上是三度的平行进行，类似于奥尔加农

式的写法。C伊奥尼亚调式，由三个不对称的乐句构成，第一个乐句八小节，第二和第

三个乐句七小节。第。倒数第三小节使用了一个很有特色的切分节奏，打破了全曲规律

的节奏律动，强调了乐句的终止感。 

本曲的两个声部是本质上的三度叠置关系的平行进行，旋律质朴，风格清新明朗，

如同一首质朴的乡村歌谣。 

例如，NO.22《模仿与对位》 

谱例 27. 

 

左手旋律在 d多利亚调式，右手在 a艾奥尼亚调式，两手旋律在不同调，表现出巴

托克独特的复调思维。起句在左手，右手的应句与起句相距一小节，形成六度模仿，第

五小节开始应句声部右手开始自由对位写作，第一句在第八小节结束，后一句从第九小

节开始直到结束。起句在右手，应句隔开一小节与起句做六度模仿，第二句与第一句是

以 C音做轴形成的倒影，第二句既对第一句做了复对位，又做了倒影。体现了巴托克精

湛的复调技法和独特的创作构思。 

本曲左右手两声部间是六度叠置的关系，两个声部在不同的调上，音程结合关系是

协和的，两声部间运用了较多的五度和八度音程，如，第 2，3，4，6，8，10，11，12，

14 小节以及全曲的结束都运用了五度音程，第 5，9，13小节运用了八度音程，全曲的

这些空洞的协和音程的运用，造就了一种纯净感，给予了我们质朴的感觉，像是民间的

聚会上的小合唱，体现了巴托克巧妙地艺术构思和对民间风格的热爱。 

（四）不协和关系的纵向叠置 

从《小宇宙》中可以看出，巴托克认为，不管是何种音程关系的调相结合都是可行

的。所以，在《小宇宙》中，我们可以看到不协和音程关系的不同调叠置在一起出现。 
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例如，NO.86 《两个纯五度和弦》 

    本曲共有 36小节，可以分为三个乐段。 

1-8小节为第一乐段，双手分别在不同调上演奏不同的旋律。 

谱例 28-1. 

 

右手先于左手一小节开始，左手开始的#F,#C音是对右手开始的这两个音的模仿，

双手旋律其他的并不相同，是对比复调的关系。右手旋律出了开头两音是#F,#C之外，

其余的是由 C,D,E,F,G音组成，左手的旋律由#F,#G,#A,B,#C音组成右手旋律可以看作

是 C大调，左手旋律可以看作是#F大调。 

9-18小节为第二乐段，双手旋律继续在#F和 C大调上做不同调的叠置，旋律不同，

是对比复调。 

谱例 28-2. 
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19-36小节为第三乐段，双手旋律仍是在#F和 C大调上做不同调的叠置，仍为对比

复调的关系，两外声部添加了 G 音作为持续音，在第 26 小节开始演化为四部合唱式的

四声部。全曲，右手结束在 C大调的主和弦，左手结束在#F大调的主音。 

谱例 28-3. 

 

 

本曲的两个声部分别出现在 C 大调和#F 大调上，两调之间是三全音的尖锐的不协

和关系，在这样的关系的两个调上同时演奏不同的旋律，使得本曲出现了调式调性不明

确，音响新奇刺激有趣的特点。体现了巴托克独特的复调思维和精湛的艺术构思。 

本章小结 

《小宇宙》充分体现了巴托克的复调思维和复调技巧。在《小宇宙》全卷中，运用

了复调手段或者渗透着复调思维的曲目约占到《小宇宙》全卷的三分之二。所以，巴托

克的《小宇宙》是其复调思维体现得最为充分的一部作品。巴托克在继承前人奠定的复

调音乐的形式基础上，使传统复调获得了新奇的生命力，从而形成独具巴托克特色的复
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调处理手法。 

《小宇宙》中的作品可以清楚地看出结构，曲目可以被鲜明地划分出结构逻辑，且

每个段落之间的功能作用十分明显。这些都是巴托克在音乐创作中对前人的复调创作思

维的继承。同时，在此基础之上，巴托克对复调手法和复调音乐的内涵做出了具有个人

特色的新奇处理，这一点在声部纵向的组合、作品的节奏、旋律的形态等方面都有所反

应，而且跟匈牙利的民间音乐元素做到了有机的结合，形成了其所特有的巴托克式的复

调音乐思维。主要表现为多调的叠置，将民间音乐元素在这种思维里有创意地应用，深

入挖掘了简单质朴的民间元素的无限可能，简单的原材料，但不简约地应用，不刻意追

求却具有无限潜能的新奇音响效果。其中最主要的是，《小宇宙》中的复调作品，拓宽

了复调中旋律纵向的结合方式。 

同时，作为一位二十世纪的作曲家，巴托克在《小宇宙》中的复调思维，也体现了

二十世纪求新求异，不断探索新的音响效果和音乐表现力的音乐思潮。巴托克创意性地

在多调叠置的思维下运用传统的手法，同时运用多调，使得声部之间，复调化的关系仍

然清晰可见，但音响效果却尖锐刺激，不断游移的调的感觉，从不协和到不协和的不协

调的音响效果，仿佛是二十世纪“荒诞”的美学的一种体现。巴托克在《小宇宙》中的

音响实践，多调造成的尖锐刺激的音响效果，不协和音程关系的不断进行，调式调性的

叠置和对比，将音乐的效果一步步地，从温和到怪诞到“扭曲”，表现出二十世纪艺术

家独有的特点——他们身处二战后信仰的缺失，精神的重塑，日新月异的世界中，他们

倍感必须从原有的规矩中挣脱，他们寻求创造新的艺术世界，他们试图在作品中表现人

生的痛苦和无常，他们力求在作品中表达对当时社会现状的反思。巴托克在《小宇宙》

中的这些短小精悍的钢琴作品，每一首都体现了他的创作思维，他在《小宇宙》中的音

响实践，体现了他身处二十世纪的洪流，对于新的音响的探索，对于二十世纪上半页的

“荒诞”的美学的思考，他有意地在《小宇宙》中实验各种音响效果，有单纯，有质朴，

有洪荒原始的粗糙的勃勃生机，有诡异扭曲让人倍感迷失，等等等等，林林总总，这正

体现了，巴托克身为一位二十世纪作曲家的勇于探索，和源源不断的创作思路。 

总而言之，《小宇宙》是巴托克音乐创作理念的集中体现，在其中的乐曲中，不同

的调式调性之间相互结合、融合，进而建立起一个富有特性的多调体系。巴托克在《小

宇宙》创作中，打破了传统的调式调性的界限，为音乐创作拓宽了空间，为我们的音乐

实践带来深远的影响，值得我们不断地挖掘和探索，值得我们一而再再而三地研究和学

习。 

万方数据



西安音乐学院硕士论文                                第三章  对当代音乐创作的意义和启示 

 40 

 

第三章  对当代音乐创作的意义和启示 

第一节  音乐创作根植于民间音乐 

巴托克是一位具有深厚的民族情怀的钢琴家、作曲家，他在作曲技术上有突出贡献。

在巴托克的音乐创作中，采用大量的匈牙利民间音乐素材，从中提炼出匈牙利民族音乐

的语言，又加上具有创新性的创作思维，形成独具匈牙利民族特色的巴托克风格。巴托

克一生创作出众多的优秀作品，为人类音乐发展史做出突出的贡献。从《小宇宙》的音

乐创作中，我们可以联想到，一个伟大的音乐家往往都是植根于本民族的音乐沃土之中。

巴托克音乐创作成功的重要一点，就是他立足于匈牙利民间音乐的基础上，进一步继承

和发展新的音乐创作思维体系，从而创作出脍炙人口的作品。当代作曲家在音乐创作的

时候也要注重对民族音乐的提炼和融会贯通，正如巴托克所说，民族音乐是最高艺术创

作的楷模，民间音乐可以为音乐创作者带来重要的灵感和无比丰富的素材，是音乐创作

不竭的源泉。 

一、对我国音乐创作的借鉴意义 

二十世纪三十年代，巴托克和柯达伊等人先后在民间采风的过程中，发现了匈牙利

的民间音乐与某些东方民族音乐具有亲密的关系。柯达伊也在《论匈牙利民间音乐》一

文中，指出匈牙利的民间音乐与东方民族的民间音乐之间的本质显著一致不可能是偶然

的。二人的研究虽未明确指出匈牙利音乐与中国音乐的关系，但正是二人的研究，开启

了学术界对于中匈民间音乐的关系的研究之门。巴托克本人一直对这一课题兴趣浓厚，

他曾专程赴美国旧金山的唐人街欣赏粤剧。在他之后，学术界也对这一课题作出了研究

和争论，虽然观点并未达成统一，但中匈民间歌曲具有一定的相似性这一说法已经广为

流传，深入人心。我国的杜亚雄先生在这方面做出了大量的研究和突出的贡献，他撰写

多部著作，经过详实论证，认为应该支持巴托克的观点。 

因此，我国的学者对巴托克运用民间音乐素材创作的《小宇宙》进行研究，便别具

深意，同时，巴托克对于同源的民歌的创新性改编运用对我国的音乐创作就有了很深的

借鉴参考价值。 

巴托克提出，每个人是都根值于过去某个时代的艺术之中的。巴托克写道：“是农

民音乐包容了我们的根基。”但他又同时并不认可一个作曲家仅仅是把民间音乐放到老

一套的固定形式中的这一种做法。巴托克他认为，匈牙利民间的农民音乐是“复兴音乐

的理想出发点，也是探索新方式的作曲家所能找到的最好的导师，”而作曲家必须要做

的，就是“融汇吸收民间音乐的语汇，达到完全忘记它，并能最终把它当作母语一般使
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用。”也就是说，在巴托克的创作思维体系中，融汇吸收这一概念是最最重要，不可或

缺的重中之重。 

《小宇宙》中对民间音乐元素的运用并非只是简单的罗列，照搬，而是融汇进作曲

家的音乐思维，音乐语言，并与作曲家的近现代的作曲技法相结合，形成了作者自己独

特的音乐语言，形成了独特的根植于民间却具有近现代特征的鲜明特点，这一点十分值

得我们学习和借鉴，这也正是我们研究这部作品的意义所在。 

在巴托克所生活的时代----也就是 19 世纪的音乐美学观中却认为，民间音乐的旋律只

有被简单和谐一致的处理才与其相适宜。而巴托克的意见却并不相同，他写道：“这听

起来有些奇怪，但我会毫不犹豫地说，越是简单的旋律，但随之而来的和谐性与伴奏部

分可能越是更加复杂奇特。”他的这一观点，在《小宇宙》中得到了鲜明的反映。 

如第二章中所分析过的《小宇宙》中的 NO.100《民歌风格》和 NO.105《游戏歌》，

都是巴托克对于民歌改编方式的一种探索实践。他在其中的创作思维，主要表现为以多

调思维对民歌进行复调化处理，这不仅是一种改编，更是一种有作曲家鲜明特色的再创

作，音响效果别具一格，有别于其他对民歌的处理，新奇，独特。因此，这种复调思维

式的民歌改编对我们的创作具有一定的参考借鉴意义。据此，我们可以尝试将我国的民

歌进行巴托克式的改编创作。 

如，陕北民歌，《二月里见罢到如今》，d商调式，这是一首曲调悠扬婉转，旋律

凄美动人，广为流传的情歌。 

谱例 29-1. 

 

笔者将该民歌旋律以八度模仿的方式做出了复调化的处理，两声部都在 d商调式，

音响效果单纯明亮。 

谱例 29-2. 
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笔者尝试运用巴托克多调叠置的复调思维，起句声部仍在 d商调式，为了追求最刺

激的音响效果，笔者有意将应句声部安排在 bD 徵调式上，追求起句和应句在小二度关

系调式上的叠置，试图完全突破该民歌原有的意境，尝试探索为该民歌做出不协和音响

效果处理的可能性。 

谱例 29-3. 

 

仅仅通过巴托克式的多调的复调化处理，就为全曲营造了新奇独特的音响效果，突

破了民歌原有的意境，带给古老的民歌多元化处理的可能性，可见巴托克的复调思维对

于我们创作实践的深远意义。这只是一个简单的小实验，在具体的创作中，巴托克的复

调思维所能带给我们的启示远不止如此。巴托克的复调思维在我们的音乐实践中的运

用，值得我们不断地探索和借鉴。 

二、巴托克与匈牙利音乐创作 

（一）匈牙利的音乐创作概况 

匈牙利（匈牙利文：Magyarország），中国古称马扎儿，是一个位于欧洲中部的内

陆国家，首都为布达佩斯。官方语言为匈牙利语，这是欧洲最广泛使用的非印欧语系语

言。匈牙利的居民是匈牙利人(Hungarians)，又称为马扎尔族(Magyars)，在其居民的

血统中有浓厚的西突厥人特点，它少数民族则包括了罗马尼亚人、斯洛伐克人等，所以

说，匈牙利其实是一个多民族国家，这种特性决定了匈牙利民间音乐的素材丰富、形态

多样的发展趋势。 

匈牙利还是一个历史悠久的国家，其音乐文化历史也是源远流长。在 10 世纪时，

匈牙利就有像流浪艺人的一类民间歌手、民间说书人等一系列具有匈牙利民族特色的民

间音乐活动，在很大程度上丰富了当时期人们的生活。匈牙利古老的民间音乐可以大致

分为舞蹈性与即兴朗诵性两类，前者是固定的、舞蹈式节奏，后者则是自由的、宣叙式

节奏，匈牙利民间音乐经过了民间音乐活动的传承和发扬，形成匈牙利独特的匈牙利民
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族曲调风格。自 11 世纪以来，匈牙利人民大多数开始信奉基督教，音乐的调式结构开

始出现变化，随着格里高利圣咏的传入，在调式结构上开始出现混合利第亚调式、多里

亚调式等，继而形成独具特色的“匈牙利音阶”。匈牙利有历史悠久的民间音调，还有

独具特色的匈牙利民间舞蹈，同时作为多民族的匈牙利国家，还有不同民族的特色音乐

词汇，这些都成为了巴托克音乐创作的肥沃土壤，成为了巴托克创作的源泉，是巴托克

民族风格形成的丰厚根基。 

（二）巴托克对匈牙利音乐的贡献 

巴托克的音乐创作植根于匈牙利民族民间音乐,是世界音乐发展史上的一位以深入

而又广泛地学习研究民间音乐，以民间音乐作为创作母语而著称的音乐创作者。在运用

民间音乐元素进行创作这一方面,巴托克的成就值得称道。匈牙利民间音乐对巴托克的

音乐创作的影响可以说是非常深远的，几乎渗透在巴托克音乐创作的方方面面。不论是

音乐的结构、节奏、调式调性还是旋律形态，民间音乐都为巴托克的音乐创作提供了重

要的音乐灵感，并为巴托克音乐风格的形成和发展奠定了坚实的基础。 

巴托克在 1881年 3月 25日出生在匈牙利（现为罗马尼亚），其从小就受到匈牙利

民间音乐的影响。1905 年----巴托克的成长历程中最为重要的一年，柯达伊第一次采

集到民间乐曲,并向巴托克谈到了其在民间的发现。巴托克从柯达伊处意识到民间音乐

的种种奇妙之处。民间乐曲的曲式朴实古老没有过多的累赘；音色美妙而具有鲜明特点；

节奏古老却又因此显得格外新颖奇特，具有质朴粗旷充满野蛮的生命原始的本质的活

力。巴托克对民间音乐深深吸引，决定要投身于对民间音乐的创作研究中。 

从 1906 年起，巴托克开始行走在乡村，采集匈牙利民间的民歌。巴托克整理和录

制了民歌大致有几千首，他几乎走遍了匈牙利、罗马尼亚等地。1906 年，巴托克和柯

达伊出版了《二十首匈牙利民歌》，这可以说是匈牙利音乐发展史上一项划时代的成就。

巴托克还撰写了《罗马尼亚的马拉穆列什民间音乐》《特兰西尼亚民歌》《匈牙利民间

音乐》等具有很高学术价值的论文。这些都是音乐发展史上重要的瑰宝，是巴托克献给

世界人民的音乐创作的心血结晶。巴托克研究民间音乐，最重要的是对民间音乐的热爱，

巴托克认为民歌是最高艺术创作的楷模。 

从《小宇宙》中可以看出，巴托克在运用匈牙利民间音乐素材进行创作这一方面，

体现出了自己独特的复调思维，表现出有别于其他作曲家的鲜明个人特点。 

三、巴托克与 20 世纪上半叶的音乐 

经历过两次动荡整个西方文明，迫使整个社会结构开始重组的世界大战，几乎整个

世界的社会经济，社会生活，社会心理都在产生着剧烈的激变。哲学家尼采说：“上帝

死了。”是的，之前作为整个西方文明的基石的宗教信仰开始被动摇，人们的紧张，不

安的情绪在激增。作曲家们不再墨守成规，而开始不断地探索各种新的，可以表达新社
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会环境下的新的内心体验的技术手段和创作方式方法，新的音乐如同雨后春笋般开始不

断涌现，也就是我们为所熟知的“现代音乐”。 

通常的，我们将 20世纪的音乐划分为两个阶段，一般以 1945 年为界。无独有偶，

巧合的是，巴托克辞世的那一年，正是 1945年。也正是因此，生于 1881年的巴托克便

无可争议的被我们划入 20 世纪上半叶的作曲家的行列。巴托克生活和创作的时代，正

是 1945年以前的，20世纪第一次的新音乐思潮时期。 

当时，德国浪漫主义音乐方兴未艾，正是瓦格纳，理查·施特劳斯和马勒的全盛时

代。巴托克的早期创作受到了这一流派，尤其是理查·施特劳斯的极大影响，这一点可

以充分从巴托克的早期作品，如《柯树特》中得到印证。《柯树特》的所使用的，正是

典型的晚期浪漫主义的音乐语言。同时，巴托克的早期创作也一定程度上受到了李斯特

的影响。正是同样作为匈牙利人的李斯特，在他自己的音乐创作中，也试图表现出匈牙

利的民族风味。只是他所引用的所谓匈牙利的音乐，大多是来自吉普赛的音调，而这一

点和后来的巴托克深入民间，从教会歌曲，吉普赛音调中去伪存真努力挖掘出的真正的

匈牙利的本土音乐是大相径庭的。但是，相信李斯特其人在音乐创作中对民间风味的追

求，在一定程度上应当给予了巴托克对民族风格追求的启示。 

与此同时，在法国，德彪西所引领的印象主义音乐正风靡一时。巴托克对德彪西的

音乐创作表现出相当程度的欣赏。巴托克在 1921年所写的《自传》中, 这样写道，1907

年,他在柯达伊的推荐下, 研究学习了德彪西的作品，他写到，“我惊奇地发现, 在德

彪西的作品中, 某些和我们的民间音乐非常近似的五声音阶的用法，竟占有着那样一个

重要的地位。”可以说正是这一发现，为巴托克一直以来的将专业创作的艺术音乐与民

间音乐相结合的艺术理念指引了具体实施的方法。同时，巴托克对德彪西在作品中努力

营造出的细腻的新音色也表现出了很高的赞赏，巴托克曾这样说过: “德彪西使所有的

音乐家恢复了对和弦的感受力。”可以说，德彪西的对于多调式的应用，一定程度上启

发了巴托克的“调式半音体系”的出现。巴托克的音乐创作，受到了德彪西的启发和影

响，他的创作和印象派的音乐相映成趣。 

而在同一时期的奥地利，出现了划时代性的无调性作品，开拓这一崭新领域的正是

勋伯格和他的两个学生贝尔格和韦伯恩，以他们三人为主的这一创作流派，我们称之为

“表现主义”。表现主义音乐对于 20 世纪音乐来说最大的贡献是，在他们的不断地创

作尝试中，致使 20 世纪的音乐语言从半音化逐渐走向无调性，在这一流派的音乐作品

中，十二个音级同样的重要，没有任何一个音需要被认为是中心音。而在身处相同时代

的巴托克的音乐创作中，调性仍然担负着相当重要的角色。在巴托克的音乐创作中，广

泛使用各类教会调式，民间音乐调式，以及他的各类调式应用的尝试。可见，对于巴托

克来说，调式调性的应用仍然占据其音乐创作的很重要的比重。但他也并非全盘保持传

统的调式调性的应用方式，而是也在不断做出各种调式调性的探索和尝试。虽然，巴托
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克在其音乐创作中做出的创新性的尝试和勋伯格等人做出的无调性的创举并不算是同

道而行，但是，在巴托音乐创作中，也同样可以看出他充分受到了当时引起强烈反对和

争议的无调性音乐创作的影响。 

同一时期兴盛的还有新古典主义的音乐。新古典主义的主要代表人物是斯特拉文斯

基。斯特拉文斯基和巴托克保持着亲密的私人友谊，他对巴托克的音乐创作也有着相当

的的影响。出生于俄国的斯特拉文斯基，有着“乐坛变色龙”之称。纵观他的一生，就

有如一部二十世纪音乐发展史的缩影。他的创作，早期为民族主义时期，那个时期他的

激进的创作引发了强烈的争议，也对后世的，直至今日的音乐创作产生了深远的影响，

而他最主要的创作成就在于他的新古典主义的创作时期，无愧于他“变色龙”的绰号，

他在晚期甚至开始尝试接触了十二音音乐创作技法。巴托克受其影响，在他生命晚期的

创作中，也体现出了一定的新古典主义的创作倾向。二十世纪上半叶的新古典主义创作

流派的其他重要作曲家还有，德国的韦尔，美国的科普兰，法国的以奥涅格，米约，普

朗克等组成的“六人团”，另外还有提出“实用音乐”这一音乐创作概念的德国作曲系

兴德米特也是新古典主义的重要代表作曲家。 

另外，在 20世纪上半叶的整个音乐界，还有一些其他风格与类型的音乐创作。 

在当时的苏联，有一位难以被归入任何流派的勇敢的战士一般的作曲家----肖斯塔

科维奇。他的创作受到政治形势的影响和政要的钳制，但他仍努力的走出了属于自己的

独特的创作之路。他并不拘泥于一定要使用有调性的，或是无调性的音乐，他的创作方

式主要是服从于自己表达的目的和需求。他的创作体裁多样，是 20 世纪上半叶一位成

就不可忽视的重要作曲家。当时，与他面临相似处境的还有，硬汉一般的普罗科菲耶夫。

他的创作也受到政治的钳制，但他也是一样的坚持着埋首创作。他的早期创作与肖斯塔

科维奇志同道合，一起致力于走出与浪漫派不同的道路。但，他逐渐在创作中表现出亲

民的通俗易懂，他的作品既受到听众的欢迎，又受到专业人士的高度赞誉。上述二位作

曲家的创作生涯，我们并不能找到明确的证据证明他们与巴托克有直接的相互影响关

系。 

与上述二位重要作曲家同样无法简单地归入任何创作流派的还有，英国的布里顿和

蒂皮特。布里顿的音乐兼收并蓄。以传统为基础，却也广泛采用各种现代手法，形成了

自己的独具特色的音乐语言。他让传统音乐焕发出崭新的魅力和美，重新发现和定义了

“三和弦”的美。他基本上来说，仍然是一位在坚守传统音乐创作手法的作曲家，但也

具有新意，有一定的现代尝试。另一位英国作曲家，蒂皮特，一位坚持用音乐表现人们

的情感，用音乐关注国计民生社会热点，作品重视人们是否喜闻乐见的作曲家。他的创

作风格受到来自多方面的影响，值得一提的是巴托克的音乐创作对他有很大启示。这一

点可以从他创作中的不协和的复调，和声中经常现身的四度叠置，小二度音程等特点中

明显看出。 
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20 世纪音乐划时代的意义尤其体现在出现了前所未有的崭新的作曲技法，作曲技

术，作曲手段，以及从中应运而生的新的音乐语言。在巴托克所生活的 20 世纪上半叶

的时期，新的微分音音乐以及噪音音乐已经开始崭露头角，初露锋芒。如 20 世纪微分

音音乐的代表作曲家有捷克的哈巴，美国的帕奇。自这种作曲法问世以来，就不断有有

作曲家在对其进行尝试，如布列兹，施托克豪森，彭德雷茨基等而噪音音乐是未来主义

思潮在音乐上的表现。提出者是意大利的鲁索洛，他的这一理论思想影响到了拉威尔，

奥涅格，米约，特别是瓦雷兹，瓦雷兹对这一理论表现出浓郁的兴趣并在自己的创作中

充分尝试，并开启了 20世纪下半叶先锋派音乐的崭新的世界。 

不难看出，巴托克生活和创作着的 20 世纪上半叶，是一个巨变前百花齐放，新的

音乐正在积聚巨变力量的时代。以往旧的音乐已不再能使人们完全满足于，但作曲家们

却还并未完全脱离旧的音乐语言。同时，作曲家们都在做出自己的不懈努力，试图找到

属于自己的音乐语言和音乐创作道路。人们的音乐创作，不再是求同，压抑自己的个性，

而是在努力的求新，求异。巴托克的种种创新的尝试，正是顺应了当时的这一历史背景。 

但与同时代的大多数作曲家不同的是，巴托克在创作中将目光锁定在了本民族独特

的底蕴深厚的民间音乐之上。 

他并不是独自一个人在战斗。和巴托克一起，20 世纪的民族乐派仍活跃在世界乐

坛，孜孜不倦的散发着夺目的艺术光芒。而巴托克与其他的民族乐派作曲家的不同在于，

他融会贯通本民族民间音乐元素，从中求新求异，挖掘其无限可能，形成了独特而具有

鲜明个人风格的音乐语言，至今散发着感人的艺术魅力，吸引着我们去欣赏，学习，研

究。 

第二节  “临摹”是音乐创作的重要开端 

从巴托克创作《小宇宙》中，我们可以意识到，在音乐创作中，过分极端的强调自

身个人的主观感觉，或者以自身感觉完全代替实际的创作过程的想法是不全面的。同样，

以音乐创作技法的形式完全代替音乐创作表现内容的观点也同样是片面的。在音乐创作

中，我们不应摒弃传统，但也不能完全地仅仅去“临摹”前人或民间音乐。音乐创作往往

要建立在对古今中外丰富的音乐作品的分析研究之上，并且，这些研究成果要根据音乐创

作中的实际需求加以合理地加工利用。只有在分析——“临摹”——思考这一过程的往复

循环中，不断地思考创作技法与音乐表现之间的匹配性，怎样的创作技法适合自己理想的

音乐效果，才能准确运用这些音乐创作技法，进而逐渐形成自己的音乐创作风格。 
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结 语 

 

巴托克是二十世纪最杰出的匈牙利钢琴家、作曲家，巴托克的成就不仅在于为匈牙

利的民族专业音乐开辟了一条新的出路，同时,还为匈牙利的民间音乐推向世界做出了

重要的贡献。巴托克音乐创作在很大程度上丰富了欧洲音乐的风格和语言，为世界音乐

的发展和多样化增加了丰富的色彩，不仅仅为复调音乐的发展提供了极具参考价值的新

思路，并且为世界音乐的创作发展注入了新的力量和新的生命力。在音乐创作上，也形

成了独具特色的巴托克风格。 

巴托克作为二十世纪杰出的钢琴家和音乐教育家，其为世界钢琴教学事业的发展也

贡献了其一份力量，为钢琴教育事业的发展留下了重要的教学教材。《小宇宙》就是巴

托克为后人留下的一部重要的现代音乐创作技法宝典，是钢琴教学的宝贵资料。作为一

位有突出贡献的民族音乐家，巴托克一生收集了匈牙利、中欧、罗马尼亚、土耳其等国

家的九千多首民歌，还通过其自身对这些民间音乐的研究和分析，撰写了关于民间音乐

研究的重要文献和论著，是音乐研究的重要文献和素材，为比较音乐学的发展做出了突

出的贡献，还为世界民族学的研究提供大量的文献依据和事实依据。 

巴托克作为世界音乐发展史上的一位音乐巨匠,在音乐创作技法、创作思维、音乐

教学、民间音乐研究等方面都为世人留下了宝贵而又丰富的文化遗产。巴托克为推进二

十世纪的音乐实践也做出了突出的贡献，其根植于民间音乐的创作历程，是值得后继者

在音乐创作方面借鉴和思考的，尤其作为有五千年文化传统的中华民族，对于挖掘和研

究我国丰富多彩的民间音乐具有深远的影响和重要的意义。同样，巴托克独特的创作技

法和创作思维，值得后来的音乐创作者研究借鉴。 
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