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摘  要 

 

尼古拉·亚科夫列维奇·米亚斯科夫斯基（Nikolai Yakovleich 

Mysakovsky 俄语：Николай Яковлевич Мясковский ）是前苏联著名的作曲

家，在他创作生涯的各个时期贯穿了九部钢琴奏鸣曲。本论文以米亚斯科夫斯

基三个不同创作时期的三首钢琴奏鸣曲作为研究对象，细致地进行音乐文本分

析研究，试图探索米亚斯科夫斯基钢琴奏鸣曲作品创作技术手法和结构思维的

主要特征。 

本论文由四个章节构成，第一章是作曲家生平、作品简介以及其三个创作

阶段的作品介绍。第二章、第三章、第四章内容分别是对米亚斯科夫斯基的第

一钢琴奏鸣曲、第四钢琴奏鸣曲、第九钢琴奏鸣曲的曲式结构进行整体的分析。

其中每一章都包括音乐文本分析以及音乐特征分析等内容。在结语部分通过梳

理三部作品的结构思维特点来总结出作曲家作品中的主要结构思维特征。 

目前国内对米亚斯科夫斯基音乐作品的研究与著作也有一些，但相对集中

于和声技术理论层面，对于该作曲家结构思维层面的综合性研究相对较少。本

论文的完成希望能对米亚斯科夫斯基结构思维的发展研究有所补充。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                    

关键词 

          米亚斯科夫斯基；钢琴奏鸣曲；技法特征；结构思维 

 

万方数据



西安音乐学院硕士论文 

 II 

Abstract 

Nikolai Yakovleich Mysakovsky(Nikolai Yakovleich Mysakovsky 

Russian: Николай Яковлевич Мясковский)  

is afamous Soviet composer,at various periods throughout his 

writingcareer,nine piano sonatas.This article Myaskovski three 

differentcreative periods of three piano sonatas for the 

study,meticulous musictext analysis study attempts to explore the 

Myaskovski Piano Sonataworks main characteristics of creative thinking 

techniques andstructures. 

This paper is organized into fourchapters,the first chapter is 

thecomposers life and work profiles as well as the work of its threephases 

of creation,The second and third chapters.Chapter fourthconcern was 

Myaskovski’s first Piano Sonata,the fourth Piano Sonatapiano 

Sonata,the Nineth analysis of musical structure as a whole.Eachchapter 

includes content such as music,text analysis and musicalcharacteristics 

of.In the epilogue by carding three structurecharacteristics of the work 

to conclude the thiniking characteristics of the main structures in 

composers. 

At present,Myaskovski research and writing some of the 

music,butfocused on the technical theory of harmony,for the relatively 

fewcomposers the comprehensive study of the structure of thinking 

levels.The completion of this paper hope that will be added to Myaskovski 

structural study on the development of thinking. 
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Miers khodorkovsky; Piano sonata;composer structural features ；
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引 言 

 

尼古拉·雅科夫列维奇·米亚斯科夫斯基（ Nikolai Yakovleich 

Mysakovsky 俄语：Николай Яковлевич Мясковский ，1881年 4月 20日-1950

年 8月 8日）是苏联著名的一位作曲家、教育家、理论家，在欧洲音乐史中占

有很重要的地位，在音乐创作方面也取得了相当高的成就。 

在米亚斯科夫斯基的创作生涯中，各个时期贯穿了九部钢琴奏鸣曲。他的

音乐作品具有强烈的感染力。但由于米亚斯科夫斯基本人生活的年代处于苏联

的不稳定时期，他的创作曾受政治环境影响遭受过重创，作品和研究遭到了阻

碍，因此国内外对于他本人的研究并不多。笔者研究的三部作品是米亚斯科夫

斯基所创作的 d 小调第一钢琴奏鸣曲、c 小调第四钢琴奏鸣曲和 F 大调第九钢

琴奏鸣曲，这三部钢琴奏鸣曲特点各异，是作曲家在创作初期、创作成长时期

和创作高峰时期三个不同阶段的三部钢琴奏鸣曲。由于作品创作于作曲家的不

同创作时期，所以创作技法、对奏鸣原则的处理有所不同。 

本论文试图通过对这三部钢琴奏鸣曲的音乐结构思维以及创作技法的深入

全面的分析研究，获得对米亚斯科夫斯基作曲技法更深入的认知。笔者通过对

米亚斯科夫斯基钢琴奏鸣曲具体分析和研究，力图揭示作曲家在音乐创作中结

构思维的一些特征，以音乐分析学为视角，分别从微观和宏观两方面入手剖析

作品的结构特点，从奏鸣曲的调式调性、和声、旋律、曲式等音乐要素作为切

入点，对米亚斯科夫斯基的三部作品进行全面细致的分析研究，从而进一步提

升自己的分析研究能力，力图总结出作曲家在钢琴奏鸣曲写作中的技术手段运

用和结构思维特征。
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第一章 米亚斯科夫斯基的生平与创作简介 

第一节 作曲家生平介绍 

米亚斯科夫斯基是苏联作曲家、音乐教育家、音乐评论家，是杰出的苏联

交响乐作曲家的培育者、教导者之一①，他是杰出的音乐活动家、苏维埃社会主

义共和国联盟的人民艺术家，也是第一位创作了军乐队交响曲的苏联作曲家。

虽然他在苏联乐坛的地位和音乐教育事业发展中所作出的贡献不及格林卡、柴

可夫斯基、斯特拉文斯基等等这些杰出的作曲家，但是他的身上有很多闪光点，

他在苏联乐坛的地位和在苏联音乐教育事业发展中做出了伟大贡献。1881年 4

月 20日米亚斯科夫斯基出生在华沙附近的诺沃格奥尔捷夫斯克（New Orleans 

ji also tusk fortress 今波兰的莫德林），他的父亲是一位军事工程师，他也

因此受到了军事工程的教育。他 8 岁开始学习钢琴，并且爱上了音乐，幻想自

己能以音乐为职业，但是由于家中并不支持他继续学习音乐，并且希望他能够

有一份正式的职业，于是在 1893-1902年间，他先后在三个学校学习军事工程，

并且接受了一系列的军事训练，这都是其父亲的影响。 

在军校学习期间，米亚斯科夫斯基十分欣赏柴可夫斯基的《悲怆交响曲》，

也是由于这首交响曲使他坚定了立志成为一名作曲家的信念。1902年从军校毕

业之后，1903-1907 年在圣彼得堡担任军官。他一方面在莫斯科军营中担任工

程师，另一方面继续学习音乐，利用空闲的时间跟作曲家格里埃尔学习和声知

识。工夫不负有心人，1906年他通过专业考试顺利考入圣彼得堡音乐学院，跟

随里姆斯基·科萨科夫、阿纳托尔·康斯坦丁诺维奇·利亚多夫和里亚关夫学

习了三年的作曲，其中包括对位法、赋格曲写作、管弦法，跟随阿·康·里亚

多夫、格拉祖诺夫和林姆斯基·科萨科夫学习复调与和声专业，跟随 J.维托尔

学习曲式，在他当时学习时年龄已经偏大，并且还是一位集当时的两大流派于

一身，分别是彼得堡流派与莫斯科流派。② 

当时在圣彼得堡音乐学院学习期间，米亚斯科夫斯基被柴可夫斯基的作品

深深地影响了，在他的毕业作品《c 小调第一交响曲》中充分地体现了。另外

他的《d小调第一钢琴奏鸣曲》和极具疯狂暴躁且充满阴郁的《a小调第三交响

                                                 

① （俄）海·涅高兹著.焦东建、董茉莉译.《对米亚斯科夫斯基的思考》北京：人民音乐出版社，2003

年版 

①A.A.伊扎尼科夫著，陈美琦译《米亚斯科夫斯基》（天津音乐学院学报）1988 年. 
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曲》都借鉴了斯克里亚宾式的写作技巧，斯克里亚宾的作品对米亚斯科夫斯基

的影响也颇为深厚。1911年毕业后，任音乐评论员，定居于莫斯科，并开始全

身心投入到作曲工作当中。但第一次帝国主义大战（1914-1918）打断了他正常

的生活和创作，在 1914 年—1916 年这两年间，他不得不驻守战争前线任军事

工程师。在这个时候，由于他的父亲、姑姐和妹夫先后去世，以至于他受到了

巨大打击，郁郁寡欢。十月革命期间，他参加红军，在奥地利前线担任工兵军

官，在海军中从事防御工作。1916年定居莫斯科，并在莫斯科结识了两位至交

好友的作曲家，分别是普罗科菲耶夫和阿萨菲耶夫。在这期间里，他创作了两

首风格迥然不同的作品，分别是《e小调第四交响曲》和《D大调第五交响曲》。

1921年退役，当时被任为人民教育委员会音乐部副部长，1921—1950年留校任

莫斯科音乐学院作曲教授,③在他长达四十年的创作历程中，充分反映出了他为

建立苏联音乐艺术现实主义的决心，并且为之进行了矛盾而艰难的斗争。 

米亚斯科夫斯基对于音乐有着高度认真的原则，并且深刻的忠于艺术。在

莫斯科国立柴可夫斯基音乐学院任教近三十年中，他认真、负责地对待每一位

学生，帮助每一位学生发展自己独特的风格，赋予他们独立的音乐思想与创作

风格，帮助他们改进、发展、最后成功。他用自己独特的教育方法培养出了八

十多位个性风格各异并且声誉鹊起的作曲家、音乐工作者，包括德米特里·鲍

里索维奇·卡巴列夫斯基、阿拉姆·伊里奇·哈恰图良，维沙翁·雅科夫列维

奇·舍巴林、В.И.穆拉杰利、П.И.佩科等等。米亚斯科夫斯基在长达四十

年的创作中，取得了很大的成就，当然也会遇到创作瓶颈、遭遇失败，但他清

楚自己的追求，不会在困难中迷失方向，更不会改变自己忠于音乐艺术、严谨

创作的原则，这也是他最珍贵、最能表现个性的优点。米亚斯科夫斯基有着渊

博的专业知识，并且对于音乐和创作有着高度认真负责的原则。很大一部分苏

联音乐家（包括作曲家、演奏家、批评家、音乐学者、学生等）都向其领教过，

他往往在对作品进行认真考究后给予严谨的、不敷衍、有原则性的评价和中肯

的、宝贵的意见。他熟悉当时苏联音乐界较为突出的新作品，并且竟也能熟知

这些作品一些有趣的创作经过，他从不吝啬将自己所了解的学问传授与别人，

因此得到了广泛的赞誉与尊重。米亚斯科夫斯基是一位理性、坚定的爱国者，

他全心全意为苏联音乐艺术的发展做出众多贡献，表面上他好像只是沉浸在他

的音乐创作中，但他关心国家、关心苏联人民的生活，他的创作与苏联的现实

息息相关，他的一生都在为苏联人民多种多样现实生活而不知疲倦地奋斗着。

米亚斯科夫斯基对苏联未来音乐艺术的发展做出了巨大贡献，他不可动摇的信

心与精神，他渊博的知识与谦虚的态度对于苏联每一位音乐工作者都堪为楷模。 

                                                 

③ （俄）海·涅高兹著《涅高兹谈艺录》，人民音乐出版社，2003 年 5 月 
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米亚斯科夫斯基的一生都在孜孜不倦的探索与创造。他为自己崇高的信念

而不知疲倦地工作着，为苏联音乐艺术的发展，为人民幸福的生活而努力着，

他虔诚而忘我地热爱俄罗斯音乐古典传统、民间音乐，他要求自己严肃地、严

谨地为人民利益而创作，为崇高的理想事业而创作，他天才般的细腻和深刻的

思想都深深地印在了人民的心中。 

米亚斯科夫斯基于 1950年 8 月 8日病逝于莫斯科，享年 69岁。 

第二节 作曲家作品简介 

作曲家一共创作了交响曲二十七部、弦乐四重奏十三部、大提琴奏鸣曲两

部、小提琴协奏曲两部、钢琴奏鸣曲九部、以及歌曲与合唱曲等等。其中，最

为人们所熟知的是 27部交响曲，占其已编号的 87部作品的三分之一，他的一

生获得过不少荣誉：1927年苏联政府授予他苏维埃联邦社会主义共和国功勋艺

术家的称号；1940年荣获苏联艺术学博士学位；1947年授予米亚斯科夫斯基为

苏联人民艺术家称号。十月革命前他的作品大多色彩阴沉昏暗、和声阴晦，与

斯克里亚宾的风格十分相似。十月革命后的作品则较为热情乐观，政治倾向相

当明显。大部分作品采用传统曲式，严谨的结构，磅礴的气势，娴熟的技术，

在苏联音乐史上起开先河，是二十世纪俄罗斯音乐艺术发展、苏维埃音乐史上

的里程碑。④ 

米亚斯科夫斯基真正开始他的创作生涯是在圣彼得堡音乐学院上学求知的

时候。当时的作品受到了文学上的象征主义思潮的影响，表现出了人们内心无

法预料的捉摸不定、变化无常的矛盾思想，色彩忽明忽暗，内容隐晦难懂，战

争中的种种见闻使他形成了现实主义的创作风格。他的作品中反映出斯大林时

代的理想，反映出了为建立苏联音乐艺术倾向于现实主义的风格而进行的一系

列矛盾和艰难的挣扎与斗争。交响曲和室内乐是他最主要的创作领域。他创作

的 27部交响曲，娴熟的创作技巧，清晰严谨的构思，以俄罗斯民族为基础，巧

妙地将苏联音乐与俄罗斯古典音乐文化传统联系起来，在语言曲调上与人民深

切地联系在一起，浅显易懂而又十分深刻地反映出了苏联当时的现实情况，特

别是荣获一九四九年度斯大林奖金，荣获斯大林奖金的有以下作品，《第二十一

交响曲》、《第二十七交响曲》、《第九弦乐四重奏》、《第十三弦乐四重奏》、还有

一首活跃在各大音乐会上的为大提琴和钢琴所创作的《第二奏鸣曲》，使其奠定

了音乐创作的现实主义风格。 

                                                 

④
 （俄）海·涅高兹著.焦东建、董茉莉译.《对米亚斯科夫斯基的思考》[M].北京：人民音乐出版

社 
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米亚斯科夫斯基一生创作了许多优秀的作品。1918年创作的《第五交响曲》

获得了最广泛的赞誉，这部作品与他在帝国主义战争前线的生活经历息息相关，

他在乌克兰搜集了富有歌唱性的民间曲调，均呈现在了这部作品当中；1923年

创作的表现十月革命、壮烈而摄人心魄的战争主题的《第六交响曲》；1932 年

创作的表现集体农庄的《第十二交响曲》；1936 年创作的表现苏联航空英雄业

绩的《第十六交响曲》，这部作品的主题为歌曲，“苏联航空员之歌”最为著名，

在交响曲的结尾出现；1938年创作的的《小提琴协奏曲》；1940 年创作的《第

二十一交响曲》创作风格乐观明朗，集戏剧性和抒情性为一体；在卫国战争中，

《第二十四交响曲》曲调宽广，在当时占据着重要地位； 1943 年创作的《第

九弦乐四重奏》、1945年创作的《大提琴协奏曲》、1949年创作的《第十三弦乐

四重奏》、《第二大提琴和钢琴奏鸣曲》奠定了他追求现实主义的音乐风格；还

有在他创作生涯的最后两年间创作的表现不畏艰难险阻、追求光明未来的《第

二十六交响曲》和《第二十七交响曲》、以舞曲为主题的交响组曲、《第十三部

弦乐四重奏》等一系列优秀作品，均得到了苏联音乐界的高度赞赏，并收进了

苏联音乐的宝库。 

“米亚斯科夫斯基创作风格的多变，在钢琴奏鸣曲里面表现的特别明显，

其特点是内容广泛，形式宽广—如浪漫动人的第一钢琴奏鸣曲（1907-1909年），

单乐章悲剧式的第二钢琴奏鸣曲（1912年），第三钢琴奏鸣曲（1920年），充满

悲剧性质和强烈动感的第四钢琴奏鸣曲（1924-1925 年）等等。”这些作品都

以一个共同的点为核心环绕在一起。米亚斯科夫斯基所创作的钢琴作品发展并

且继承了现实主义的心理学派，具有民族性和标题性的明显语言色彩，并且与

俄罗斯音乐的歌唱性联系在一起。⑤ 

第三节 音乐创作与哲学思想 

十月革命强烈撼动了米亚斯科夫斯基的思想，使他逐步向思想美学观转变。 

尽管如此，米亚斯科夫斯基的创作深受俄罗斯和西方古典与浪漫的音乐传

统颇深，很少出现二十世纪初现代音乐的影子。早在建国初期米亚斯科夫斯基

就被评为个人主义者。米亚斯科夫斯基终生未婚，性格非常敏感，特别害羞，

他创作的大量交响曲如同一把钥匙，打开了他的内心世界。米亚斯科夫斯基在

创作上与当时苏联的局面保持统一，但仍然因为个人主义、悲观主义、形式主

义、堕落主义而遭到批判。1940 年他在给阿萨菲耶夫的信中说“难道这样的心

理世界对这些人都这么陌生吗？” 在米亚斯科夫斯基临死前，肖斯塔科维奇曾

                                                 

⑤ A.A 伊扎尼科夫著，陈美琦译《米亚斯科夫斯基》（天津音乐学院学报）1988 年 
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去拜访过他，并以“最高贵、最谦逊的人”来向音乐学家萨宾妮娜描述米亚斯

科夫斯基。 

肖斯塔科维奇年轻时曾考虑师从米亚斯科夫斯基而离开列宁格勒、赴莫斯

科。米亚斯科夫斯基所教过的学生也深受其本人的影响，早期的作品都与他颇

有相似，文森特·佩尔西凯蒂说：“米亚斯科夫斯基的创作，早在革命前就已

表现出同俄罗斯古典音乐大师相接近的特点；他细心研究祖国古典文学和历史，

竭力以俄罗斯的优秀传统为依据。他的创作富于哲理性，他力求揭示生活现象

的深刻含义，从三十年代开始，米亚斯科夫斯基更多地采用苏维埃的题材，他

的作品更多地反映出他从苏联现实生活中的新印象，作品的思想和形象都有所

更新，他在这紧张的探寻中产生的创作，丰富了苏联的音乐文化。”⑥ 

 

第四节 米亚斯科夫斯基三个创作阶段的作品介绍 

 

对米亚斯科夫斯基创作阶段划分的文献目前尚未发现，但是以米亚斯科夫

斯基所经历的重要的苏俄历史时期为依据和界限，尝试为其拟划分了三个阶段，

如下：创作初期（1908-1922 年）、创作成长时期（1922-1941 年）、创作高峰时

期（1941-1950 年）来清晰完整的整理作曲家的钢琴奏鸣曲创作历程。  

 

1、创作初期（1908-1922） 

 

这个时期是二十世纪初的旧俄时期，米亚斯科夫斯基当时正在处于战争年

代。在音乐学院完成学业毕业之后，就找到了一份工作，当时在莫斯科的一个

《音乐》杂志担任撰稿人并参与了编辑工作。他在这一时期主要创作了五首钢

琴奏鸣曲：1、创作于 1907年，修订于 1910年的第一钢琴奏鸣曲 OP·6，其中

可见柴可夫斯基的影子；2、创作于 1912 年修订于 1948 年的第二钢琴奏鸣曲

OP·13，是他早期的作品中颇为突出，比较系统全面的体现出他早期钢琴作品

的特点；3、创作于 1907 年，修订于 1944 年的第五钢琴奏鸣曲 OP·64-1，为

单乐章奏鸣曲式，带有“古风素描”，为标题性的作品。体现了他深受浪漫主

义时期的创作风格的影响；4、创作于 1908年，修订于 1944年的第六钢琴奏鸣

曲 OP·64-2，与 OP·64-1同时出版，均带有“古风素描”的副标题。5、创作

于 1920 年，修订于 1939年的第三钢琴奏鸣曲，是单乐章奏鸣曲。其中他所创

作这九部钢琴奏鸣曲有三部都是单乐章的曲子。米亚斯科夫斯基成为了苏联国

内天才作曲家的代言人，捍卫者国内外古典音乐艺术。 

                                                 

⑥ 杨民望著,《世界名曲欣赏上 德俄部分》上海：上海音乐出版社 
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米亚斯科夫斯基音乐创作形成的初期是旧俄时期,战争现场的经历激发了

他的创作潜能。他在这个时期的音乐特点，在阿萨菲耶夫著《Н.Я.米亚斯科

夫斯基》说：“米亚斯科夫斯基的音乐是美妙理想的音乐是深刻思想的音乐，

是动人激情的音乐。”同时，在他的音乐里“有许多痛苦、悲哀的探索，是在

寻求心灵上的光明。”⑦正好说明他在这个时段创作的作品特征。 

2、创作成长时期（1922-1941） 

1921 年米亚斯科夫斯基在退役后，担任了莫斯科音乐学院的作曲教授，同

时担任人民教育委员会音乐部副部长一职。并在 1948年休息了一年。他创作于

1924年，修订于 1945年的 OP·27 第四钢琴奏鸣曲，是一部等同于交响曲规模

的大型钢琴奏鸣曲，这部作品是他在第一次世界大战最前线亲身经历残酷战争

之后创作出的一部反映二十世纪残酷激烈的战争和战争中人民水深火热的苦难

生活的作品，该作品的风格与德彪西颇为相似，并且还有一些普罗科菲耶夫的

影子。战争之后的苏联无论国家的政治、经济、人民的生活都发生了翻天覆地

的变化，苏联开始由传统的农业国向强盛的工业国转变，文学艺术在这个时期

也逐步进入了从未有过的繁荣时期。 

米亚斯科夫斯基的创作技法也在这个时期渐渐趋于成熟。富有戏剧性的是，

他的这一成熟的创作技法主要体现在交响乐的创作当中，如《十三交响曲》及

之后的八首交响曲。但令人感到意外的是，在钢琴奏鸣曲的创作方面竟处于停

滞状态。 

3、创作高峰时期（1941-1950） 

1941 年 6 月，德国悍然撕毁《苏德互不侵犯条约》，动用了几乎整个欧洲

大陆的人力和物力向苏联发动了规模空前的的突然袭击，苏联全面爆发了具有

伟大历史意义的卫国战争，在苏联共产党的领导下，全体苏联人民奋起抗击，

满怀必胜决心投入到了伟大的战争中，苏军积极防御并展开强大攻势，经过了

近四年的战争，取得了莫斯科会战、库尔斯克会战的胜利，粉碎了德军所向无

敌的神话，并在 1945年 5月 8 日迫使德国无条件投降。在卫国战争期间，苏联

人民为祖国而战，英勇杀敌，全民抵抗德军入侵，苏联社会各界工作者和广大

人民一同经受了战火的洗礼，这个时期的音乐艺术工作者在国家的安全受到威

胁、民族处于危亡的关头深入战争前线，与战士和游击队员朝夕相处，与生活

在战争中苦难不堪的人民共患难，积极投身于保家卫国的伟大事业中，挥洒爱

                                                 

⑦ 阿萨菲耶夫著《Н.Я.米亚斯科夫斯基》，于《苏联音乐》1955 年第八期。 
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国热忱，用他们血一样的激情谱写着撼动人心的作品。他们用精湛的技巧和美

妙的音乐，鼓舞着广大人民群众。米亚斯科夫斯基他在战后只活了五年，他的

音乐创作工作并没有因为战争而停顿，反而更活跃，富有时代气息。但是这五

年的时光是他创作达到高峰的时期。 

在这一时期他的创作由于使用变化音而丰富起来的自然音体系，非常清晰

明了地突出了优美的民族音乐曲调，具有民族音乐调式新颖的色彩。同时在这

一时期创作的钢琴奏鸣曲有同时为 1949年出版的第七钢琴奏鸣曲、第八钢琴奏

鸣曲和第九钢琴奏鸣曲三部作品。其中第九钢琴奏鸣曲是作曲家生平写的最后

一部奏鸣曲，是他的全部钢琴奏鸣曲中最富于诗意的作品，也是对之前写的八

部作品的一部总结性的奏鸣曲。 
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第二章  第一钢琴奏鸣曲 

第一节 第一钢琴奏鸣曲的曲式分析 

米亚斯科夫斯基创作的 d小调第一钢琴奏鸣曲于 1907年至 1910年间完成，

属于他的早期作品。作品创作于作曲家在圣彼得堡音乐学院的学习期间。第一

钢琴奏鸣曲的音乐风格具有表现主义的特征，同时和声语汇，动机的处理明显

地受到了斯氏的影响。作品在传统奏鸣套曲的结构之上，进行了特殊的处理，

即在三乐章的奏鸣套曲之前增加了一个赋格乐章，通过赋格的形式，使各个乐

章的主题动机素材进行先现。赋格乐章犹如引子一样，成为奏鸣套曲的“前奏”。 

表 2-1 

 

  

    

 

 

 

曲式结构分析 

1、第一乐章曲式分析 

第一乐章，富有表情的中板，曲式结构为三声部赋格，分为呈示部、中部、

再现部与结尾。从整个套曲的结构来看，第一乐章可以看作是整个奏鸣曲的前

奏，用赋格的形式来对接下来三个乐章进行主题动机的先现，各乐章的主题动

机被隐藏在赋格的主题、答题与对题之中，通过不同阶段的发展、重复，来提

前对这些主题动机有所印象。 

呈示部： 

五小节的主题在低声部进行呈示，第一小节的五度（属音与主音）首先明

确了调性，第二小节除 C音外，其余都为主调导七和弦的和弦音，第三小节根

据第二小节变化而来，第四小节根据第一小节的骨干音，在中间用调式音级进

行填补，整个主题性格鲜明，同时以主、属为基础的曲调线条也起到了呈示和

巩固调式调性的作用。 

谱例 2-1 

 

 

 

 曲式 主要调性中心 速度 

第一乐章 单赋格 d，F 中板 

第二乐章 奏鸣曲式 d，F 快板 

第三乐章 单三部曲式 #F，a 广板 

第四乐章 奏鸣曲式 d，F 快板 
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答题在中声部出现，采用了首调答题的方式，使得答题出现时没有突然转

调，而是依然停留在主调，随后才开始转向属调。在纵向的节奏关系上，对题

总是要晚于答题一个八分音符的时值进入，使得两个声部的层次感更加明显并

相互形成呼应。作曲家用这样的安排有意同时强调两个声部，因为对题在这里

不单单是一个对位声部，同时也是后面乐章的主题素材，所以对题具有与主题

同样重要的地位。 

谱例 2-2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

答题之后是四小节的连接句，起到过渡调性的作用，使属调自然过渡回主

调，同时附点四分音符的引入也为之后对题 2 的出现埋下伏笔。连接句之后，

主题在高声部再一次出现，主题与对题所构成的三个声部使的和声的功能更加

明确，对题 1采用了严格对题，并与新加入的对题 2形成了节奏上的对比。 

谱例 2-3 
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                      （对题 1）     

        

 

 

 

 

                           

（对题 2） 

随后进行了一小节的扩充，收束在主和弦上，宣告呈示部的结束。 

展开部： 

展开部由两个间插段与一个紧接段构成。第一个间插段由 F大调开始，与

之前形成调性对置。主题在低声部奏出，上方对位声部由对题 1与新素材引入

的对位声部构成，声部更加流动。第二间插段在降 B大调上开始，低音声部采

用了对题 2的变形，整个音乐的情绪更进一步。间插段之后为九小节的紧接段，

采用主题动机分裂而成。上两声部在做紧接的同时，低音声部采用了半音上行，

使得和声的紧张度增加，推动情绪。 

再现部： 

再现部由三部分构成：第一部分为主题的第一次再现，为高声部的完全再

现，中声部为自由对位声部，低声部采用了对题 1，使得再现时素材即统一又

富有变化；第二部分为主题的进一步展开，这一结构类似于小规模的第二展开

部，低音声部采用了八度加强来突出对题 2的动机素材；第三部分为主题的第

二次再现，也采用了八度加强的形式，来进一步突出和巩固主题形象。之后由

七小节的连接句进入尾声。 

 

尾声： 

尾声的低音采用了属持续音，同时由复调形式逐渐过渡到主调形式，主题
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动机的纯五度变化为减五度，音乐的紧张度进一步增加。尾声的作用是为第二

乐章的主部主题做调性上的属准备，所以在结尾进行了开放式的收束，弱收在

了 d小调的属和弦上，以此来开放进入第二乐章，形成衔接。 

2、第二乐章曲式分析 

如果将第一乐章看作是整个奏鸣曲的前奏，那么第二乐章就是真正意义上

的第一乐章——整个套曲的奏鸣曲式乐章，d 小调，不安的快板。是典型的奏

鸣曲式，分为呈示部、展开部、再现部三个部分。 

表 2-2 

   

 

 

 

 

 

 

 呈示部 

（1-129） 

主部 

1-59 

A段 a 5小节 

a 5小节 

B段 b 5小节 

b 9小节 

A1段 a2 6小节 

a3 29小节 

连接部 

60-77 

 

18小节 

副部 

78-121 

C段 c 8小节 

C1段 c1 8小节 

D段 动机展开 14小节 

C2段 c2 15小节 

结束部 

122-129       

        8小节         

  

 

 

展开部 

（130-282） 

导入 130-143（连接部素

材） 

        14小节 

中心 144-248 

（主部素材展开） 

 

 

（副部素材展开） 

Ⅰ 19小节□D  

Ⅱ 30小节 

   Ⅲ 12小节□f  

   Ⅳ 20小节 

   Ⅴ 24小节 

准备 249-282 
    34小节□d D 和弦 
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再现部 

（283-338） 

 

 

主部

283-314 

A2段    a4    6小节 

a5 26 小节 

副部

315-329 

C3段    c3   15 小节 

结束部 329-338 10 小节 

   

 呈示部： 

主部主题的结构为再现性单三部曲式，分为主题乐段 A，移调中部 B，再现

段 A1三个段落。主题乐段 A为平行双句体乐段，主题在左手的伴奏织体烘托下

进行呈示，整体呈现出不安的情绪，主题采用了之前赋格的对题 1第一小节的

素材，并做出变化，将之前三、六度的进行改为增二度和减七度的进行，增加

了音乐的紧张度。 

谱例 2-4 

 

 

   （对题 1） 

 

 

 

                       （对题 1） 

 

 

 

                          

 

                        （主题） 

                              

由减七度引出高点后向低点迂回，并在乐句末尾再一次强调减七度，同时低音

声部引入了赋格对题 2 的素材作为低音的旋律线条，使得两个外声部形成了级

进与跳进的对比。 

 

 

 

万方数据
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谱例 2-5 

 

 

 

 

 

 

 

第二句采用八度加强的形式，音区移高八度平行再起，重复主题。B 为主题乐

段在下属调 g小调的移调重复，在第二句采用了增六和弦的等音变换，改变了

和声的行进方向，增加了音乐的紧张度，随后为再现做两小节的属准备。再现

段 A1的低声部与旋律声部形成紧接，推动了音乐的情绪。在第二句有扩充，扩

充的规模较大，相对独立，将主部主题作了进一步的展开，最后以不完满终止

收束在主和弦上，使得音乐有继续向前进行的倾向，与连接部形成衔接。 

连接部采用主部素材进行引入，节奏较之前变得平稳，情绪缓和下来，始

于 d小调，经过了降 B大调的调性过渡后，为副部主题的调性作和声上的属准

备。 

副部主题为赋格主题的紧缩和变形，在 F大调上进行呈示，较主部主题更

为悠扬，中声部采用了连续切分的节奏，与低音的半音下行共同构成了伴奏织

体。   

谱例 2-6 

 

 

 

 

 

 

副部主题呈示后进行了重复，结构扩大为再现性单三部曲式。三个段落分别为

主题乐段、展开中段与再现段。主题乐段的结构沿用了之前的对比双句体，伴

奏采用了十六分音符的伴奏织体，并且其中有隐藏的旋律线条，高声部的旋律

与之前一致。伴奏织体在音乐进行的过程中，随着音乐情绪的发展，音区逐渐

扩大，增加了音乐的张力，第二乐句的结尾开放进入中段。中段采用了展开式

的写法，速度较之前稍快，将副部主题的动机进行分裂展开，以两小节为单位

进行转调模进，在段落末尾以 F 大调属和弦与再现段形成衔接。再现段采用了

万方数据
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完全再现，乐句的末尾有扩充，在扩充的部分将副部主题推向高潮，最后终止

在主和弦上。 

结束部将副部的调性作进一步的巩固，将主部的动机素材与副部的伴奏织

体素材进行综合，随后以柱式和弦齐奏的方式收束在 F大调上。 

 

展开部： 

展开部分为导入 、中心、准备三个部分。 

导入采用的是连接部的素材进行导入，可分为三个阶段。值得一提的是，

前两个阶段的构架刚好与结束部的结构相对称，形成了结束部结构上的逆行，

第三个阶段为第一个阶段的变化重复，整个导入阶段呈现出再现三部性。 

中心展开部分分为五个段落依次进行展开。中心 1分为两个阶段，第一阶

段将主部主题动机进行展开，并以三小节为单位进行模进，第二阶段将副部动

机也以三小节为单位进行片段式的陈述，随后以十度复对位的方式进行重复。 

谱例 2-7 

 

 

 

 

 

 

 

经过八小节的连接后进入中心 2 。中心 2的展开方式与中心 1相同，之后

的连接规模扩大，预示着中心 3的进一步展开。中心 3将完整的主题进行展开，

并移调进行重复。中心 1、2、3 在展开时采用了相同的复调手法，即上下两个

骨干声部形成了模仿，为赋格中部紧接段常用的展开手法，用在这里使得主部

主题在不同的声部进行重复，以此来加深主题形象，同时复调手法的运用也使

声部之间形成对比，层次鲜明。中心 4将主题以双音的形式进行展开，即使得

和声的紧张度增加，同时也与对位线条形成了音响和节奏上的对比。中心 5为

整个中心部分的高潮，采用了副部主题的动机，并结合之前三度的进行作了进

一步的发展，随后进入再现之前的准备阶段。 

准备阶段速度变为热情的快板，这一阶段低音以主调的属音作为支持，上

声部的和声变化丰富，音乐层层推进，在这一阶段的中间部分形成了整个展开

部力度最强的段落。这一阶段虽然是在给再现部作属准备，但是也同时将副部

主题作了进一步的展开。当低声部进行至“PP”力度时，以三小节的渐强引出
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再现部。 

 

再现部： 

再现部与首部相比，结构发生了很大的变化，主要体现在结构的紧缩上面。

主部主题的结构由再现性单三部曲式紧缩为双句体乐段，结构与首部主部的再

现段相同。由于主部乐段第二乐句的扩充规模较首部进一步扩大，代替了连接

部，首部的连接段在这里则被省略。副部的调性回归主调，结构也紧缩为乐段，

第二句有扩充。结束部基本与首部一致。最后收束在主调上，结束全曲。 

主部与副部由于在展开部进行了 5 个阶段的展开，展开规模较大，为了使

整个结构不显得冗长，因此在再现部将主部和副部的结构进行缩减，并省略了

连接部，使整个再现部的结构精炼而不拖沓。由此也反应了作曲家对作品整体

结构比例的把握。 

3、第三乐章曲式分析 

  表 2-3 

 

引子 A段 B段 A1段 Coda  

 

1-7 

a a1 b a2 a3  

91-105 8-19 20-33 34-64 65-76 77-90 

#F 大调 a小调 #F 大调 

 

第三乐章为慢板乐章，有表情的广板，升 F大调。该乐章采用再现性单三

部曲式，中段为对比性段落，主题乐段和再现乐段的规模都较大。 

全曲的引子由前七小节构成，采用了半音化的和声进行，每个和弦的骨干

都为大小七和弦。连续的和弦反向扩张进行，模糊了调式调性，左手采用了连

续的平行五度半音下行，上声部与下声部呈反向进行，以延留音的形式来对每

个大小七和弦进行装饰。大小七和弦不解决，而是进行半音扩张的运动，使人

联想到瓦格纳《特里斯坦与伊索尔德》序曲的前奏部分，高度的半音化和对和

弦的自然倾向性的人为改变，以及对所有十二音的使用，使得作品在某种程度

上含有“无调性”的因素。诸多原因说明了作曲家在和声进行方面受到了晚期

浪漫主义的深厚影响。引子的动机取自于第一乐章赋格对题 1 第三小节的素材

——上行级进音组，其中包含了半音进行和全音进行。米亚斯科夫斯基将这一

素材通过变化，采用迂回上行的方式，形成了连贯的旋律线条。引子的最后两

小节进行到了属七和弦上，才最终明确了最终的调性。短短的七小节引子，既
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确定了音乐的整体情绪和风格，横向线条的动机音程素材以及纵向和声行进的

倾向原则。 

谱例 2-8 

 

 

 

 

 

 

 

主题乐段的结构为平行双句体，主题动机为引子的变形。将引子旋律声部

的第一个四音组的第四个音放在第一个之前，然后做倒影变化便形成了主题动

机。同时我们也可以明显的看到主题动机实际上也来源于第二乐章主部主题前

两小节的逆行。诸多方面反映了全曲各乐章之间主题动机的紧密联系以及素材

上的统一。 

谱例 2-9 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

和声方面，低音采用了对和弦音的上下半音的环绕进行，在一定程度上削弱了

和声的功能性，并增加了和声的色彩和紧张度。半音式的低音进行也与引子部

分形成呼应。作曲家虽然通过一系列手法来削弱和声的功能性，但是我们还是

能够非常明显的在主题的前四小节看到“T—S—D”的功能进行，和声连接的功

能脉络十分清晰，主题的调性十分明确。主题乐句可划分为三个乐节，以四小

节为单位。第二乐节为变化模进，内声部有隐含的线条与旋律声部形成反向进

行。第三乐节的和声紧张度增加，低音变为变音下行，使音乐更加有推动力。
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乐句的末尾引入了八分三连音作为伴奏织体，这一织体素材来源于第二乐章主

部主题的伴奏素材变形，同时也预示着音乐的情绪发生变化，以半终止引出第

二乐句。第二乐句的织体层次更加丰富，高声部为自由对位的线条层次，中声

部为十六分音符的伴奏织体，这一节奏素材来源于第二乐章副部主题的伴奏织

体节奏，低声部延续了之前的八分三连音伴奏织体，中声部为主题声部，隐藏

在三连音的伴奏织体中。这也是浪漫时期的钢琴作品常采用的旋律处理手法。

由于织体层次的丰富，和声的变化也比之前更加丰富，复调与主调相结合的手

法在突出主题的前提下使声部之前的对比更加明显。而八分三连音与十六分音

符的织体的突然进入由于节奏已经在引子得到了预示，所以在这里并不显得突

兀，和引子部分形成了呼应。第二句的末尾采用了阻碍终止，随后的两小节扩

充采用了开放性收束，进入中段。 

中段为对比性段落，主题与首段形成对比。对比素材没有采用新素材，而

是以赋格的主题变化而来。伴奏织体延续了之前的十六分音符的节奏，音区比

之前更加宽广。仔细观察，会发现这一主题的呈示方式与第二乐章副部主题极

为类似，就好似是副部主题的变化发展。这一段落的结构为四句体乐段，每一

句的调性都有对比。第一句从 a 小调上开始，第二、三小节形成了“VII--II”

的和声进行，在一定程度上削弱了属和声的功能，II级随后进行到 I级形成变

格终止，这也是俄罗斯音乐中常用的终止进行。第二句移调重复了第一句，在

关系小调 d 小调上进行。第三句为展开式的写法，调性变化更加丰富，内声部

增加了对位声部，速度也进行了弹性处理。第四句也为第一句的移调重复，伴

奏织体变为柱式和弦，乐句的结构扩大，将该段落推向高潮，伴奏织体节奏加

快，变为十六分三连音，并且作了四次模进，以此来保持音乐高涨的情绪。同

时在每一次模进的末尾都做了渐慢的处理，增加了音乐的松紧度，将音乐的情

绪推向了高潮。 

再现段由于之前音乐的铺垫，所以在这里为动力再现。内声部的伴奏织体

采用了十六分音符与十六分五连音的对位，音乐变得更加热情，低声部与高声

部形成了相差一小节的十四度卡农。 

谱例 2-11 
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模仿复调的使用也与第一乐章形成呼应。第二乐句依然采用了复对位的手法，

将旋律安排在中声部与伴奏织体结合在一起，高声部与其形成了相差一小节的

模仿。伴奏织体的形态也由于声部的改变而相应的产生变化，高声部的伴奏织

体由十六分五连音过渡到十六分音符，低声部由十六分音符过渡到八分三连音，

使得整个织体节奏有所扩大。和声的进行则比较平稳，与首段相比，半音化和

声的进行有所减少。即以织体节奏的动态来推动音乐的情绪，而相应的减少了

和声的动态。 

尾声的前三小节采用了引子的素材，形成呼应，音乐平缓下来，和声沿用

了之前的半音化和声，与之前产生对比。随后引入了主题动机，以十六分音符

作为伴奏织体，和声保持了半音化进行。主题动机以两小节为单位作了三次转

调模进，既使主题在尾声得到了进一步的发展，也使主题的形象得到了进一步

的巩固。最后回归引子素材，结束全曲。 

第三乐章的结构虽然为单三部曲式，但是每个段落的规模都较大，尤其是

中部采用了插部式的写法，首段和尾段由于声部、和声、织体的对比，呈现出

二部性，所以其总的规模接近于复三部曲式，但由于每个段落之内的结构不可

分割，为一个整体的乐段，所以将全曲的结构划分为再现性单三部曲式。 

4、第四乐章曲式分析 

第四乐章为全曲的终曲乐章，不太快的快板，d 小调。为典型奏鸣曲式，

分为呈示部、展开部、再现部三个部分。 

图表 2-4 

 

引子 （1-6）                  6 □d  

 

 

 

 

 

呈示部 

（7-85） 

主部 7-38 A段 a  5小节 

a1 5小节 

B段 a素材

展开 

9小节 

A
1
段 a

2
 4小节 

a
3
 9小节 

副部 39-62 C 段 b 4 小节

bb 

b
1
 2小节 

C
1
段 b

2
 6小节 

万方数据



西安音乐学院硕士论文 

 20 

b
3
 12 小节

□F  

结束部

63-85 

            

23小节 □F  

 

 

 

展开部 

（86-166） 

导入 86-91 6小节 

中心

92-148 

    Ⅰ 10 小节 

    Ⅱ 15 小节 

    Ⅲ 8 小节 

    Ⅳ 25 小节 

准备

149-166 

           

          19□d -D 

 

 

再现部 

（167-252） 

 

 

 

主部

167-182 

 

A2段 

 

a
4
 7 小节

□D  

a
5
 9小节 

副部

183-206 

 

C2段 

 

   b
4
 10小节 

□g  

b
5
 14小节 

□e  □D  

结束部

207-221 

           

15 

Coda 

（222-252） 

 

            □D   31   

            

呈示部： 

呈示部之前有六小节的引子，采用了赋格主题的动机，和声的处理采用了

增六和弦连续半音平行下行的方式，使得和声的进行一直保持在高度的紧张之

中，这样的和声处理淡化了赋格主题的旋律线条，同时平行和弦也削弱了和声

的功能性，和弦结构内的三全音没有解决而是连续的作向下小二度的平移，模

糊了调性。 
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谱例 2-12 

 

 

 

 

 

 

 

主部主题的结构为再现性单三部曲式。主题乐段为平行双句体乐段，主题

由两个动机素材构成，一个是八分三连音节奏的柱式和弦，一直重复主和弦，

以此来强调调性。第二个动机是连续上行级进的音组，这一动机来源于赋格主

题第四小节的逆行。 

谱例 2-13 

 

 

 

 

 

 

 

两个动机构成了第一乐句，第二乐句调性发生变化，同时将句子进行了扩

充，主要扩充的是动机二的素材，加深了这一动机形象。中段为展开段落，在

下属调 g小调上进行展开，分为两个展开阶段，第一个阶段将动机一进行展开，

展开手法采用了向上三度的首调模进。第二个展开阶段将动机一与动机二相结

合，使得三连音的柱式和弦与级进的旋律线条交织推动音乐的发展。展开之后

以两小节的动机一素材，为再现段作和声上的属准备。再现段的结构，作曲家

进行了巧妙的设计，保持了平行双句体的结构，第一句基本为完全再现，低音

的八度进行变为了五度与三度的交替进行，使得和声更加丰满。第二句的节奏

形态发生了变化，主题动机的形象发生了变化，同时也体现了第二乐句的双重

作用：即这一句即在主部主题的结构中作为再现段落的第二乐句，同时在整个

呈示部中作为连接部。我们知道，连接部的作用是将主部主题的素材过渡至副

部主题的素材，同时完成主部至副部调性的过渡。而这一乐句正好与这样的结

构相吻合，采用了一次首调模进和两次转调模进，使得调性发生了变化，并采

用了开放性收束，在句子末尾为副部主题的调性做和声上的属准备。 
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副部主题从降 b小调开始，速度稍慢，左手采用了分解和弦的伴奏织体，

节奏沿用了之前的三连音，副部主题动机采用了赋格主题的变形，在陈述的过

程中伴奏织体的形态发生了变化，由三连音织体变为了十六分音符以及十六分

五连音，使得音乐的情绪层层推进。 

谱例 2-14 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

副部主题的结构采用了两段体，第一段为平行双句体乐段，两句都是在降

b 小调上呈示。第二段开始调性变化丰富，伴奏织体与之前形成统一，在段落

的末尾收束在了 F大调上。整个副部主题的调性安排比较特殊：副部主题开始

在 b小调，结束在 F大调。开始的调性并不稳定，经过了几次转调之后收束在

稳定的 F 大调上。由此我们可以判断副部主题真正的调性是 F 大调，开始的 b

小调是在小下属调上，经过了几次下属方面的转调，并结合了同主音大小调交

替的调式安排，最后结束在 F 大调上。这样的调性安排（开始的调性与结束的

调性不一致），推迟了副部调性的出现，增加了音乐的张力，同时使音乐的材料

在调性的对比中得到了展开。 

结束部将主部素材和副部素材进行了综合创作，对整个呈示部形成总结。

连接部的篇幅较大，和声的变化丰富。大的和声框架是对副部调性作多次主和

声的巩固。由于副部调性的不稳定，所以结束部的调性明确，以较大的篇幅来

巩固副部的调性。同时进一步证明了副部的调性为 F大调，开始于小下属调降

b小调，清晰了作曲家对于调性安排的用意。 

 

展开部： 

展开部分为导入、中心、准备三个阶段。导入阶段以结束部的素材进行导
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入，起到了承上启下的作用，调性从 F大调向降 D大调过渡。中心展开阶段分

为四个部分。中心 1将主部主题的动机 2进行展开，采用了分解和弦的织体，

将动机素材与分解和弦结合在一起，横向进行流动。低声部在第二小节加入了

模仿声部，与上声部形成对位。整体构成了不可分割的统一体。调性从降 D大

调过渡到 B大调。中心 2将主部动机的素材进行了节奏上的紧缩，声部之间以

赋格段的方式进行展开，采用了六度的模仿关系，使得调式产生了对比（三六

度的模仿会使调式发生变化）。主要采用的和声是半音化进行，增加了音乐的紧

张性。以赋格段的方式展开四小节后，以复调的形式变化为主调的形式，以一

小节为单位进行了上行小二度的模进，调性过渡到升 f小调，音乐的素材由主

部的动机二发展变形为动机一的柱式三连音和声。随后动机二再次出现，以三

小节为单位，进行了一次重复。重复时织体层次加厚，音乐的情绪更进一步，

调性过渡到降 D大调。 

中心 3 紧接中心 2，为中心 1 在 F 大调上的移调重复，外声部依然沿用了

相差一小节的模仿对位，内声部为伴奏织体层。整个中心 3与中心 1相比，无

太大变化，结构上有紧缩，调性从 F大调过渡到降 A大调的属和弦上，形成开

放性收束，与中心 4形成衔接。中心 4为中心 2的移调重复，在后半部分形成

了假再现。即主部的完整主题在中心 4的后半部分再现，调性没有在主调上呈

示，属于主部主题的进一步发展，调性处于游移状态，没有明确的调性。和声

的结构主要为增三和弦与小三和弦的交替进行。音乐向高点迂回进行，最后终

止在不协和的增六和弦上面（这里的增六度采用的是转位的减三度）。中心 4

之后的段落为属准备段落，由“PP”力度开始，速度逐渐加快，将主部主题动

机 2分布在上下两个声部以一拍为单位交替进行。同时可明显的看出在低声部

一直在用最低音来强调“A”音，即主调的属音，属于属持续音的特殊用法。当

音乐推向高点之后，进入了准备阶段的第二部分，左手的三连音织体变为了下

行的柱式和弦，和弦的结构更加清晰，以 d小调的属七和弦为骨干，进行外音

装饰，和弦功能明确，具有强烈的向主和弦解决的倾向，最后引出再现部。 

 

再现部： 

主部主题再现时，由于展开部采用了较大的篇幅对主部主题进行展开，所

以再现部的主部主题结构上有紧缩，由之前的再现性单三部曲式紧缩为平行双

句体乐段。乐段的结构与首部主部主题的再现段一致。第二乐句与连接部合为

一体，结构与之前相比有四小节的扩充，采用主部主题的倒影作了两次首调模

进与两次转调模进，在进一步巩固主部主题形象的基础上，为副部主题的调性

回归同时做出和声上的准备。 
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副部主题再现时，调性的安排与首部一致，在副部的结尾处调性才真正回

归主题，开始时的调性也是在下属小调上进行呈示，推迟了调性的回归。其结

构规模与首部相比，采用了完全再现。 

结束部与首部相比，结构上进行了紧缩，调性方面，围绕了 D大调的主和

弦与属和弦进行了和声的半音化处理。整个结束部可分为三个部分，第一部分

将主部主题的素材进行片段式的重复，第二部分将副部主题动机进行转调模进，

第三部分将主部动机与副部的伴奏织体作纵向上的结合，使得音乐层层推进，

情绪不断高涨，进一步巩固了主部与副部的主题形象。 

 

尾声： 

尾声采用了赋格主题的动机，并且这一动机在旋律线条，调性的安排方面

与第二乐章再现部的副部主题基本一致。使得同为奏鸣曲式的二、四乐章形成

呼应。同时在尾声的后半部分，二、三、四乐章的动机全部出现，再一次点题，

使得尾声对整个奏鸣套曲作进一步的总结，最后在辉煌的音乐情绪中结束在 D

大调上。 

 

第二节    第一钢琴奏鸣曲的特征分析 

1、主导动机的贯穿 

第一乐章的赋格主题，作为贯穿整个套曲的“主导动机”，在后三个乐章，

由于音乐情绪和内容的不同，而产生了相应的变化。 

“主导动机”：  

谱例 2-15 

 

 

 

 

 

第二乐章的副部主题采用了这一动机，将音高和节奏稍加调整，同时低声

部以十六分音符的伴奏音型作为陪衬，纵向上形成了“紧打慢唱”的形式： 

  谱例 2-1 
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第三乐章的中部，将“主导动机”的后半部分跳进变成了向上级进，使音

乐的情绪逐渐加强，伴奏织体所采用的形式与上例相似： 

谱例 2-17 

 

 

 

 

 

 

第四乐章将“主导动机”的前半部分作为全曲的前奏，以柱式和弦的形式

出现了两次，将力度、音区、调性都做了不同的处理，同时中间有较长的休止，

属于戏剧化的对比： 

谱例 2-18 

 

 

 

 

 

 

 

在最后的尾声部分，这一动机再次出现，属于对第二乐章副部的呼应，采

用了柱式和弦来强化这一主题，同时伴奏织体的陪衬也使得整体音响更加丰满： 

谱例 2-19 
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2、半音化和声的处理 

米亚斯科夫斯基的第一奏鸣曲，在和声语汇方面受到了晚期浪漫主义的影

响，其明显的特点就是和声所体现出的高度半音化，使得和声的功能变得模糊，

但是仍然摆脱不了调性的束缚。在这部作品中主要体现在以下几个方面： 

3．1、对位声部采用大量的半音进行，与其它声部横向运动产生的纵向“碰

撞”结合形成半音化的和声，其和弦结构仍为三度，并具有倾向性： 

谱例 2-20 

 

 

 

 

 

 

3.2、伴奏织体采用半音化的外音装饰，增加了和弦的色彩： 

谱例 2-21 

 

 

 

 

 

 

 

3.3、以半音模进来推动音乐情绪的发展： 

谱例 2-22 
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  在米亚斯科夫斯基的第一钢琴奏鸣曲中，由于作曲家对奏鸣曲的思维角

度不同，因此这里所运用的节奏型比较丰富，比较多的运用切分、符点节奏，

这些节奏型也和重音变化有一定的关系，而在琶音型或者音列型的织体中，三

连音、五连音甚至十一连音等等都频繁出现。米亚斯科夫斯基作品中对节拍的

灵活变化使用以及不同节奏的运用，是很大的特点。首先是对节拍的灵活变化

使用。表现在两个方面，一是小节之间节拍的贯穿灵活变化，这个特点又表现

为节拍重音的变化。二是节拍与主题的呼应。 
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第三章  第四钢琴奏鸣曲 

第一节 第四钢琴奏鸣曲的曲式分析 

《第四钢琴奏鸣曲》这首奏鸣曲是米亚斯科夫斯基在创作成长时期所创作

的。在不失传统创作写作手法的前提下，将音乐的思想性与技巧性巧妙相结合

在一起。这首作品是作曲家本人表达自己个性语言的一首作品，有着大规模的

篇幅，严谨的结构、和声色彩和调性布局在这首作品中很好的表现出来。这首

钢琴奏鸣曲是 19世纪初期典型的奏鸣曲式结构，由三个乐章写成：第一乐章是

奏鸣曲式结构，小快板的速度，在 c小调和平行大调降 E调大调上进行；第二

乐章是复三部曲式结构，在同名大小调降 e小调和降 E大调上进行，行板的速

度与前后两个乐章形成了鲜明的对比；第三乐章是回旋曲式结构，调性上没有

遵循传统回旋曲式的原则，在升 f 小调上开始，中间调性游离，飘忽不定的感

觉，强化了音乐功能性，使音乐的色彩更为丰富，最后落在了 c小调上，保持

了与第一乐章调性统一，体现了调性回归的原则。下表罗列出了三个乐章的整

体分析。 

图表 3-1 

 

 曲式 主要调性中心 速度 

第一乐章 奏鸣曲式 C，
bE 小快板 

第二乐章 复三部曲式 
be，bE 行板 

第三乐章 回旋曲式 #f，c 快板 

1、曲式结构分析 

    米亚斯科夫斯基的《c 小调第四钢琴奏鸣曲》创作于 1924 年，并于 1945

年进行了创作修订。从该作品的宏观结构来看，这是一部由三个乐章构成的典

型钢琴奏鸣套曲，采用了传统的奏鸣套曲结构构成。而从音乐风格以及题材上

来说，由于当时创作这部钢琴奏鸣曲，是处于第一次世界大战的历史背景之下，

所以其中带有悲剧性。这部作品在创作风格上还一定程度的受到了德彪西印象

主义音乐风格的影响，所以作品中的某些和声强调色彩性，而削弱了功能性，

尤其表现在作品的第一乐章中的部分。又由于俄罗斯音乐中，旋律所特有的宽

广、浓厚的特点，又使作品体现出了抒情性，主要体现在第一乐章的副部主题

以及第二乐章的主题。全曲共分成三个乐章： 

1.1、 第一乐章曲式分析 

万方数据



第三章 第四钢琴奏鸣曲 

 29  

图表 3-2 

 

呈示部 

（1-74） 

 主部 1-10 10 □c  

主部Ⅱ11-42 32 □c  

连接部 43-55 13 

副部 56-74 19 bE 

展开部 

（75-146） 

中心Ⅰ75-84     10 

中心Ⅱ85-146(与准备

为一个整体) 

 

    62 

再现部 

（147-202） 

主部Ⅰ147-156   10 □c  

主部Ⅱ157-173   16 □c  

连接部 173-182     8 

副部 181-202   22 □c  

Coda（ 203-228）                26 

 

第一乐章，c小调，中庸的快板速度，曲式结构为奏鸣曲式。分为呈示部、

展开部、再现部与尾声四个部分。 

 

呈示部： 

呈示部由两个主部主题构成，都为 c小调。第一主部主题为对比双句体乐

段结构。开始的三个音既明确了调式调性，也使主属关系得到了清晰。第一主

部由两个动机素材构成，第一个动机素材运用符点节奏，并以装饰音围绕属音

进行上下半音的环绕，第二个动机采用了反向半音级进扩张的和声进行，使和

声的紧张度逐渐增加，两个动机分别以跳级和级进产生对比。 

谱例 3-1 
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第一主部主题体现的音乐情感为：激进、强烈，以连续的渐强来推动音乐的情

绪。乐曲开始的速度术语为：“狂怒的中庸的快板”以此来描绘“战争就像无情

的暴风雨般横扫整个大地，带来给了人类无尽的痛苦和苦难”。第二乐句由两个

乐节构成，第一个乐节用半音化的平行和声，以上下两个声部反向进行，在情

感上对第一主部主题的乐思作进一步的延伸，第二个乐节为第一乐句的移调变

化，使得第一主部主题的首尾形成呼应，随后开放进入到第二主部主题。 

第二主部主题的音乐性格与第一主部主题形成对比，节奏由 4/4拍变化为

3/4拍，音乐稍显活波，具有谐谑的意味。 

谱例 3-2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

整个第二主部为三段体结构。动机节奏以十六分音符为基础，与“前十六后八”

的节奏形成交替，下方的对位声部以半音进行为主，采用了第一主部的素材。

第二乐段为第一乐段的变化重复，在声部关系上，与第一乐段形成了倒影复对

位，并在段落结尾将对位声部以柱式和弦的方式进行呈现，推动了音乐的情绪。

第三乐段将两个主部主题的素材进行了综合，使两个主题的形象得到了巩固。

段落结尾没有明显的终止式，但是以渐弱和一个较长的气口与连接部形成明显

的界限。 

连接部以第二主部主题的同音反复这一素材进行引入，之后做了三次移位，

每次移位素材都有所变化，将段落推向高潮，音区移高之后，低音的持续为副

部的调性作和声上的属支持，随后音乐的情绪缓和下来，进入副部。 

副部的结构为再现性单三部曲式，分为主题乐段，展开乐段与再现段三部

分。调性上转到了平行大调降 E大调上，表现的是无力反抗的人类内心的感受，

是绝望的深渊，未来陷入悲观的状态。低音采用了主持续音的形式，上方的和

万方数据



第三章 第四钢琴奏鸣曲 

 31  

声以主和弦与加六音的重属和弦为主，交替进行。主和弦在这里主要表现出主

功能性，而和弦的形态由于外音的加入而产生了改变。 

谱例 3-3 

 

 

 

 

 

 

 

展开乐段分为两个展开阶段，第一个阶段将副部的和声进行展开，将和声

分别以两个声部的平行五度作反向进行。第二个展开阶段将第二主部动机与副

部动机综合进行展开。再现段则在整个呈示部的结构中呈现出双重作用：一方

面作为副部的再现段，再现副部主题，对副部主题的调性以及音乐形象进行巩

固。同时呈示部没有单独的结束部，所以再现段在这里也成为了整个呈示部的

结束部。我们知道结束部是对副部的调性作进一步的巩固，而在这里由再现段

作为替代，同时动机素材更加统一。 

展开部分为中心展开阶段与准备段两部分。中心展开阶段分为中心 1 和中

心 2两个部分。中心 1为主部主题的小规模展开，同时这一部分也可以看作是

展开部的导入部分，即以主部主题动机进行导入，在主调 c小调的关系大调 bE

调上进行导入和展开，音乐力度为“PPP”，主部主题悄然进入并作渐强。随后

以“f”力度进行了一次重复，十六分音符的连续进行，使音乐在厚重中又不缺

轻盈的跳跃感，通过半音化的平行和弦、围绕和弦音的装饰外音以及隐藏在其

中的转调和弦，使音乐过渡到中心 2。 

中心 2将第二主部的完整主题单独提取，作为赋格的主题，将中心 2发展

为四声部赋格，结构分为呈示部、展开部、再现部与第二展开部。下面进行详

细的分析： 

主题在升 c小调上呈示，出现在低声部，随后次中音声部为属调上的答题，

对题声部采用了之前第二主部对位声部的变形。主题第二次出现在中音声部，

次中音声部采用了自由对题，素材来源于之前的对题素材，低声部的节奏做了

扩大进行。第二次答题出现之前有三小节的连接句，采用了主题的后半部分素

材，在不同的声部交替出现。答题第二次出现后，音乐的情绪更进一步，对位

声部的节奏变得更加密集。中部为展开性段落，大致可分为两个间插段：第一

个间插段将主题在不同的调性上进行了部分重复，即每次主题只出现了前半部
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分，属于将主调的分裂展开原则与复调的主题移调重复原则相结合。第二个间

插段将主题进行了完整的移调重复，并将主题的后半部分进行了四小节的展开。

再现部分再现了答题，并且与上方声部形成紧接，随后进行了第二次展开。第

二次展开时，引入了第一主部的节奏动机，并且音乐呈主调形式，与整个第一

乐章展开部的准备阶段形成衔接。 

 准备段之前运用呈示部素材作为伴奏织体进行引入，旋律声部使用新素

材，一开始旋律声部用左手独奏进行，力度为极强，四小节后旋律声部转位右

手重复进行，音乐的旋律线条与第二主部主题一样，都用的十六分音符连续进

行，与之前的赋格形成呼应，同时将整个乐曲推向高潮，这里的高潮时音区的

最高点，强有力的柱式和弦的演奏使音乐非常有气势，内声部的附点节奏型也

让音乐很有个性，最后由十六分音符连续进行，向属准备段落做情绪上的过度。

属准备段首先用的是柱式和弦的织体加三连音的节奏型，之后是第二主题连续

向上进行的音乐走向，两个小节的动机出现之后，则是向上纯四度的模进，音

乐随着模进不断渐强，旋律上也由十六分音符进行到了六十四分音符快速的进

行着，然后又辗转回到了十六分音符，接着八度音程的齐奏，同时极强的气氛

也为再现部的出现做了情绪上的准备，使音乐在形象上面过度的更加自然一些，

准备段落全部是建立在 c小调的主持续音上面，符合传统奏鸣曲式的调性预备

特点，然后复调肢体也颇为丰富，采用了模进，延续了中心 2 的复调音乐特征。 

谱例 3-4 

 

 

 

 

 

 

 

 

                             

再现部的两个主部主题均采用了完全再现的创作手法，副部主题在 C 调上

再现，奏鸣曲式的调性回归原则彰显，将副部调性回归主调。尾声用了副部主

题素材，在结尾处回到主调 c 小调。结束部和呈示部一样充满了进行曲式的坚

定性，落在了属和弦上。尾声采用的左手八度音程，右手十六分音符流动进行，

力度越来越弱，音区越来越低，最终在加外音的主和弦上结束全曲。 
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1.2、 第二乐章曲式分析 

图表 3-3 

    

     □A  

（1-29） 

A段 1-8 8小节  be 

A1段 9-16      8小节 

A2段 17-29     13小节 

□B （30-73） B段 30-56    27 小节

（对比） 

bE 

B1段 57-73  17 小节

（展开） 

be 

  

     □A1  

（74-91） 

A3段 74-81  8小节  be 

A4段 82-91     10小节   

Coda（92-100）                9小节           

 

第二乐章，作曲家给出的速度标语是“不过分的行板，类似于萨拉班德”，

降 e 小调，3/4 拍，为再现性单三部曲式结构，分为主题乐段、混合中部与再

现段。 

主题乐段的结构为平行双句体乐段，音乐由齐奏的柱式和弦构成，萨拉班

德式的慢速三拍子进行使得音乐的风格沉稳而庄重。第一乐句为前 8 小节，音

乐的一开始用主和弦在 P的力度上起了稳定调式和弦的作用，第二小节以第一

小节的节奏为骨干，对和弦音进行了上下半音环绕的装饰，之后的两小节乐思

继续发展，节奏逐渐变得紧密。第二乐句平行再起，音乐的情绪发生改变，和

声变换的频率加快，最后以渐慢终止在属和弦上。主段呈示之后，进行了两次

重复，音乐的情绪随着每一次的重复发生了相应的变化。第一次重复时，音乐

的形象改变较大，旋律和和声保持不变，伴奏的织体发生了变化，以双手的轮

流演奏以及分解和弦的形式交替出现。同时旋律的音区移高了八度，力度与之

前相比弱了一级。在第二乐句中，内声部增加了半音下行的隐藏旋律线条，与

第一乐章的主题素材形成了呼应。主题第二次重复时，音区与首段保持统一，

低音采用了连续切分的进行，使得原来的柱式和弦形式在这里变为两个声部的

交替进行，产生了层次上的对比，主题乐段经过两次不同规模的重复，使得乐

思最大程度的得到了巩固，调性更加明确。第二次重复之后，整个主题乐段宣

告结束，最后以四小节的补充作为主段的尾声，同时强调了主题动机以及主和

弦的根、三音，对音高素材和调式性质同时进行了巩固。 
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中段采用了混合中段的形式，分为两个部分： 

第一部分采用了对比素材，与主段形成对比，调性为平行大调降 E大调，

结构为同调复乐段，每个乐段的结构为平行双句体。对比的动机素材由首段的

动机素材变形而来，连续的十六分音符与主部的柱式和弦在节奏织体上形成鲜

明对比，在主和弦上结束。第二乐句为变化式的平行再起，采用了第一句动机

素材的倒影形式，伴奏织体由中声部移至低声部，音乐的情绪较之前显得沉静

安逸最后采用了不完满终止，与第二乐段形成衔接。第二乐段为第一乐段的变

化重复，伴奏织体层加厚，音响更加丰满，情绪更加激动。这一部分的和声以

主和弦与属和弦的交替进行为主，这样与首段变格进行为主的和声进行形成了

对比，同时也在音乐形象、伴奏织体的节奏处理上形成了对比。随后以主和弦

对调式进行巩固，进入中段的第二部分。 

    第二部分为首段动机的展开段落。采用了类似于赋格段的声部进入方式，

将主题在不同声部、不同调性上进行展开，同时在纵向上形成了多重调式的叠

置。赋格段的形式采用了两次，中间以一小节的分解和弦以及变拍子的处理作

为连接。随后将动机素材进行分裂展开，将音乐的情绪推向高潮，引回再现段。 

    再现段调性回到了降 e小调，采用的动力再现，综合了首段和中段的伴奏

织体。这里采用了复调的写作手法，将主题动机中旋律展开，在四个声部依次

进行。（谱例 3-5）结构、和声、曲调都和首段一样，只是在节奏上面采用的

是中部的连续十六分音符进行的织体，为了避免结构上的冗长，再现段只重复

了一次。最后进入尾声，尾声中音乐厚度渐渐增加，音响由极弱至强至弱，慢

慢结束。 

  谱例 3-5 

 

 

 

 

 

 

                    

1.3、 第三乐章曲式分析 

图表 3-4 

 

引子 （1-4）□#f                 4 

 A(5-36) a  14小节#f 
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 □A  

（5-119） 

a1 18小节□c  

B(37-44) b 4小节 □e  

b1 4小节 

连接

（45-47） 

 3小节 

B1(48-58) b
2
 4小节 

b
3
 7小节 

C(59-74) c 16小节 

B2(75-84) b
4
 4小节 

b
5
 6小节 

A1（85-119） a2 12小节□c  

a3 23小节□D  

 □B  

（120-171） 

D(120-171) bE20小节/第一乐章副部主题 

□e □C 32小节/展开 

连接部（172-187）            16小节 

 

 

   

 

 

 □A  

（188-283） 

 

A2(188-207) a4 20小节□#f  

B3(208-215    b6 

 
4小节   

   b7 4小节 

连接 

（216-218） 

           

3小节 

B4（219-227    b8 4小节 

   b9 5小节 

C2（228-242    c
1
 

15小节 

B5(243-253 
   b10 4小节□f  

   b11 7小节 

A3（254-283  a5 

 

12小节□f  

   a6  18小节 
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Coda（283-348） 29 小节 A、B、C素材综合 

37 小节 A素材巩固 

第三乐章，作曲家给出的速度标语是“活波的快板，类似于托卡塔”，2/4

拍，升 f小调。托卡塔为一种富有自由即兴性的键盘乐曲，用一连串的分解和

弦以快速的音阶交替构成，同时音乐风格自由、热情⑧。这部作品采用了托卡塔

的音乐风格，整个作品以快速的十六分音符为节奏连续演奏，各个音乐结构之

间间接紧密。作品采用了混合曲式的原则，将复三部曲式的原则与回旋曲式原

则结合在一起。 

作为复三部曲式，我们将 D 看作对比的中部，首部和再现部为变化的“单

三部-五部曲式”——拱形结构；作为回旋曲式，我们将 B C D 看作插部，A为

多次重复的主题乐段。下面对各个部分作详细的分析： 

前四小节双手快速的反向进行，以一种不可阻挡之势快速流动，确定了音

乐的风格。节奏音型比较密集，音乐音响强，变化音比较多，调性非常不稳定。

主题 A进入时，以主和弦确定了作品的调性。主题乐段的结构为平行双句体乐

段，第一句为升 f小调，音乐延续了之前引子不间断，快速流动的情绪，伴奏

织体采用了半音进行，同时对和弦音进行了半音化装饰，音响较为紧张。第二

句移至 C大调，音乐稍显明亮，为第一句的移调重复，在乐句末尾以五小节的

连接过渡到插部 I（B），同时插部 I的动机在连接中先现。 

插部 I的结构为平行双句体乐段，调性为 e小调，伴奏织体延续了先前的

节奏性，主题动机为半音下行的三度音程，采用了切分节奏，两个乐句以复对

位的形式形成了声部层次上的对比。B1为插部 I的重复乐段，音区移低八度，

结构不变。 

插部 II（C）的动机素材采用之间的伴奏织体变形而成，以断奏式的和声

进行为主，结构为一段体，音乐即紧凑同时具有展开性，音响与之前比较更为

丰满，中间插入了大量的半音化声部进行。插部 II陈述之后，插部 I进行了重

复，伴奏织体将插部 II的素材加以综合。之后主题再现，两句的调性分别为 C

大调和降 D 大调。五个段落形成了拱形对称结构，整体的音乐风格较为统一，

节奏保持一致，使得这五个段落形成一个整体，联系紧密。 

插部 III（D）与之前的音乐形成对比，为独立性段落，采用了三十二分音

符的分解和弦织体进行伴奏，主题动机采用了第一乐章副部主题。整个插部 III

可分为两个部分，第一个部分将第一乐章副部主题进行了完整的陈述，调性为

                                                 

⑧杨儒怀.音乐的分析与创作（上册）[M].北京：人民音乐出版社，2003 年 9 月第二版 

 

万方数据



第三章 第四钢琴奏鸣曲 

 37  

降 E大调。第二部分为动机的展开性段落，采用片段式的重复，模进和分裂展

开，将动机形象作进一步的强化。在段落的结尾处，引入主题段落的素材，为

主题的再一次回归做出铺垫。由于这一段落与其他结构相比所呈现出来的音乐

风格、动机素材以及织体层次上的对比，在大结构中呈现出结构上的独立性，

所以其作为中部使整个作品呈现出三部性。 

插部 III之后的段落为之前拱形结构的再现，其中主题段落每一次出现，

调性都有所变化。 

尾声分为两个部分，第一部分将主题动机与插部动机综合，进行了较大规

模的展开，第二部分为主题动机的最后巩固，音乐最后收束在 c小调上，最后

结束的长音以第一乐章的装饰音素材进行装饰，使得乐章之间首尾形成呼应，

材料和调式调性上都得以回归。 

通过对第四钢琴奏鸣曲的结构分析，作曲家在结构规划中保持了古典奏鸣

套曲各乐章的“经典”曲式结构框架。 

 

第二节   第四钢琴奏鸣曲特征分析 

 

1、主题分析 

谱例 3-6 

 

 

 

 

 

    

 

 

谱例 3-6是第一乐章引子的部分，引子旋律主要在大小三度、二度中进行。 

描绘出俄罗斯民间音乐的特点，整个乐章都是围绕这个主题材料进行的。在奏

鸣曲式中主部主题都是相当重要的，后面两个乐章都是围绕这个主题的基础上

展开发展。 
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谱例 3-7 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

谱例 3-7是第二乐章以及第三乐章的主题部分，这两个乐章相比于第一乐

章 

区没有那么密集，跨度在四、五度之间。在节拍上，三个乐章分别是 4/4、4/3、

4/2 拍。但是在节拍上作曲家还动节拍次数增多，使的节拍动力增强。可以看

出第三乐章表现力更为快速流动。这三个乐章节奏素材相对来说比较传统，创

作手法和思想确是很新颖，可以看出作曲家创作思维很活跃，在钢琴音乐中比

较常见的都是单一的节奏素材和节拍，但是在这部曲子中，他频繁改变节拍，

在传统作曲手法、音色音响上都表现出了一种收缩自如的创作风格。 

2、和声技巧分析--个性化和声 

2.1、传统和声 

传统调性功能和声是以三个或三个以上的音按照三度关系叠置（或转位形

成三度叠置）为基础，同时体现了调性功能体系。三度叠置的音程一般是以大

三度和小三度（自然音级中的三度）为材料而构成。在调性音乐中，重视和声

纵向与横向的统一，音乐作品和声的进行大多以三和弦为基础，七和弦由于自

身结构的不稳定需要解决。在米亚斯科夫斯基《第四钢琴奏鸣曲》中，由于一

系列手法的使用，三和弦与七和弦的使用在很多情况下不是以功能连接为基础，

打破了传统和声进行的功能： 

2.1.1、三和弦 

万方数据



第三章 第四钢琴奏鸣曲 

 39  

谱例 3-8 

 

上例为第一乐章呈示部第二主部的结尾，高声部为平行大三和弦的进行。

这个地方主要采用了两个手法来削弱和弦的功能性并同时增加了音乐的色彩和

紧张度。第一个手法是平行大三和弦的使用，由于和弦与和弦之间构成的结构

完全一致，所以打破了调式音级的束缚，为和弦结构自身非功能性的平移。第

二个手法是低声部的横向线条与上声部偶尔形成小二度的碰撞，来淡化上声部

的和弦结构，使得整体的音响不和协，增加了紧张度。 

 

2.1.2、七和弦 

谱例 3-9 

 

 

 

上例为第一乐章呈示部的副部主题开头，谱例第一小节第二个和声为 VII

级上的小七和弦第二转位，表面上来看属于调外和弦，实际上是由前一个和弦

的半音倾向形成的。前一个和弦以主和弦为骨干，加入了降 C 和降 F 两音，同

时省略了和弦的三音，即模糊了和弦自身的结构性质，同时也弱化了和弦的功

能以及整体的调式。同时和弦的四个音分别以半音进行，形成了后面的小七和

弦，即这个小七和弦是以各声部的横向运动偶然形成，而不是真正意义上的七

和弦，同时增加了整体的音响色彩，同时这个和弦也作为了两端和弦的辅助和

弦。 
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2.2、复杂化的三度结构和弦 

和弦结构中出现增三度或者减三度这种不是传统和弦的三和弦，统称为复

杂化的三度结构和弦，在这首作品中出现了很多这类型的和弦，在音响上造成

了不协和的效果，有以下几种类型： 

2.2.1、包含增三度音程的三和弦 

 谱例 3-10  

 

a. 

               

 

 

 

 

b. 

    

 

 

 

 

上例 a选自第一乐章主部主题的小节，左右手节奏同步、织体为分解和弦

进行，根音与三音形成了一个增三度，因此这里构成了一个增三度和弦。 

上例 b选自第二乐章第 2 小节，调性为降 e小调，这个小节处于乐章的开

头部分也是稳固调性的作用，该小节中第一个和弦是一个附加三度音程的包含

增三度音程的和弦，Ⅳ--Ⅱ--Ⅶ的和声走向进入到下一小节。还原 a 音增强对

一级和弦的五音的倾向，还原 a 音与降 f音形成了增三度音程，怪异的音响让

音乐色彩格外不同。 

 

2.2.2、包含减三度音程的三和弦 
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谱例 3-11 

 

 

 

谱例 3-8 

 

 

 

 

                           

上例是第一乐章中呈示部主部主题的片段，也是该主题的中心动机，这里

出现的减三和弦使音乐色彩紧张，倚音带附点的节奏音型，也使得音乐轻快，

意义是相当重大的。连接部、展开部中这种音程还分布在了其他的音级中，使

音乐的和声走向集中，在本乐章的再现部主题动机中再次出现了包含减三度和

弦的分解进行。 

 

2.3、复合和弦 

复合和弦也可称之为和弦叠置，是将不同结构、不同功能或者不同调式调

性的和弦在纵向上进行结合形成的。复合和弦就像和弦的复调形式，它是分布

在不同音区的多个层次中进行，使和声的音响更为复杂。复合和弦受到和弦结

构功能和调式因素的影响，一般可大致分为以下几类：1 同调性不同功能和弦

形成的复合和弦 2 同主音不同调式形成的复合和弦，3 调性叠置形成的和弦复

合，米亚斯科夫斯基的《第四钢琴奏鸣曲》主要使用了第一种——同调性不同

功能和弦形成的复合和弦： 

谱例 3-12 

 

 
 

谱例 3-12 是第一乐章副部主题，低音明确了主音，第一个和弦之前提到过，
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是以主和弦作为和弦的框架，同时和弦内的降 II 级音和降 VI 级音带有明显的

下属和弦的功能性质，同时和弦的纵向结构属于非三度排列，属于将主功能与

下属功能作纵向结合形成的同调性不同功能复合和弦。 

谱例 3-13 

 

 

  上例取自于第一乐章主部主题的片段，由于主部主题的调性明确，所以该例

也属于同调性不同功能复合和弦的范畴，由于高度的半音化模糊了调式调性并

且大幅度弱化了和弦的功能。上声部的和弦结构为减三和弦，下方声部和弦结

构为增三和弦形成了两个声部的和弦层次。两个声部的和声相互形成了反向进

行，同时各自声部形成半音模进，使得纵向上的和弦具有高度的紧张性，同时

也产生了声部层次的对比。 

谱例 3-14 

 

 

 

 

 

 

 

                               

      谱例 3-14 是第三乐章的插部部分，第一小节低音声部是八度主持续音加

单音的进行，第二小节分解和弦。旋律声部用的是不同色彩的Ⅱ级和弦，它与

主持续音形成了持续音复合和弦，在色彩上形成了一定的对比。第一小节织体

下行，第二小节织体上行，流水式的轻盈节奏。 

持续音与上方的其他功能和弦结合而构成复合和弦。这是最常用的也是最

早的复合功能和弦的形式。在古典主义时期，在主持续音上方可以出现到远关

系的离调进行，或者也可以出现到下属和声组、属和声组的离调进行。由于主
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持续音代表的功能明确，与上声部的和弦形成了功能上的复合。在第四钢琴奏

鸣曲中作者使用的复合功能和弦，和传统的纯粹的持续音的写法比较而言，在

音响上带来的紧张感更为强烈。 

谱例 3-15 

 

 

 

 

 

 

 

 

                        

谱例 3-15 是四度叠置和弦，是第一乐章呈示部主部主题的 a 部分的终止和

弦。它由Ⅰ级七和弦与Ⅱ级和弦混合叠置的和弦。由于主功能与下属功能并存，

和弦功能的复杂化从而导致音响紧张程度高。 

谱例 3-16 

 

 

 

 

 

                          

 

谱例 3-16 是第二乐章再现部的结尾处，它是由Ⅳ级七和弦和Ⅰ级九和弦混

合排列的和弦，常用和弦中应该是Ⅳ级解决到Ⅴ级，而这里是Ⅳ--Ⅰ--Ⅴ级。 

谱例 3-17 
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谱例 3-17 是第二乐章呈示部的小节，高音声部的降 a 与低音声部的还原 a

形成碰撞，第一小节的降 a 音是延留音，提前出现，实则第一小节为 t 和弦。 

谱例 3-18 

 

 

 

 

 

 

 

                       

谱例 3-18 是第二乐章的中部小节，纵向看是四度叠置和弦，左手伴奏织

体是柱式和弦。其各自声部的和弦功能明确，在纵向上形成了复合功能。 

、 
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第四章 第九钢琴奏鸣曲 

第一节 第九钢琴奏鸣曲的曲式分析 

米亚斯科夫斯基的创作，总是以继承优秀的俄罗斯古典音乐传统，作曲家

思维活跃，在传统作曲框架里加入了很多新的元素，让曲式结构会显得栩栩如

生。这首奏鸣曲是作曲家生平写的最后一首奏鸣曲，创作于 1949 年，也是对之

前写的八首的一部总结性的曲子。在这首奏鸣曲中，曲式结构为变体的曲式结

构，如第一乐章为无展开部的奏鸣曲式；后来两个乐章均为传统的曲式结构。 

整体分析为下图： 

    图表 4-1 

 曲式 主要调性中心 速度 

第一乐章 无展开的奏鸣曲式 F 快板 

第二乐章 三部曲式 
a
 行板 

第三乐章 回旋奏鸣曲式 F 小快板 

                 

在这《第九钢琴奏鸣曲》中看到，第一乐章没有采用传统奏鸣曲曲式原则；

传统奏鸣曲式原则分为三个部分，为呈示部、展开部和再现部分；此乐章省略

了中间部分的展开部，为无展开部的奏鸣曲式。第二乐章是带再现的复三部曲

式结构的作品，调式调性走向也是传统三部性曲式里的大小调调式。第三乐章

为回旋奏鸣曲式，前后织体快速流动，中间为轻盈的音乐色彩。在速度方面，

第一乐章为快板乐章；第二乐章为行板乐章；第三乐章为小快板乐章。 

 

1、曲式结构 

1.1、第一乐章曲式结构分析 

 图表 4-2 

    

 

 呈示部 

（1-98） 

主部 

1-19 

a 9小节 □F  

a1 10小节 

连接部 

20-50 

13小节 

18小节   bA 

副部 

51-98 

b段 8小节 □C  

c段 8小节 
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b1段 10小节 

c1段 21小节 

连接部

（99-105） 

  

                    8小节 

  

 

 

再现部 

（106-207） 

主部 

106-124 

a2 段 9小节    □F  

a3段 10小节 

连接部 

125-142 

        

           18小节 

副部 

143-188 

 

 

b 2段  8小节 

c2段 8小节 

    b3段  10小节 

    c3段  21小节 

连接部 

（189-196） 

                     

                    7小节       

Coda(197-207)                     12小节 

 

第一乐章，不太快的快板，F大调，3/4，结构为无展开部的奏鸣曲式，分

为呈示部和再现部。 

 

呈示部： 

呈示部为平行双句体乐段，两句都为非方整性乐句，主题平缓、安静，第

一个乐节为八度齐奏，之后加入对位声部，声部层次逐渐丰富，乐句末尾采用

半终止，引出第二句。第二句较之前更加连贯，同时离调和弦的运用使得音乐

的情绪稍显激动，达到高点之后终止在主和弦上。 

连接部的结构亦为平行双句体，第一句在主调上，素材来源于主题二、四

小节，以模进和分裂的方式进行音乐的发展，下方声部以三度音程的连续下行

做和声上的支持，随后演变为主题动机，与上方声部形成对位。第二句为第一

句的移调重复，并且采用了复对位的复调手法，随后以一个骨干音为属七和弦

的上行音阶，向副部的调性过渡。 

副部主调的调性为主题的属调 C大调，主题动机为主部主题动机的倒影变

形，音乐的形象与主部相比没有太大的变化。结构为四句体乐段，其中一、三

句，二、四句互为平行句，第四句采用了同主音交替调式，色彩暗淡一些，最
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后结束在主和弦上，并做了变格补充终止。随后以连接部出现过的上行音阶，

向再现部过渡，上行的音阶结构扩大，并且能明显地看出每个重要的结构之间

都采用这个音节素材作为衔接。 

 

再现部： 

主部再现时采用了完全再现，第一句的音区移高八度，连接部的结构有紧

缩，依然沿用了上行音阶素材向副部过渡。副部也采用了完全再现，调性回归

主部调性，随后以上行音阶引出尾声，尾声重复了主部的第二句，对主题和调

性进行巩固。 

 

1.2、第二乐章曲式分析 

图表 4-3 

   

 

    □A  

（1-43） 

A段 1-9 a 4小节 □a  

a1 5小节 

B段 10-26 b 9(动机展

开) 

□C  

b1 8（第一乐

章素材 

□a  

A1段 27-43 a2 4小节 □a  

a3 13小节 

  

    □B  
（44-72） 

C段 44-53       

  

    

c  6小节 □F  

c 1 4小节 

D段 54-72 d 10小节  bD 

c2 9小节  □F  

连接部 

（73-80） 

 

                  8小节 

  

 □A 1 

（98-115） 

 

 

A2段 81-89    a4 4小节  □a  

a5 5小节 

B1 段 90-97  动机 

展开   

8 小节（动

机展开 

□C  

A3段 98-115    a6 4小节  □a  

   a7 14小节 
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第二乐章为慢板乐章，a 小调，持续的行板。该乐章为带有三声中部的再

现性复三部曲式，主部的结构为再现性单三部曲式，分为主段、展开中段和再

现段三个部分： 

 主段为平行双句体乐段，调式及和声功能明确，采用四部和声的形式来作

圣咏式的进行，一定程度上反映了作曲家晚年作品所带有的宗教色彩以及向传

统音乐形式的回归。主题动机来源于第一乐章主部主题动机的变形，并在第二

句作了进一步的延伸。中段为展开性段落，分为两个部分，第一部分调性为关

系大调 C大调，将主题动机进行分裂、变形，伴奏织体采用了三连音节奏的和

声织体，使得音乐具有动力；第二部分的声部进行方式与第一乐章开头一致，

采用八度齐奏的方式，将主调的导七和弦分布在横向的线条中，为再现段的调

性作和声上的属准备。再现段音区移高八度，在结尾作了变格补充终止，并采

用了交替调式（小调式与多利亚调式的交替）。  

三声中部的结构为再现性单二部曲式，第一部分为平行双句体乐段，第二

句结构有紧缩，主题动机也采用了第一乐章主部的动机素材，并且基本保持了

原形。两个乐句声部之间产生对比，采用了了复对位的写作手法。第二部分也

为两句体结构，第一句为第一部分第一句的移调重复，并在结构上进行扩充，

调性进行展开，第二句为主题的再现，并作开放性收束，以八小节的连接与整

个乐章的再现部形成衔接。 

再现部为完全再现，以与首部同样的变格补充终止作为简短的结尾，最后

结束在同主音大调上，这样的结束带有一定的宗教音乐性质。 

 

1.3、第三乐章曲式分析 

图表 4-4 

  

   

 

 呈示部 

（1-91） 

A主部 1-31 a段 16小节□F  

a1段 15小节 

B副部

32-65 

b段 19小节□C  

c段 15小节□a  

A1主部

66-91 

a2段 10小节□F  

a3段 16小节□bG 

展开部 

（92-123） 

         C段 5+5+13+9  

d  bD  bb 
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再现部 

（124-192） 

 

 

A2主部

124-138 

  

a4段 

    

15小节□F   

B2副部

139-177 

b1段 19小节□F  

c1段 20小节 

A3主部 

178-192 

 

 a5段 

 

15小节□F  

C（193-230）          C2段          5+5+15+14 

g  be bG be 

A4(231-248)         A4段  

18小节□F  

Coda(249-258)                      10小节 

              （蓝色字体为作曲家修订后的结构） 

 

第三乐章，作曲家给出的速度标语为“非常有活力的”，F 大调。该乐章采

用了奏鸣回旋曲式，各段落划分为 A B A1 C A2 B2 A3，同年作曲家对该乐章

重新进行了修订，将结构扩充为 A B A1 C A2 B2 A3 C2 A4，即在原奏鸣回旋

曲式的基础上，对第二插部和主部进行了再一次的重复。 

主部(A)动机采用第一乐章副部主题的动机变形而来，主题性格活波，具有

托卡塔风格。主部在全曲一共出现了五次，前两次的结构均为平行双句体乐段，

后三次紧缩为一段体，避免了结构上的拖沓。 

插部 I（B）作为全曲的副部，与主部在动机，节拍以及织体上形成对比，

在第二次出现时调性回归。 

插部 II（C）将主部与副部的动机进行了纵向上的结合，同时调性变化丰

富，在全曲中出现了两次，分别可以看作是全曲的第一展开部和第二展开部，

按照这样的结构逻辑安排，主部最后一次出现，可看作第二再现部，省略副部。 

由此可以看出米亚斯科夫斯基在对作品进行修订时，打破了传统的回旋奏

鸣曲式的结构，将回旋原则、奏鸣原则以及展开原则巧妙的结合在了一起。 

 

第二节   第九钢琴奏鸣曲的特征分析 

 

1、动机音高素材的贯穿 
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这部作品与之前分析的第一、第四奏鸣曲相比较，不仅在作品的篇幅规模

上变小，同时在音高素材上也更为简洁，主题动机主要以二度与三度的进行为

主： 

谱例 4-1 

 

 

 

 

 

上例为第一乐章主部主题片段，我们可以看出动机的音高素材采用了二度

和三度的进行，同时这一主题动机也为之后的连接部、副部，乃至之后的两个

乐章的主题素材作出了预示和铺垫。 

谱例 4-2 

 

 

 

   

 

 

                        

上例为连接部的片段，可以很明显的看出，上声部的旋律线条延续了之前

主题动机的音高素材——二度与三度，同时下方声部以三度的平移来强化动机

音高中的三度音程。 

谱例 4-3 
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上例为副部主题，副部主题之前的四小节连接采用了二度上行，同时以三

度作反向的迂回，这一上行二度的“音阶”在第一乐章各个主要结构之间都有

呈现，成为各个结构之间形成连接的重要桥梁。副部主题的形态与主部主题极

为相似，两个主题的性格对比不大，同时音高素材也保持了统一。 

谱例 4-4 

 

 

 

 

 
 

谱例 4-5  
 

 

 

 

 

 

谱例 4-4 与 4-5 分别为第二乐章的主段与中段的动机，可以很明显的看

出其音高素材来源于之前的动机素材。 

谱例 4-6   

 

 

 

谱例 4-7 
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    谱例 4-8                     

 

 

 

 

 

 

谱例 4-6、4-7、4-8 分别为第三乐章主部与各插部的动机，4-6 主要将动机

音高以横向的方式进行呈示，音乐性格活波；4-7 的高声部以二度进行为主，

纵向上采用了三度附加音，使得动机素材纵横统一；4-8 高声部的和声以三度

叠置为主，偶尔穿插的四度和声带有二度的因素，同时下方声部以二度的横向

线条为主，使得纵向与横向都与主题动机紧密联系。 

动机素材的高度统一，使得全曲的风格统一，同时处理手法的不同，也使

不同的主题性格产生对比。同时以简洁的音高素材贯穿全曲，使得三个乐章形

成了紧密的联系，成为不可分割的有机统一体。 

2、晚期创作手法的“返璞归真” 

第九钢琴奏鸣曲创作于米亚斯科夫斯基人生的倒数第二个年头，也是他的

最后几部作品之一。作品中反映出了相当高的哲理性，充满了作曲家对于人生

的思考和总结。创作手法“返璞归真”，其音乐中所蕴含的深刻意义与其所使用

的创作技法的简洁，形成了鲜明的对照。其创作技法的简化主要体现在以下几

个方面： 

2.1、音乐结构的简化 

2.1.1、无展开部奏鸣曲式的进一步简化： 

 

无展开部的奏鸣曲式，由于省略了展开部，所以在呈示部和再现部的内部，

主部主题和副部主题分别呈示之后便进行一定规模的展开，分别对各自主题形

象作进一步的强调和巩固，形成了“主——主展——连——副——副展——结”

这样的发展逻辑。而米亚斯科夫斯基的第九奏鸣曲，则将这一结构进行压缩，

不再对各自主题作进一步的说明，并且还省略了结束部，将无展开部奏鸣曲式

进一步简化。作曲家强调主题本身所蕴含的音乐性，从而省略了主题的进一步

展开。 
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2.1.2、对奏鸣回旋曲式整体三部性的冲淡 

 

奏鸣回旋曲式的第二插部，作为整体三部性框架的中部，与首尾两个部分

形成了非常鲜明的对比。而这部作品中，第二插部采用了主部和副部的总体相

结合，反而使三个段落形成了有机的统一体，无太大的对比，冲淡了奏鸣回旋

曲式的整体三部性，并且作曲家在对作品进行修订时，再一次将中部和主部重

复，使得整体三部性被彻底打破，各个结构之间的联系更加紧密，弱化了对比，

强化了统一。 

 

2.2、和声语汇的简化 

 

第一奏鸣曲受到晚期浪漫主义的影响以及斯克里亚宾音乐风格的影响，和

声高度的半音化、和弦结构的复杂化、和声功能的削弱化，模糊了调性。而第

四奏鸣曲则更加“激进”，将和声语汇进一步复杂化，使得音乐充满了紧张性。

第九奏鸣曲则是对传统功能和声的回归——和声的功能十分清晰，基本以调内

和弦为主，偶尔穿插离调，半音化的和声则“不见了踪影”，属于晚期作品在和

声语汇上的简化。 

 

2.3、主题之间对比的淡化 

 

这里主要是指奏鸣曲乐章，主部主题和副部主题在主题性格和音乐情绪上

并没有反映出矛盾对比，反而相互统一和呼应。奏鸣曲原则所强调的主题之间

的矛盾对比已被最大程度的淡化。调式统一，和声的功能布局相似，主题的性

格一致。 

由此可看出作曲家在晚年创作上的“回归”，将各个音乐构成要素进行简化

从而提升了音乐作品本身所反映出的哲理性。
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结    语 
 

米亚斯科夫斯基的钢琴奏鸣曲贯穿了作曲家创作生涯的始终，走的是一条

推陈出新和继承的道路，他的所有钢琴奏鸣曲是和苏联这个国家的心脏脉搏是

一起跳动的，无论是和平的岁月时期，还是艰苦战争的抗战时期，他的钢琴奏

鸣曲都反映了出了当时的政治背景。米亚斯科夫斯基一生经历了苏联战争时期，

复杂而艰难的岁月。处于苏联的不稳定时期，当时苏联为了夺取政权，发生了

一系列的重大事件，这些事件决定了苏联这个国家的命运，给作曲家本人的音

乐创作提供了环境。本文通过对米亚斯科夫斯基的这三首奏鸣曲细致的音乐文

本分析，可以看到作曲家钢琴奏鸣曲结构思维发展的以下几个特点： 

 

1、曲式结构的布局： 

第一钢琴奏鸣曲分为四个乐章：1、三声部赋格；2、奏鸣曲式；3、三部曲

式；4、奏鸣曲式。可以看出，作曲家在三个乐章的基础上加入了一个赋格乐章

作为全曲的“序章”，以赋格的形式对各个主题做出先现。接下来的乐章是对主

题的进一步呈示、变化和发展。 

第四钢琴奏鸣曲分为三个乐章：1、奏鸣曲式；2、三部曲式；3、回旋曲式。

从该作品的宏观结构来看，这是一部由三个乐章构成的典型钢琴奏鸣套曲，采

用了传统的奏鸣套曲结构构成。  

第九钢琴奏鸣曲分为三个乐章：1、无展开的奏鸣曲式；2、三部曲式；3、

回旋奏鸣曲式。该作品篇幅较小，第一乐章省略了展开部，以强调主题本身所

具有的“哲理性”，第三乐章经过了一次修订，修订之前为标准的回旋奏鸣曲式，

修订之后在原有的曲式结构的基础上将第二插部和主部进行了重复，将结构进

行了扩大。从这部作品中还能看到作曲家晚期创作带有一定的宗教色彩以及向

传统的回归。 

 

2、动机音高与节奏的贯穿： 

三首作品无一例外的使用了动机发展的原则，同时各具特点：第一奏鸣曲

后三个乐章的主题动机来源于第一乐章赋格的主题以及各个对题的音高与节奏

素材，使得四个乐章整体形成了有机的统一体；第四奏鸣曲第一乐章采用了两

个主部主题，在音高和节奏上形成了对比，之后的副部主题以及后两个乐章的

主题音高与节奏素材均来源于两个主部主题的变形；第九奏鸣曲的主题动机十

分简洁，第一乐章的主部与副部在动机的性格上无太大对比，动机的三度与二

度这两个“核心音程”贯穿全曲三个乐章。 
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3、和声语汇的变化 

三首奏鸣曲反映了不同时期作曲家和声语汇的特点：第一奏鸣曲明显的受

到了晚期浪漫主义音乐以及斯克里亚宾“神秘主义”的影响，内声部的半音进

行使得和声体现出了高度的半音化，但是和声还是以功能进行为基础；第四奏

鸣曲则受到了德彪西的影响，作品运用了大量的平行和弦，以打破和声的功能

性，强调色彩性，同时以不同的调式交替，使得和弦在纵向上形成了复合和弦，

增加了声部对比的层次；第九奏鸣曲则是对传统功能和声的回归——和声的功

能十分清晰，基本以调内和弦为主，偶尔穿插离调，半音化的和声则“不见了

踪影”，属于晚期作品在和声语汇上的简化。 

 

4、复调手法的运用特点： 

三首奏鸣曲都是以主调音乐为基础，并且运用了不同的复调手法，第一奏

鸣第一乐章使用了赋格手法，并且接下来的三个乐章采用了大量的模仿复调的

手法；第四奏鸣曲则将不同的调式在纵向上以对比复调的手法进行结合，在纵

向上不仅体现在线条上的对比，同时也体现了和弦的纵向对比（即复合和弦的

使用）；第九奏鸣曲基本上以主调音乐为主，复调手法主要体现在第二乐章的中

部，但还是以纵向上和声的统一作为基础。 
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