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中文摘要 
  

  二战结束后，各音乐形式和艺术形式之间相互融合，序列技术进行到新的

发展阶段，整体序列技术开始萌芽和发展。20 世纪先锋派一位重要的作曲家皮

埃尔•布列兹（Pierre Boulez,1925 年–）对序列，特别是整体序列的发展具

有重要的作用和贡献。本论文选择他的两首钢琴奏鸣曲作为主要研究对象，透

过这两首作品可以看到勋伯格的传统十二音序列技术在布列兹手中是如何发展

和革新的。通过对勋伯格、韦伯恩两人的作品同布列兹作比较，体现出了布列

兹在序列技术应用上同这两位作曲家的区别。本文具体分析了《第一钢琴奏鸣

曲》中织体的创造性运用,以及《第三钢琴奏鸣曲》中偶然技术和文学结构的结

合。在《第三钢琴奏鸣曲》中，布列兹首次采用开放结构，这是 20 世纪曲式上

的一个重要突破。此外奏鸣曲体裁与现代音乐语言和技术的结合，使得奏鸣曲

体裁产生了很大程度的变异和发展。 
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Abstract 

 

   The twentieth Century avant-garde an important composer Boulez's two Piano 

Sonatas as the main research object. After the end of World War II, mutual integration 

between various forms of music and art forms, sequence technology to a new stage of 

development, the whole sequence began to sprout and development. Through these 

two pieces can see the traditional sequence of technology Schoenberg is how to 

development and innovation in the hands of Boulez. Compared with Boulez by 

Schoenberg, Wei Boen's two works, to show the difference between Boulez in the 

application of sequence technology with the two person. This paper analyzes the 

"First Piano Sonata" in the texture of the creative use of, use and "Third Piano 

Sonata" by technology and literature structure. In the "Third Piano Sonata", Boulez 

for the first time with open structure, which is an important breakthrough in the form 

of twentieth Century. In addition to playing with Sonata genre with modern music 

language and technology, the sonata genre has a large degree of variation and 

development. 

 

Key words: Boulez; whole sequence technology; accidental technology; sonata form; 

open structure 
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引  言 
 

    作为二战后第一批年轻作曲家的布列兹是先锋派的重要人物之一，在序列

音乐领域里，他突破了新维也纳乐派建立的的传统十二音序列原则，并把整体

序列技术发展到一个极致领域。本文分析的两首作品是他不同时期创作的。

《第一钢琴奏鸣曲》是在传统十二音序列技术的基础上作进一步的发展和突

破；《第三钢琴奏鸣曲》则采用的是整体序列技术。通过对这两首作品的分

析，可以对传统十二音序列技术经过发展、革新到整体序列技术的变化过程更

加了解。此外《第三钢琴奏鸣曲》还运用了文学思维和偶然技术，反映了二战

后不同艺术形式和技术之间的可结合性。通过对这两首作品的分析还可以了解

到，布列兹在奏鸣曲体裁上的创新。 

    目前关于分析这两首作品的文献不多，音响资料和谱例基本齐全，但是

《第三钢琴奏鸣曲》的谱例在能找到的范围内只有第二乐章的乐谱，因为其它

乐章尚未出版，其谱例的清晰度一般，分析难度系数增大。 

    本文分析《第一钢琴奏鸣曲》的同时，会将勋伯格和韦伯恩的作品进行对

比，来说明布列兹在序列技术的运用方面同传统的区别。在《第三钢琴奏鸣

曲》的研究中，笔者会引入文学思维和文学结构形式，来分析这首作品的曲式

结构。在分析两首作品的同时，会具体说明布列兹如何将现代音乐语言和技术

同奏鸣曲体裁相结合的。在第四章节里会进一步说明布列兹对奏鸣曲体裁的独

创性运用。 
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第一章  概述 
 

第一节  作曲家简介 

  皮埃尔•布列兹（Pierre Boulez,1925 年–），1925 年出生于法国，是 20

世纪著名作曲家、指挥家，序列音乐的一位重要代表人物。在序列技术发展的

中后期大概形成四个分支，其中布列兹作为激进派的一支把序列技术的最高形

式，也就是整体序列发展到最高峰。他在音乐创作上展现出大胆的革新精神和

过人的理性思维，在指挥上他严谨而赋予个性，特别在他指挥的自己的作品

中，由于对自己作品音乐表现的深刻领悟，因而能完善地进行诠释。 

  布列兹从小就接触音乐，但后来因他在数理方面的天赋被送往里昂工学院

学习理科，预备成为一名工程师，接着他 18 岁那年去往巴黎，在这个法国音乐

中心，他感受到自己深深地被音乐吸引，于是毅然决定投入到他原本就酷爱的

音乐事业上来。1943 年进入巴黎音乐学院开始正式学习音乐。他随梅西安学习

和声，随莱博维茨学习十二音技术，后来受梅西安的指导和启发对序列技术进

行发展，开始了整体序列的探索。布列兹是一位把序列音乐发展到极致的人，

他促使音乐朝着另一个广阔的空间发展，对序列技术的发展是他最主要的成

就。 

  由于布列兹在数理方面的天赋和学习，使他这种理性思维始终体现在他的

音乐创作中，而他在巴黎音乐学院学习音乐之时，深受法国音乐的影响，着重

音乐中的色彩追求，因此，布列兹的音乐风格特点就是高度组织化、数理化，

但又不缺乏活力和自由，并且富于色彩和感情，这就是他独特的音乐个性。 

  他的创作大致分为三个时期，每个时期都有不同特点。 

  在他创作的早期，是对十二音技术接触和运用不久的时候，但此时的他已

经开始对勋伯格等人的十二音技术有了发展和突破，他自己独特的风格已经开

始显现出来。《第一钢琴奏鸣曲》就是这一时期创作的，此外还有《如长笛与

钢琴奏鸣曲》、《第二钢琴奏鸣曲》。 

  第二时期，是布列兹整体序列创作的时期。他的《结构一》，为两架钢琴

所作，是整体序列音乐的经典作品之一。作品采用他的老师梅西安的《力度与

时值》中的序列，已经达到高度理性化程度。作曲家除了对音区还可以有所控

制外，其它所有音乐要素都要严格遵循预先设计好的模式，而并非是由个人意

志决定。《无主之锤》也是整体序列音乐作品，为女低音和六件乐器而作，是

布列兹的代表作。作品融入了东方音乐素材，在音色和配器上都有大胆的创

新。《第三钢琴奏鸣曲》加入了偶然技术，布列兹的作曲技术开始朝多元化的

方向发展。 
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  第三时期是他创作的成熟阶段。此时的作品更加丰富自由，演奏者对音乐

的处理可以非常灵活，如作品《结构二》。到了 1980 年以后，布列兹主要投入

到计算机音乐的研究和实验上，《应答曲》就是他这一时期的重要电声音乐作

品。 

  布列兹在指挥方面也颇有成就，他的指挥风格严谨且富有创造性，他的听

觉极其敏锐，不允许乐队中有丝毫的音准错误。他指挥过很多国际交响乐团，

并与这些交响乐团合作录制的唱片多次获得格莱美、 留声机大奖。他指挥过很

多大师的作品，重要的是他对这些作品都进行了新的诠释，1976 年他在拜罗伊

特指挥的《尼伯罗根的指环》在当时备受争议，但无论如何他对这部作品创造

性的全新理解和诠释对同时代和之后的指挥家有着很重要的启示和借鉴作用。 

第二节 韦伯恩和梅西安对布列兹创作的影响 

 韦伯恩在他的老师勋伯格的影响下，把十二音序列音乐走的更远，他延续

了勋伯格的“音色旋律”，每个音都有各自的音色，并且每一个音色持续的时

间很短暂。除此之外，每个音还有独立的时值、力度、发音法等，这些要素已

经不是像传统那样必须依附于旋律，而是已经脱离出来，具有独立的意义。韦

伯恩在他的《管弦乐变奏曲》中开始第一次尝试把序列技术用到节奏和音色

上，整体序列主义开始萌芽，这为以后布列兹等人在探索整体序列技术时有着

很重要的影响。在韦伯恩后期，他作品中一些激进的特征越加明显，作者已不

强调音与音的连接，传统的旋律主题发展不复存在，无论从旋律还是节奏、和

声上都变得短小、零碎。乐器变换极其频繁，节奏、音程跳动更显夸张。总

之，先锋派的一些特征已经开始显现出来，启发着二战后布列兹等新一代作曲

家们去追求前卫、激进的音乐。 

  梅西安在 1949 年创作的钢琴曲《时值与力度的模式》，是一部对整体序列

初次尝试的作品。作品中的音高、力度、时值、演奏法均已被作者预先设计

好，按照特定模式组织起来。在老师的引导和启发下，布列兹也开始了整体序

列的创作，他的整体序列作品《结构》中的序列就采用的是《时值与力度的模

式》里的序列，并把它发展成一个高度理性、复杂的作品，这部作品也成为了

整体序列的经典作品之一。但是布列兹并不只满足于纯理性的追求，同样注重

音乐的色彩和活力。他借鉴了梅西安在节奏上的造诣和音响上丰富浓烈的色彩

性，从而使他自己的音乐既严谨理性又不缺乏感情和活力。 

第三节 两部作品创作时期的背景和风格特点 

创作背景 

 新维也纳乐派作曲家们探索出来一条解放调性的道路，并发展了序列技

术。勋伯格建立了十二音序列体系，贝尔格和韦伯恩把十二音技术发展到更高
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阶段。韦伯恩发展了点描法，并将序列原则用到音的时值上。巴比特、梅西安

一些人已经开始尝试把序列技术用到音乐其它各个要素中，整体序列主义已开

始萌芽和发展。在韦伯恩晚期先锋派特征就已经初露头角。二战结束后，经济

开始复苏，科技发展迅速，人类思想解放，在新的社会思潮、美学观念的冲击

下，布列兹等新一代年轻作曲家开始探索新的音乐表现方式和手段，出现了不

同形式风格的音乐，如整体序列音乐、偶然音乐、电子音乐、音色音乐等。在

这些音乐的创作实践中形成了不同的作曲技法，随着潮流的发展这些音乐开始

彼此融合吸收，不同的作曲技法结合到一起，形成新的音乐表现形式。布列兹

的《第三钢琴奏鸣曲》就是把整体序列技术和偶然技术相结合，达到了理性严

谨和自由的统一。总之这个时期的音乐朝着多元化发展的同时，又彼此间互相

融合渗透，为音乐的发展注入了新的活力。 

风格和特点 

 从勋伯格的传统十二音技术到威伯恩的点描法，再到布列兹的整体序列主

义，十二音序列原则经历着发展、打破、革新，到最后的极致理性化的过程。

在这个过程中布列兹所起到的作用，就是把传统的十二音序列技术进行发展革

新，最终将它带到极度理性化的整体序列当中。他的《第一钢琴奏鸣曲》，是

他的早期作品，序列的控制仍仅停留在音高上，但序列原则已不是作品的最高

原则，布列兹已经将传统十二音序列的一些原则打破，如序列中的音可以在某

些情况下重复，音序被调换等。他把序列发展的更加复杂化，增大了序列本身

的表现力，并在节奏上不同于勋伯格的方整型节奏，而变得极其不规则和夸

张，这更符合二战后先锋派音乐的特点。他的《第三钢琴奏鸣曲》创作已经进

入到整体序列阶段，作品运用了整体序列技术，并且加入了偶然技术与文学思

维。作品受文学结构的影响，采用开放性结构，乐章与乐章之间的衔接较自

由，可随意组合，这都体现了不同作曲技术之间的可结合性，反映了当时不同

音乐之间的彼此吸收和融合，对以后 20 世纪的钢琴音乐及奏鸣曲的发展有很大

的影响及借鉴意义。  
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第二章 《第一钢琴奏鸣曲》的分析 
 

第一节 序列及音高材料的分析 

   《第一钢琴奏鸣曲》是布列兹创作初期的作品，显现出他对序列技术的大

胆革新和他本人的个性风格。作品在音高材料上以十二音序列为基础，音高序

列的设计如下图所示： 

例 1  《第一钢琴奏鸣曲》的音高序列原型： 

 

  从上例可以看到，序列中的音高基本保持逐渐下行的趋势，音程只有大小

二度和大小三度，把十二个音分成前五个音一组和后七个音一组就会发现，如

果不考虑顺序，前五个音是半音阶片段，后七个音也是一个半音阶的片段。 

例 2  《第一钢琴奏鸣曲》的 1—3 小节谱例： 

 

 例 2 是乐曲的前三小节，截止到该曲的第三小节的倒数第二个音为止，所

有十二个序列音已经完整陈述了一遍，但是在这不到三个小节里一共出现了十

七个音，也就是说这其中有五个音是被重复了。在新维也纳乐派中，序列音在

一定情况下偶尔可以重复，也可以临时颠倒顺序，但这些情况往往在曲子的中

后部分才出现，像布列兹这样在序列的第一次陈述就出现了重复音的情况，这

是与传统十二音有很大不同的。 

例 3  前三小节的重复音： 

 

 例 3 是这五个重复音按照半音形式下行的排列，这五个音分别是 E、♭E、

D ♯C、C，看似是与 12 个序列音有所联系，那么到底这重复的五个音其意义和

用途是什么呢？ 

例 4  在作品前三小节出现所有的 17个音的顺序： 
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 首先看一下序列的前四个音(见例 4)这四个音是呈下行大三、上行小三、

下行大二度这种结构关系；再往后看序列音 5、6、7 加上重复音♭E 以后，也

呈现这种结构关系；重复音 D 、♯C 和序列音 8、9 这四个音也是这个结构；但

最后一组四个音发生一些变化，就是最后两个音变成上行大二度。序列的这前

四个音实际上是这首曲子第一乐章的动机，那这就不难看出作者目的所在：就

是在乐曲一开始处通过利用重复音和序列音对动机进行多次移位重复，从而加

深听众对主题动机的印象。 

例 5  作品的 4—7 小节： 

 

 接下来看序列的第二遍陈述，这是由序列原形的前半段和其逆行方式拼

接而成（见例 5），第 5 音提前到 3、4 音之前，在第 7 音之后出现了第四音

的重复音♭E,这个重复音♭E 和 7 音形成全音程，和之前♯FE 、♭EF 这两个

全音程形成一种呼应。再往后看第 7 小节，是序列原形 O，但是不完整只有

五个音，上声部为 F-E,下声部是♯C-D-♭E,l 两声部都为半音进行，此时音乐

由之前的中高音区移到了低音区，并且音的时值延长，音乐到这里进行了一

个短暂的舒缓和停歇，为之后的音乐情绪的高涨做铺垫。 

例 6  作品第 8、9 小节： 

 

   第 8 小节是原形的倒影形式（见例 6）这里只出现了序列前五个音：♭B、

D、B、♯C  、C，再看后一小节的 9 个音，可以分成三组，每组由三个音组成，
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每一组的三个音同第前一小节第 3、4、5 序列音是同一种结构，是一种变化

“轮转”。第 3、4、5 序列音分别是“B♯CC”,以这三个音作三次轮转，得到三

个轮转音组是：“♯CCB”  “CB♯C”  “B♯CC”,既：轮转音组的第一个音是下

一轮转音组的最后一个音。图 6 的第九小节中的三个音组分别是刚才三个轮转

音组的移位：“♯FFE” “♯GGA” “♭BCB”,所以说第九小节的九个音是前一

小节最后三个序列音的“变化轮转”,这是一种序列发展手法，通过对序列中音

程次序的改变，让序列发生变形，从而使序列得到发展和衍生。 

例 7  作品第 11 小节和第 12 小节第一拍： 

 

 再看 11-12 小节的序列 O­8（见例 7），这里序列音 7 和 8 调换了位置，目

的是为了构成音符自上而下的这种织体动机形式，也为了构成两个音一组本曲

的特征音程——二度音程。这个序列只到第九个音就结束了，同样没有完整的

呈现。  

 布列兹在这首曲子中对十二音序列的使用上同传统有着很大不一样，下面

通过对勋伯格和韦伯恩的序列作品进行比较，来进一步说明布列兹在序列技术

上的运用是如何区别于传统的。下面先来看勋伯格的《钢琴组曲》op25（例

8）： 
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  例 8   勋伯格的《钢琴组曲》op25 前九小节： 

 

 上例为乐曲前九小节，前三小节分上下两个声部，两声部各占用一个音高

序列材料，从谱例中可以看到，上声部用的是序列原形，截止到第十二个音整

条音高序列用完，无一音重复。再看下声部，序列 O­6 在第二小节后半部分分

成两个声部，采用分割法，把 5 至 8 音分给第一声部，9 至 12 音分给第二声

部，整条序列用完后也一样没有重复音，序列顺序也没有被调换。这就是这部

作品序列的第一次陈述，完全符合传统十二音规则。 

 继续往后看第四小节。在这里音乐分成了三个声部，序列 I­6 采用分割法

分给这三个声部，第一声部为 5 至 8 音（从第三小节上声部最后一个音算

起），第二声部为 9 至 12 音，第三声部是 1 至 4 音，第四个音延续到第五小

节，同时这个音是下一条序列的第四个音，在这用了搭桥手法。序列 R­6 同

I­6 一样也分给了三个声部，但不同的一点是用了倒序，音的顺序采取了从后

往前的方式，之后的第 6、7小节的序列也都采用这个形式。 

 再看最后三小节。看似杂乱，其实梳理一番，就能择出隐藏在其中互相纠
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缠的三种序列，它们分别是 O、O­6、I，这三个序列互相重叠。刚开始在各自

的声部并行，到后来中声部的序列游走到上声部，上声部序列移到中声部，低

声部序列仍在低声部。虽然后三小节的序列材料运用没那么清晰，但总的来

说，是符合传统规则的，每条序列都很完整，没有多音少音，没有随意打乱顺

序，序列材料分配也很均匀。 

   接下来分析韦伯恩的《钢琴变奏曲》第一乐章（例 9）： 

   例 9  韦伯恩的《钢琴变奏曲》第一乐章： 

 

 序列 O 的 1 至 6 音分配给上声部；7 至 12 音分给下声部，音的顺序采用倒

序，也就是下声部先从第十二个音开始。第 5、6、7 小节是 1、2、3 小节的逆

行，以第四小节中间为分界线；在接下来 8、9 小节里序列音顺序被临时改变，

序列第 4、5 音被放到了后面，第 9 个音放到第 10、11 音后面，那么这些音的

顺序被打乱的目的是什么呢？ 

  先看第八小节右手声部的音组是一个减八度音程接上行大三度单音，再看

左手声部，为了构成和右手声部一样的音组 ，把第 10、11 序列音提到第 9 序

列音之前，这样就构成了减八度音程接下行大三度单音，因此两个声部形成了

互为倒影的两个音组。再来看第九小节，上下两声部同样是互为倒影的同构音
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组，为了构成这样的关系，把之前的序列第 4、5 音移到了这里和序列的第 6、

7、8 音组合到一起。第 10 小节的第 3 序列音提到 1、2 音的前面同样也是为了

达到这种目的。总之到目前为止，曲子一直持续这种上下对称的音型，为了保

持这种结构型，序列的音会被临时调换顺序。但在序列刚开始第一次和第二次

陈述时，无论是原形还是逆行，音序始终仍是保持没变，没有音被调换，也没

有音被重复。可见韦伯恩对序列一开始的陈述仍保持在传统范围，只是在之后

为了达到他的结构目的调换了个别音序，同时通过对这个片段的分析可以看

出，结构性在韦伯恩的作品里的特殊地位。 

 通过对三首作品的分析对比，已经可以看出三位不同作曲家在序列技术运

用上的区别。总的来说，在作品的开始处，勋伯格在音高序列材料上无论怎么

分配，音的顺序是始终没有变的，没有增加音，也没有缺少音，是完全在传统

十二音规则下的。韦伯恩的作品则是在序列的刚开始陈述时保持这种传统十二

音原则，但之后为了达到他的结构目的，开始使序列音的顺序发生了一些改

变。而布列兹的这首作品，在序列第一次陈述时就已经出现了 5 个重复音，之

后序列经常会不完整的呈现并运用重复音、调换音序等。 

 在这三部作品的中后部分，三位作曲家都不同程度上偏离了十二音序列原

则。勋伯格的这首只是小规模，在一定程度上偏离了，正如他本人所说，十二

音技术不能刻板的套用。而布列兹这首作品到后面部分已经完全脱离十二音序

列原则，和最初所呈示的音高序列完全没有了关系，在音高上已经无法用序列

原则分析了。通过这三首作品的分析不仅可以看出三位作曲家的不同风格，对

序列原则不同程度上的把握，而且能看到十二音序列技术在发展上的一个变化

过程。 

第二节 主题动机的特征和贯穿 

  在分析这部作品的动机之前，先了解一下动机的性质，以及动机在不同时

期的作用和特点。 

    传统的动机是一种在音乐的发展中具有很重要意义的最小音乐结构单位，

它往往贯穿全曲，是塑造音乐形象、音乐性格的基础。动机具有发展、连贯

性，是音乐发展的线索，对动机发展的分析过程就是认识作曲的变化过程，和

认识作品结构的过程。它往往具有鲜明的特征，这个特征可以体现在节奏、音

程、织体等，在传统调性动机中还体现在调性、和声上。它可以统一全曲，是

形成音乐结构的基础。 

    在 20 世纪之前的调性音乐中，“调性”是音乐最大的结构力。主题动机的

发展逻辑是要服从于调性的，也就是调性在结构力中的作用要远远大于动机所

起的作用。随着音乐半音化程度加深，调性对整个音乐的控制力逐渐减弱，而
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主题动机在统一音乐上发挥的作用逐渐提高。但是音乐毕竟仍属于调性范畴，

在调性的控制范围之下，主题动机的逻辑和功能仍居于次要地位。直到勋伯格

掀起了一场无调性革命，调性在音乐中的秩序和逻辑被彻底颠覆，主题动机上

升到最主要的地位。此时，主题动机便是音乐“唯一”的结构力。 

    动机音组特征往往是通过在音高、节奏、织体、和声、调性等因素的一种

综合体现。在这诸要素中会有些要素在表现上更有特点，就会成为这个动机的

主要特征，其它不显著要素则成为动机的次要特征。无论是传统还是现代，动

机在变化发展过程中，既要有“变化”又要有“保持”。动机的一部分特征进

行变化发展，另一部分特征则保持原样不变，这样既得到了发展，又不至于和

原始动机相差太远而失去统一性。 

  在调性音乐中，这个“变化”可以是在调性、和声、音高、节奏、织体等

任何一个或多个要素上发生变化，而“保持”也可以在这些任意要素上保持。

那么在序列音乐中，这个“变化”和“保持”又是怎样的呢？在布列兹《第一

钢琴奏鸣曲》里的动机很具有创造性，下面仍用勋伯格、韦伯恩的那两首作品

做对比，来说明“动机”经过了传统十二音序列，到先锋派布列兹这里发生了

怎样的创造性变化。 

例 10 勋伯格的《钢琴组曲》op25 的音高序列： 

 

勋伯格的“动机”来源于音高序列，取自序列中连续的并且在音程结构上比

较有特点的几个音作为整首曲子的动机，下面看勋伯格《钢琴组曲》序列中的

动机（例 10），序列的前四个音是作品的第一动机，呈半音、全音、三全音的

结构，其中三全音是这个动机的一个特色。接着看序列后四个音组，是作品第

二动机，这四个音来源于巴赫的名字，表示作者对传统的尊重。“巴赫”名字

的简称是“BACH”，按照德国体制对应的音是“♭BACB”，正好是序列最后四

个音的逆行。这四个音也很具特点，音程是小二、小三、小二，是一种对称关

系。 
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例 11   

a  《钢琴组曲》1—4 小节： 

 

 

b  作品第 8小节： 

 

  上例（例 11）列举出动机每一次出现的片段，从例中可以看出，序列每陈

述一遍动机就会出现一次，每次都是以不同的时值、力度、发音法等形式呈

现。这部作品的动机在发展过程中，“保持”的是序列中的特征音组，或者说

是动机音组中音与音之间的关系；“变化”的是时值、力度、音区、发音法这

些要素。这些动机音组大多出现在在主要声部，即低音部和高音部，目的显而

易见，就是为了突出动机音组，从而达到统一全曲的目的。 

   下面看韦伯恩的这首《钢琴变奏曲》（例 12）： 
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  例 12  韦伯恩《钢琴变奏曲》的动机： 

 

 

  在开始处，1、2 序列音和纵向上的 12 序列音是这首曲子的动机，这个动

机属于序列的非线性截断，呈减五(或增四)和纯四（或纯五）度关系，这三音

集合在乐曲中纵向上经常出现，凡是在作品中有三个和音的都属于这个集合。

韦伯恩的动机运用和发展不仅可以在横向也可以在纵向上形成对和声的控制，

动机音组的音并不是序列中连续的音。 

  在十二音技术前期，主题动机作为音乐唯一的结构力，它只是对音高材料

进行控制。但随着音乐的发展，主题动机理论从更广阔的思维上可以看成是一

种逻辑理论，每一部成熟的音乐作品都有其内在逻辑可言。一首作品总要有一

个可以贯穿全曲，引导全曲达到完整统一的某种东西，这个东西在调性音乐中

是调性和主题动机，在十二音序列前期是动机音组，那么再往后就脱离了音

高，它可以是音色，可以是织体、结构、力度等任何元素。韦伯恩这首《钢琴

变奏曲》除了有序列音组作为动机起到统一全曲的作用，还有另一种以更大的

形式来约束音乐，统一着全曲，这就是：“结构”。 

 

例 13  《钢琴变奏曲》前 10 小节的结构： 

 

 

  这部作品从头至尾一直在用一个结构——镜像结构。音乐每用完一条音高
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序列材料之后，便以逆行的方式再用一遍，在这中间好似有一条无形的中心

轴，把音乐分成完全对称的两部分，每一个音都能在它的对立部分找到和自己

音高时值相同的音。每消耗完一条音高序列材料，这种结构方式就用一次。在

整个第一乐章里，音乐篇幅虽不长，但这个结构却用了 14 次，贯穿首尾。因此

结构在这里对音乐起到了一种约束力的作用，它使音乐在发展中有一种内在的

逻辑，使音乐能够完整统一。 

  再来看布列兹的《第一钢琴奏鸣曲》，这部作品没有勋伯格和韦伯恩贯穿

全曲的动机音组，也没有特殊的结构来约束，那么音乐的统一和对比将会由谁

来实现呢？这个就是“织体”。 

例 14： 

a  布列兹的《第一钢琴奏鸣曲》的织体动机 

 

例 a 是乐曲前两小节，是作品的主题部分，其中包含了 4 个不同的织体动机

型，它们贯穿整个第一乐章，在曲子中出现了数十次之多。这几个动机分别

是：一个三连音，一个带装饰音的音，一个五连音，一串连续下行的密集音

符。这个织体动机在之后乐曲的发展中不停发生变化变形，它们可以一同出现

或者按逆行顺序出现，或者只出现个别一个或几个，还可以扩大缩减、变化音

符走向、增减音符数量等。（见例 b）。 

b  织体动机在作品中的各种发展变化: 
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  从上例列举的几个织体动机出现的谱例（b）中可以发现，织体动机每一次

出现都会发生变化和发展，但总的织体轮廓仍会保持。特别是其中一连串短时

值的音簇 在曲中随处可见，这个“音簇”织体在作品的统一性方

面起到很大的作用，特别在第一乐章最后的部分就是以这个织体动机来结束

的。（见例 15） 

 

例 15  作品最后三小节： 

 

    通过对作品的分析可以看出，每次织体动机出现时所用的序列音都会不一

样，音高在这里已经退居到次要地位，音乐的统一对比、结构的建立则由织体

的变化发展来完成，序列音只为织体提供了音高素材，序列原则已不是作品的

最高原则，音高序列的作用和控制力同勋伯格等人相比已经削弱了很多。 
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第三节 作品的音乐表现特点 

  在布列兹的《第一钢琴奏鸣曲》作品的第一乐章里，音乐经常会从一个低

的音经过一串音符急速到达一个高音点或反之，这种急速上行或下行和这种高

低音区的快速转换为这个乐章增添了许多动荡不安的因素（见例 16）。 

 例 16  第一乐章中急速上行和下行的音簇： 

     

    

   

    或者是音符从一个低音快速上升到一个高音点后立刻返回下行又回到低音

（见例 17）。 

   例 17  上行后下行的音簇： 

 

   

    这些急促的音符经常是伴随着强音记号、渐强记号或是在最低音最高音的

地方标有 sff。整个第一乐章就是力度配合着音区在不停的转换，力度可以从

ppp到 fff 之间的任意变化。 

  第二乐章引子部分仍延续第一章音响起伏较大、动荡不安的特点。但引子
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之后的部分音乐转入了另一种状态，与之前形成较大反差。这时大跨度音程数

量减少，节奏也进入平稳状态，全部变为八分音符（见例 18）。 

例 18  第二乐章引子之后的五小节： 

 

     这种状态持续有数十小节后，到第 54 小节之后，逐渐的，不稳定因素慢

慢渗透，动荡的、不安的情绪又再次出现到音乐当中，节奏开始不规则，音高

起伏变大，之前急速上行或下行的音簇又出现到音乐当中（见例 19）。 

例 19   第二乐章第 75、76 小节和 82—86 小节： 

 

 

  从作品的音高序列中可以看出来，序列中的音程只有二度和三度，其中序

列前两个音也是作品前两个音为大三度的转位音程小六度，这个小六度是全曲

一个重要音程之一，在曲中出现次数很多；除此之外 “二度”音程（转位或移

高/低八度后变成七度或九度音程）才是第一乐章最重要的特征音程，是横向和
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纵向音关系的重要基础。作者常为了让形成二度音程或若干个二度音程而变换

音的顺序，或者重复某些音，这在本章第一节提到过一点，这里再进一步总结

（见例 20）。 

例 20  

a  第一乐章第 4—7 小节： 

 

 上例 a 中，序列音 5 被调到 3、4 音之前，与 1 音形成小七度(二度转位音

程)；再看上图第四小节，作者有意将上声部安排 1 音-3 音的进行，下声部 2

音-4音-5音的进行，使两声部都呈七度进行。 

b  第 1、2小节： 

 

  上例 b 中第二小节中第 8、9 序列音和上方两个重复音纵向呈半音形式（连

续的二度音程），既:   ♭B-B-C-♯C。 

 

C   第 8 小节： 

 

    例 C 中，第 3 序列音提到前面与第 1 序列音形成增八（小九），剩下的第

2、4、5 序列音在纵向上也分别构成七度九度关系。 
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d  第 12、13 小节: 

   

    在例 d 中，第 8 和第 7 序列音调换了顺序，其目的就是形成两个下行大二

度音程。 

    在之后的音乐中虽然没有了序列的控制，但不协和的二度、七度、九度音

程仍大量的在横向、纵向上控制着音乐，整个第一乐章就是处在不安、不和

谐、动荡的环境中。 

    到了第二乐章音乐情绪缓和下来，节奏稳定，此时纯四纯五度音程、各种

大小三六度开始大量涌现，抵消了一部分二、七、九度音程的不协和感（见例

21）。 
  例 21  第二乐章引子之后 5 小节中被标记的协和音程：

 

 

  上例标记出第二乐章引子之后的五小节部分中所有横向纵向上的和协音程

（纯四五、三六度），由此看出协和音程在第二乐章中的比例明显增大，它们

的加入为音乐情绪的平缓稳定起到了很大作用。随后不稳定因素又出现到音乐

当中，节奏不规则，音域转换频繁，二、七、九度音程使用虽有所增加，但并

没有像第一乐章那样大比例的使用。在最后倒数第 7 小节，节奏、音区、音程

又回到第二乐章的起始状态，音乐情绪的回归使第二乐章达到了某种程度的统
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一，体现了音乐内在的逻辑性、完整性。 

  第二乐章开始部分的稳定状态也是相对于之前第一乐章而言的，第一乐章

的音乐风格和音响特点在开始部分时是由音高序列来确定，之后自由写作中则

由音程来加以控制。“二度”音程基本确定了这首曲子第一乐章的音响风格，

“三度（或六度）”音程常伴随织体动机出现，而在曲子的其它地方较少出

现。因此“二度音程”在乐曲的横向发展，以及纵向上音响的特征发挥着最重

要的作用。 
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第三章《第三钢琴奏鸣曲》的分析 
 

第一节  西方现代主义文学对这部作品的影响 

  西方现代主义文学产生于 19 世纪末，兴盛于西方各国。其主要特征是：反

传统、非理性。现代主义文学不再着重描写刻画人物的外在形象和对理想的追

求，而是转向内在，关注人的主观世界，挖掘人的灵魂。其非理性表现在经常

描写人物内心所产生的一些梦境、幻觉等非理性现象，以及难以用理性解释的

错综复杂的心境和莫名的情绪。西方现代文学与传统文学最大的区别在于，它

对自身的反省，开始对自身的存在和表现方式进行思考并进行新的探索和尝

试。在文学结构方面，马拉美、乔伊斯探索出了新的结构形式：开放结构。打

破了传统特定起点和终点的单一结构模式，也就是文字的开始处和结束处可以

有很多种选择，不再是固定模式。布列兹在《第三钢琴奏鸣曲》借用了这种开

放结构形式，这部作品是对 20 世纪音乐结构的一次突破性尝试，是继勋伯格颠

覆调性以来又一次在音乐要素上的巨大革新。 

  曲式结构的发展总是滞后于和声、复调、配器的发展。自 20 世纪开始以

来，音乐在调性、和声、织体、旋律、节奏等要素上都进行了较大革新，但在

曲式方面，尽管一些作曲家也都进行过不同程度上的创新，但都是换汤不换

药，并没有根本摆脱传统曲式的束缚。布列兹受马拉美等人的影响采用开放结

构，音乐的开始和结尾不再是固定，结构可以有多种顺序，这和传统曲式自始

至终的单一结构顺序彻底不同。 

第二节  作品的结构分析 

  《第三钢琴奏鸣曲》的结构大到乐章小到段落，作者都运用了偶然技术。

演奏者在表演时可以选择多项不同的结构形式进行演奏，作品的每一次演绎都

会变得不一样，结构的选择性和随机性是这部作品最大特点。 

    作品一共包含五个乐章，五个乐章被作曲家用文学名字分别命名为：“应

答、辞格、星群——镜像、诗节、序列”。这五个乐章演奏的顺序是不固定

的，以第三乐章：“星群——镜像”为中心，其它乐章成对围绕这个乐章变化

顺序（见例 22）。 

例 22  《第三钢琴奏鸣曲》的乐章结构： 

 

  第Ⅰ、Ⅱ乐章和第Ⅳ、Ⅴ乐章分别是一对，这两对可以互换顺序，并且每对
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的两个乐章之间也可互换顺序，因此可形成 8 种不一样的结构形式（见例

23）： 

例 23   8 种不同形式的乐章结构： 

   

    从上例可以看出，无论其它四个乐章如何变换顺序，第三乐章始终位居中

间，其它乐章呈对称式围绕它循环，这也正是作者给第三乐章起名为“星群—

—镜像”的意义和原因。因此演奏者可选择这 8 种不同顺序演奏，音乐的起始

和结束都不会是固定的，形成了一种开放式结构。 

    第二乐章“辞格”同样形成了这种循环开放式结构，这个乐章有四个段

落，作曲家把它们命名为：“正文、括弧、评注、润饰”，它们被安排为如下

顺序： 

例 24   第二乐章“辞格”中四个段落的顺序： 

 

    第二乐章可以从这四个段落的任一段落开始，但凡选择好开始段落后，其

它段落都要按上图顺序依次排列出现，例如选则“括弧（B）”为起始段落，那

么它之后的段落就要依次为：“评注→润饰→正文”，但“评注（C）”和“润

饰（D）”这两个段落可互换位置，这样也形成了 8 种不同结构顺序（见例

25）。 

  例 25  “辞格”乐章里 8 种不同段落的顺序： 

   

  从上述分析可以看出，无论是大的结构还是次级结构之间，同一级的结构可
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以在顺序上进行变换，演奏者可自己随性选择开始和终止部分及结构顺序进行

演奏。这种偶然、选择性的机制在段落“括弧”这更小的结构里也被运用到

（见下例）。 

  例 26   整个“括弧”段落的所有必奏和选奏部分： 

 

    上图谱例中括号之外的是必奏部分，括号之内的是选奏部分，这个段落一

共有 6 个必奏片段，5 个选奏片段。演奏时括号以外的部分是必须演奏的，括

号之内的选奏片段可不选或选其任意一个或几个进行演奏，这就是作曲家为这

个段落起名为“括弧”的含义。必奏部分是这个段落的主要部分，居于核心地

位，而选奏部分围绕这个核心居于附属地位，这就如同文学形式一样: 

例 27： 

        

    这句话里“我”“看”“书”分别是这句话的主语、谓语、宾语，是这句
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话的骨干，而“认真地” “文学方面的”“在书房里”作为一种修饰性语言填

充到骨干词之间，是对整句话的完善和补充，是用来修饰主谓宾语的。 

  6 个必演片段中的音符时值较长，力度主要是 p-mf 之间，相对来说处于稳

定状态，就如同句子里的主谓宾语一样是这个段落的骨架；而选奏片段则音符

密集，节奏花哨、不稳定，力度大多是 f、ff,就像句子里的形容词，是对主要

部分也就是必演部分进行修饰补充的，选奏片段处于附属地位围绕依附着前者

（见下例）。 

例 28： 

a   第一必奏和第一选奏： 

 

b  第二必奏和第二选奏部分： 

 

C  第五必奏和第五选奏部分： 
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  以上是三个必奏片段和它之后的选奏片图的例图。例 a 中，选奏部分对前

面必奏片段的材料进行了发展、扩充，选奏里第一个长音的巨型和弦是必奏部

分的长音♯G 音的一种扩大。第二个被框起来的部分是对前面三连音音型的一种

装饰性发展。第三个被框住的部分是必奏里后面部分材料的一种衍生。 

  再看例 b，必奏里的中间一行的音型在之后的选奏部分里多次变化出现。

在选奏部分里，其它很多音符在这个音型的上下或者左右围绕、包裹它，对其

起到一种装饰、补充的作用。 

  例 c 里，仍是对必奏的发展和扩大，必奏部分里的♭E 音，在之后选奏里

被扩大为一种大型的延音和弦，这个音上面的♯C—D 的下行大跨度的跳进进

行，在选奏里被进行多次模仿。 

  总之，选奏片段对它前面的必奏片段进行装饰性发展、扩大和补充。是每

一个必奏片段的“形容词”和“副词”，为段落的主体部分添枝增叶，丰富了

整个“括弧”段落。 

第三节  作品中整体序列技术的运用 

    在作品的“辞格”乐章中的“括弧”段落里，有明显的序列技术的应用，

其音高序列原形如下图所示： 

例 29  “括弧”段落里的音高序列： 

 

    从上例图可以看出，这个序列被分成四个截段，但这四个截断在作品中并

不按顺序出现，在“括弧”段落的开始处，序列截断以 B、C、D、A 的先后顺序

出现，其中在 D 和 A 截断之间插入了选奏部分，一个完整的序列材料被隔成两

个部分（见例 30）。 

例 30   第一二必奏和第一选奏： 

 

万方数据



第三章 《第三钢琴奏鸣曲》的分析 

26 

 

    从上一节分析已得知，这个段落一共有 6 个必奏片段，在每个必奏片段里

都由一个或若干个序列截断组成，整个段落的所有必奏中的序列截断分布如下

图所示： 

例 31  序列截断分布图： 

 

  从例图中所看，以“选奏三”为中心，序列截断材料在两边呈对称性分布。

这些截断有的是原形，有的则是移位形式。5 个选奏部分写作相对自由，其织

体、节奏复杂，音符数量较必奏部分明显增多，正如前文所分析，这是对必奏

部分的一种修饰和延伸。在选奏部分仍有一些序列截断可以分析出来，这些截

断主要以纵向方式出现，见例 32： 

例 32  选奏部分里的序列截断： 

  a  第一选奏： 

 

 

b   第二选奏： 
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    例 a 是第一选奏部分，在一系列复杂的音符中仍能择出截断 C 和 D 的两种

移位形式：C＇C＇D＇D＇。从图中所看，第一选奏里 C＇包含的四个音分别是

♯D、♯F、♯G、♯E，这四个音是截断 C 的上增五度移位。第二个 C＇是截断 C 的大

三度移位。之后的两个 D＇分别是序列截断 D 的上小三度移位和下小三度移

位。每个截断内部的音基本上呈纵向分布，且不一定按原序列音的顺序排列。

例 b 是选奏二，其中包含的序列截断从例图中可以看出来，上谱表和下谱表纵

向上的四个和音构成了截断 C 的移位；中间谱表是截断 A 的两个移位形式，这

两个移位是对必奏二里包含的一个音型的发展。 

  除此之外，时值、力度、演奏法也被设计成对称形式，见例 33: 

例 33   

  a  力度对称： 

 

b  时值对称： 

 

c  演奏法对称： 

 

    这三要素都被作者设计成对称形式，以“选奏三”为中心在两边对称分
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布，时值会有些变化，整体却是对称的。但音高并没有对称，也就是中心两边

同样的的时值、力度、演奏法并不对应着相同的音高，而第一个音和最后一个

音除外，这两个音是同一个音，都是大字一组的“♯G”，它们对应着力度是

“P”，发音法是“一”，只是时值略有不同，相差一个复附点。作者这样设计

的目的很显而易见，就是为了达到统一作用。 

    和他的其它整体序列作品相比，这部作品的序列技术运用较自由一些，这

也是他创作到了成熟期的体现。和他更早一些的作品《结构》相比，这个段落

的音乐要素并没有像《结构》那样具有高度组织化和绝对严谨的安排和计算，

而是预定了一个大的规则，音乐要素大致按着这个规则组织进行，但在具体的

地方，作者会根据自己的想法和音乐的需要进行调整。 
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第四章  从两部作品看布列兹对奏鸣曲式的革新与反叛 
 

第一节   奏鸣曲式原则在第一钢琴奏鸣曲中的体现 

  两部作品都是奏鸣曲体裁，在调性被颠覆的 20 世纪音乐中，调性被瓦解，

其它很多属于古典浪漫时期的东西都被抛弃。但奏鸣曲，这在古典时期就已经

确立的体裁却被布列兹拿来创作他的作品。从传统来看，奏鸣曲式是奏鸣曲的

一个重要的曲式结构，奏鸣曲式最根本的就是对比统一原则，而调性在实现这

一原则中起着最重要的作用。调性的回归带来了音乐的统一，实现了奏鸣曲式

本身的哲理性。而在这两首无调性作品中，调性不复存在，奏鸣曲的哲理性和

统一原则会以其它方式体现。 

    在《第一钢琴奏鸣曲》中无论是第一乐章还是第二乐章，由呈示部、展开

部、再现部这三部分组成的传统奏鸣曲式结构并没有被使用。但是在作品的第

一乐章中仍有两个不同的对比主题（见例 34）： 

例 34： 

第一主题： 

 

第二主题： 

 

    这两个对比主题在第一乐章中交替出现，第一主题在前文分析过，是由若

干个特征动机音型组成，第二主题是以短的 16 分音符音型为主。前者是分散、

音区变化快、节奏不规则；后者是均匀、平稳、节奏规律性强。总之，两者之

间在性格、情绪和织体形态上有着较大的差异，这就如同传统奏鸣曲式中的主

部主题和副部主题的对比。第一主题动机贯穿全曲，甚至是在第二主题陈述中

也时常插入。其中，织体动机在发展统一中起着至关重要的作用，这在本文第
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一章节论述过，接下来会进一步说明为什么是“织体”起着统一发展的作用，

而其它要素为什么不能？ 

  关于动机的特征前文已提到过，无论传统还是现代，动机的作用是发展和

统一，既要有 “保持”又要有“变化”。织体动机贯穿于始终，并以各种形式

进行变化，例如，倒影、反向、逆行等。虽然织体一直在发生变化，但始终会

保持总的织体轮廓外形。毫无疑问，它对乐曲的统一和发展起着不可忽视的作

用。“音高序列”只在开始部分被用到，在之后音乐就变为自由十二音写作，

因而音高序列对这首曲子的控制作用并不大。自由十二音写作中音高的变化并

没有规律性，也没有一个相对稳定的核心，也就是说它只有“变化”，没有

“统一 ”，它缺少一种组织逻辑。由于没有统一性、逻辑性，因而它无法形成

动机而成为统一全曲的角色。而音程、力度、时值都没有独立出来，隶属于织

体，为织体的变化发展服务，它们要依附于其它音乐要素才能发挥自身的作

用，因而缺乏独立性，所以就更谈不上统一和发展了。 

    奏鸣曲式本质是矛盾的产生与解决、对比和统一的这种逻辑关系，调性只

是实现这种逻辑关系的一种手段，这种手段当然可以用其它来代替，正如这首

曲子，它并没有采用传统奏鸣曲式结构，作者主要用“织体”的变化发展实现

了奏鸣曲式的统一原则。奏鸣曲不只是属于传统的，它可以属于任何时期的，

只要它最根本的原则得以实现，那么它的外在可以是任何形式的，并不一定只

要求是传统的曲式结构。“奏鸣曲式的调性逻辑似乎只是奏鸣曲式在特定的历

史时期所具备的特点，而奏鸣曲代表的精神与逻辑似乎更为重要，它应该是超

越调性的。”1这部作品是奏鸣曲发展的一个新的台阶，它为之后奏鸣曲的发

展、钢琴音乐的写作产生很重要影响。 

第二节  布列兹对奏鸣曲的反叛 

    《第三钢琴奏鸣曲》受西方现代主义文学影响，采用开放结构形式，没有

固定的开始和结束，结构是循环的并且可以调换顺序，其内部较小的结构更是

如此，每次都会是不同的演绎。这样一个如此自由的结构之间的偶然结合的形

式，何谈奏鸣曲式原则呢？连一个基本固定的结构都没有，到处充斥着随意、

偶然，奏鸣曲式的根本原则体现在哪里？这个问题又要从西方现代主义文学上

来解答。 

  西方现代主义文学是反叛的、非理性的。在 19 世纪末到 20 世纪初，战争

不断，经济衰落、人的道德沦丧，人们对现实世界感到失望和恐惧，文学家们

不再描写外部客观现实，从而转向人的内心世界，转到非理性层面，开始注重

人的本能、潜意识、梦境等一些主观思想活动。其文学理念是反对一切传统文

                                                        
1冶鸿德 康建东《 数理的严谨与诗意的挥洒——布列兹《第一钢琴奏鸣曲》技法分析》，《音乐研究》

2012年 01期 
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学形式、内容、观念等，评判传统的社会和文明，开始重新界定一些准则和道

德规范。并对它自身的存在形式、内容、观念进行审视和批判，文学上的这种

反省、自我批判性影响到了布列兹本人的创作观念，并反映到这首《第三钢琴

奏鸣曲》上。 

  布列兹开始对奏鸣曲本身进行思考，他认为音乐要像文学那样，认识到自

我，并对自我的存在方式进行反思。从他对传统序列的运用就可以看出他对传

统的反叛性，他对传统曲式的叛逆从他的的第一首钢琴奏鸣曲就已初见端倪，

相隔十年之久的《第三钢琴奏鸣曲》，全面掀起了对传统曲式的彻底革新。 

  这首作品有五个乐章，虽和传统奏鸣套曲一样由多乐章组成，但并没有包

含奏鸣曲式，也没有奏鸣曲式逻辑原则的体现。这首作品虽然用奏鸣曲体裁写

成，但和传统奏鸣曲几乎没有半点关系，也就是布列兹在打着“奏鸣曲”的旗

帜反”奏鸣曲”。 

 “莫奈凭借艺术否定了艺术，马拉美借助于文学否定了文学”，2布列兹和

他们一样借用传统形式的外衣，从其内部开始瓦解，试图消灭传统的一切形

式，表明对过去的反叛和反省，以此来标新艺术新的创作理念。这并不代表奏

鸣曲在此走向衰落，而是以一种新形式，和同时期其它艺术一样，展示出那个

时代的自我反省、反思的精神。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                        
2 刘成富《试论克洛德·莫里亚克的“反文学”理论与实践》，《法国研究》2000年 02期 
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  这两首钢琴奏鸣曲是布列兹不同创作时期的作品。透过这两首作品可以看

到布列兹在序列技术处理上的特点，他对勋伯格的传统十二音有自己的理解和

处理原则。在《第一钢琴奏鸣曲》中，只是在音乐开始的部分用到了明显的序

列技术，正如他自己所说“序列应作用于局部，且具有丰富的变化，而不是作

为一种至高无上的原则。”3他把整体序列音乐发展到极致，各音乐要素被高度

组织化，他的一些整体序列作品曾达到极度理性化的程度。但是在稍晚的创作

时期中，他的创作和思想观念更加成熟，同样是整体序列的运用，《第三钢琴

奏鸣曲》却显得更加内敛和自由，没有之前那么极端化。这首作品自由、随

性，犹如人的思想和意识，这与西方现代主义文学相契合。 

  布列兹在一定程度上受韦伯恩、梅西安的启发，二人在布列兹探索整体序

列的道路上起着不可忽视的作用和影响。布列兹一方面有着过人的数理思维，

把音乐要素设计的极其严密，一面又有着法国音乐的自由、活力、富于感情的

特征。“理性和自由”的统一是他最具个性的创作风格。 

   布列兹把开放结构引入到音乐作品中，是 20 世纪曲式发展的一个新的突

破。在《第一钢琴奏鸣曲》中，布列兹摒弃了传统的奏鸣曲式结构，但坚持了

奏鸣曲式的核心原则；《第三钢琴奏鸣曲》的奏鸣曲式结构和原则都不复存

在，有的只是奏鸣曲的“外衣”和它所展示的时代精神。 

  在风格流派众多的 20 世纪音乐中，布列兹只是其中一派，布列兹同其他作

曲家一样，在自己探索的风格领域里对后世产生直接或潜移默化的影响。20 世

纪不同音乐形式、艺术形式之间相互的融合从而萌发了新的音乐和艺术，推动

了音乐多元化的发展。 

   

 

 

 

                            

 

 

 

 

                                                        
3 同注① 
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感谢母校西安音乐学院为我的学习和成长提供了优越的环境，使我能够在这

样的环境里全心全意得投入到学习之中。在本科和研究生七年的时间里，有很

多要感谢的老师，在他们的细心教导下，使我和七年前刚入校的自己相比有着

翻天覆地的变化，我的专业素养和水平得到巨大的提高。 

首先感谢我的导师高永谋教授，在本科四年里，高老师从艺术歌曲开始教

我，每一条旋律都认真批改，一遍一遍的让我反复修改和练习，之后按步骤和

我的学习进度逐步教授我写钢琴曲、室内乐、管弦乐等，在这过程中我的写作

能力得到显著提高。在研究生阶段高老师给我提供了很多 20 世纪音乐的书籍和

作品音响，这让我对 20 世纪音乐有了更深的了解，并为毕业论文和毕业作品打

下了基础。 

然后感谢本科四年当中教授我和声、曲式、复调、配器理论的各科老师们，

感谢他们的悉心培养，为我在学习专业的道路上打下了坚实的理论基础，使我

能够更好的进行创作。 

最后，在这里对所有帮助过我的老师和同学以及我的母校还有我的家人表示

深深地感谢! 
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