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摘  要 

   歌剧《江姐》是一部值得骄傲的中国民族歌剧，它在中国歌剧发展史上具有举

足轻重的地位，根据长篇小说《红岩》改编而成，由阎肃编剧，羊鸣、姜春阳、

金砂作曲，作品以四川民歌为主要素材，同时又广泛的借鉴了川剧、婺剧、京剧

和说唱音乐等民间音乐素材，使作品具有浓郁的民族风格，表现出江姐和战友们

的视死如归的革命精神。这部歌剧是继《白毛女》后，中国歌剧创作的第二个高

潮。 

本文主要借助音乐学、历史学、舞蹈学、文学、社会学、美术学、哲学等综

合性研究方法，对作品和资料进行多维度解读与剖析，对歌剧《江姐》的音乐特

征、表演特征及它为中国歌剧的发展所引发的思考进行了深入的剖析。内容的第

一部分是中国歌剧的发展及特征和歌剧《江姐》的概况。第二部分和第三部分分

别从音乐特征和表演特征两大方面对歌剧《江姐》进行了较为深入、透彻的分析，

其中音乐特征包括民族音乐素材的选取、主题贯穿手法的使用、戏曲音乐元素的

借鉴和多种声乐演唱形式的运用；表演特征主要从民族唱法、戏曲演唱特色、西

洋唱法和舞台的动作性四个方面进行分析。第四部分对歌剧《江姐》的四个主要

唱段进行了分析。第五部分对歌剧《江姐》为中国歌剧的发展所引发的思考进行

了阐述。本文重点论述的内容是歌剧《江姐》对戏曲音乐元素的借鉴以及歌剧的

表演特征，试图为后世歌剧的创作和表演方面提供一些可借鉴和参考的经验。 

 

关键词  中国歌剧；江姐；音乐特征；表演特征；戏曲  
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Abstract 

Opera JIANGJIE is a proud of Chinese national opera, and it plays an important role 

in the history of the development of China Opera and adapted from the novel "Red 

Rock" by Yan Su screenwriter, Yang Ming, Chunyang  Jiang, Jinsha composer. The 

works use Sichuan folk songs as the  mainly music material, while a wide range of 

reference of the Sichuan Opera, Wu Opera, Opera and rap music and so on , so that  

make the works with strong ethnic style, showing sister Jiang and his comrades unafraid 

of death. The opera is the second wave of Chinese opera creation following the 

JIANGJIE This article made an analysis of multi-dimensional on the works and data 

mainly through the comprehensive study of musicology, history, dance, literature, 

sociology, art, science and philosophy. And make deep analysis on  the music features 

and the performance characteristics of JIANGJIE, and its taking thinking for the 

development of Chinese opera. The first part of the content is the overview of the 

development and characteristics of Chinese opera and JIANGJIE. The second and third 

parts, respectively, from the two major aspects of music and performance characteristics 

of JIANGJIE more in-depth, thorough analysis of music features include a selection of 

folk music material, the use of the theme running through, the reference of the dramatic 

musical elements and the use of a variety of vocal music forms. The performance 

characteristics were analyzed from four aspects of folk singing, opera singing 

characteristics, Western singing and stage action. The fourth part made an analysis on 

the four mainly songs of JIANGJIE. Part V discussed the thinking of the development 

of Chinese opera caused by JIANGJIE . The paper focuses on the content of reference 

of the musical elements of  opera and the performance characteristics of JIANGJIE, 

trying to provide some experience as reference for the creation and performance of 

future generations opera. 

 

Keywords: Chinese opera；JIANGJIE；music features；performance characteristics ；

troditional opera 
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绪  论 

歌剧《江姐》是根据革命小说《红岩》改编而成的，描述了革命烈士江竹筠

为革命事业而英勇牺牲的大型民族歌剧，由严肃编剧，羊鸣、姜春阳和金砂作曲。

整部歌剧以人物江姐为主线，音乐广泛选取了民族民间音乐素材，如川剧、四川

清音、婺剧、京剧、越剧等，同时充分借鉴了戏曲音乐手法以及运用多种声乐表

现形式如独唱、重唱、合唱与齐唱等，表现出江姐和战友们的视死如归、嫉恶如

仇、大义凛然的革命精神。这部歌剧是继《白毛女》后，中国歌剧创作的第二个

高潮，无论在创作还是在表演上都在前人的基础上，进行了卓有成果的探索与创

新，因此对歌剧《江姐》的研究颇有理论与现实意义。 

目前，国内很多论著与文章都对歌剧《江姐》进行了一定程度的研究与探讨，

有从歌剧《江姐》的音乐特征方面进行阐释的，如邱爱金的《歌剧<江姐>中江姐

的人物形象和音乐表现的分析与研究》、羊鸣、姜春阳的《歌剧<江姐>音乐的创作》

等；有从五代“江姐”对歌剧《江姐》的不同演绎来进行阐述的，如文幸闺的《歌剧

<江姐>的演释之路》、张丹的《论歌剧<江姐>中“江姐”的演唱—从五代江姐扮演者

的视角》等很多，他们大多从歌剧《江姐》对民族音乐素材的选取和对传统戏曲

的借鉴以及五代江姐扮演者对“江姐”角色的不同演绎等方面进行的研究，并取得了

一定的成果，本文在前人研究的基础上，主要对歌剧《江姐》的音乐特征和表演

特征进行了剖析，其中重点分析了《江姐》的音乐对戏曲音乐元素的借鉴和歌剧

《江姐》的表演特征。 

本文主要从以下几个方面进行，一、中国歌剧发展过程、基本特征和歌剧《江

姐》诞生的背景；二、歌剧《江姐》的音乐特征，从民间音乐素材、主题贯穿手

法、戏曲音乐元素和声乐演唱形式的运用四个方面进行论述；三、歌剧《江姐》

的表演特征，从民族唱法、戏曲表演特色和西洋唱法以及舞台的动作性四个方面

进行研究；四、对歌剧的四个主要唱段《红梅赞》、《绣红旗》、《我为共产主义把

青春贡献》、《五洲人民齐欢笑》进行分析；五、对歌剧《江姐》为中国歌剧的发

展所带来的思考进行分析。 
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第一章  中国歌剧发展概述 

一、中国歌剧发展的基本脉络 

（一）中国歌剧的萌芽与探索 

“五四”以后，中国的作曲家们在吸收西方音乐观念的同时，把西方歌剧的体

裁形式与中国的国情和民族审美习惯相结合，并进行了大胆的尝试。1920 年，黎

锦晖开始创作儿童歌舞剧，他在八年间先后完成了十二部儿童歌舞剧，其中著名

的有《麻雀与小孩》、《葡萄仙子》、《月明之夜》、《三蝴蝶》、《神仙妹妹》、《最后

的胜利》、《小小画家》等。这些儿童歌舞剧虽然不是完整意义上的歌剧，但是它

们有人物、有情节，剧中采取了独唱、对唱、齐唱的声乐表现形式，设计了载歌

载舞的场面、个人内心的独白场面等等。所以，它基本具备了歌剧的一些典型特

征，可以说，黎锦晖的儿童歌舞剧是中国歌剧的雏形。他的歌舞剧创作，采取了

西洋戏剧手段和配器方法，为中国歌剧的创作积累了经验。 

但是在二十世纪三十年代以后，歌剧作为一种综合艺术，则呈现出了多种探

索途径和发展趋势。 

1、借鉴西洋歌剧形式进行探索 

于 1925 年在北京上演的歌剧《观音》就是完整的西洋歌剧形式在中国的最早

探索。该剧由阿隆·阿甫夏洛穆夫创作，他广泛地搜集了中国民间音乐素材，并以

流传于民间的观世音菩萨故事为歌剧内容，创作了这部歌剧。歌剧的演出服装采

取中国传统戏装，但唱腔基本按照西洋歌剧的范式来写的，此剧在北京上演以后，

他又将其带到美国演出，并获得了成功。 

1937 年，陈田鹤创作了歌剧《荆轲》，这部歌剧在音乐上基本采用了西洋歌

剧形式：比如序曲、场面音乐、幕间音乐、运用美声方法演唱的独唱、重唱、合

唱等，并采用了西洋管弦乐队伴奏。 

由陈定编剧，黄源洛作曲，臧云远、李嘉作词的《秋子》，是这类歌剧探索的

代表作。这部歌剧也是按照西洋大歌剧的歌剧形式创作的，歌剧属于分曲结构，

剧中无对话，由宣叙调、咏叹调、合唱、重唱以及间奏曲和序曲等器乐段落组成，

总共 42 首分曲。其中咏叹调大约占十分之三，间奏曲大约占十分之一，合唱、重

唱和咏叹调分别约占五分之一，演出阵容整齐、庞大。这部歌剧接受了意大利歌

剧的传统，它的开创精神和这种在艺术上的探索，对当时中国歌剧发展所产生的
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积极影响，也是值得肯定的。 

2、小歌剧类型的探索 

在中国，小歌剧的概念，包括当时的歌曲剧、小调剧、乐剧、音乐剧、秧歌

剧等多种形式。由田汉编剧、聂耳作曲的《扬子江暴风雨》就是歌曲剧的尝试，

这是一部独幕歌曲剧，采用了“话剧加歌曲”的歌剧形式，其中的《码头工人歌》和

《前进歌》两首歌曲后被广为传唱。由阿隆·阿甫夏洛穆夫作曲的音乐剧《孟姜女》

是这一时期音乐剧的典型代表，阿隆以《孟姜女万里寻夫》民间唱本为蓝本，同

时采用了当时在民间广为流传的《孟姜女十二月花名》为主要音乐素材，用纯粹

的中国民族风格旋律和配器来刻画人物形象，描写景物，在音乐结构上采取了西

洋歌剧的音乐形式。《孟姜女》这部歌剧在中国歌剧的探索与发展过程中是一个较

为成功的实践范例。秧歌剧的创作在这一时期收获颇丰，比较著名的有《兄妹开

荒》（路由等编剧、安波作曲、王大化和李波饰演）《一朵红花》（周戈）《牛永贵

负伤》（周而复、苏一平）《夫妻识字》（马可）等数十部秧歌剧，这掀起了秧歌剧

的创作演出热潮。这些秧歌剧是将话剧、秧歌和戏曲融合在一起，同时在对话和

化妆方面又吸收了话剧的特长，并且在演唱方面，则更多的采用了老百姓所喜闻

乐见的民谣、民间小调和地方戏曲的曲调，如陕北民歌、道情等等。在音乐上采

用对唱、齐唱、过场音乐等音乐形式来表现故事情节和人物情感。乐队上，在主

要运用中国民间乐器的同时，也注意运用了西洋乐器。秧歌剧这种形式，在表现

现实生活与革命斗争相结合方面提供了非常宝贵的经验。与《观音》、《秋子》等

相比，小歌剧创作特点则是保留传统，即中国风格的歌剧创作。 

（二）中国歌剧探索的里程碑——《白毛女》 

40 年代中期，我国歌剧的发展在多种不同途径的探索的基础上取得了飞跃性

的进展。延安的音乐文化工作者创造性的从新的视角、运用新的音乐形式，创作

了大型民族歌剧《白毛女》，这部歌剧不仅深刻的反映了社会现实，同时也标志着

中国歌剧事业的发展进入了一个崭新的阶段，这是中国歌剧发展史上一个灿烂的

里程碑。歌剧《白毛女》的作曲家们在采用民间音乐基础上又充分吸收了西方歌

剧音乐的性格化与戏剧化的创作方法，，即作曲家在创作的过程中有意识地吸收了

多种民间音调，并进行了“音乐戏剧化”的处理。如喜儿的音乐主题，就是采用河北

民歌《小白菜》的音调并加以变化而成的。随着剧情的发展，把多种戏剧的表现

手段融入其中，例如陕北道情、秦腔、山西梆子、河北梆子等等。在歌剧音乐中，

使用了合唱与重唱的形式，并运用了和声与复调等多声部音乐手法，同时运用了

人物主调贯穿的手法来塑造音乐形象，并获得了成功，在乐队编制上根据当时的
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条件使用了中西乐器混合编制。这部歌剧之所以获得成功，在于它注重了民族化、

革命化和群众化、并与现实生活密切结合，创造了百姓喜爱的“音乐化的戏剧”形式，

这种形式继承了我国传统戏曲音乐的有益因素，并进行了发展和创造，这符合广

大人民群众的审美情趣和欣赏习惯。《白毛女》的诞生，为探求中国歌剧自身的艺

术形式指出了正确的道路，开辟了中国民族歌剧发展的新篇章。 

（三）歌剧创作高潮再起——《洪湖赤卫队》、《江姐》 

在继《白毛女》问世之后的十几年中，中国歌剧的创作进入了一个丰收期，

有大量的优秀剧目涌现，如《春雷》、《洪湖赤卫队》、《红珊瑚》、《柯山红日》、《江

姐》等等。其中以《洪湖赤卫队》、《江姐》在社会上的反响最大，歌剧的抒情性

叙述性明显增强，展现出了强大的戏剧冲击力，同时还充分运用了独唱、重唱、

合唱、对唱、伴唱的声乐演唱形式，器乐部分也得到了很大的发展，为推动剧情

发展、烘托戏剧气氛、塑造人物性格起到了前所未有的作用。这是继《白毛女》

后中国歌剧发展史上的又一个高潮。 

《洪湖赤卫队》体现了中西合璧的创作观，展现了一个时代的精神主题，是

歌剧史上的一部不朽之作。歌剧由朱本和、梅少山、张敬安、杨会君、欧阳谦叔

为骨干的集体创作，音乐素材充分吸收了民间音乐和传统戏曲，如著名唱段《洪

湖水浪打浪》取材于流传于汉江平原的分节歌曲《襄河谣》，歌曲具有浓郁的乡土

气息和鲜明的地方色彩，韩英的唱段《看天下劳苦人民都解放》取材于湖北花鼓

戏中的板腔体来创作，著名唱段在剧中的贯穿发展，使人物形象和人物性格得到

了统一，并体现了浓郁的生活气息，这也是该剧在创作上的一大特色。 

《江姐》由阎肃编剧, 羊鸣、姜春阳、金砂作曲，剧本取材于长篇小说《红

岩》，剧中以江姐为主线，成功塑造了一个嫉恶如仇、临危不惧、大义凛然、视

死如归的英雄形象，音乐采取了四川民歌为主要素材，同时又广泛吸收了川剧、

四川清音、粤剧、京戏等戏曲音乐元素，并与合唱、重唱等有机结合，使得音乐

更加饱满，同时交响乐队的有效运用，也使整部歌剧气势更加宏大，戏剧性更强。 

（四）当代歌剧创作的巅峰——《原野》 

“文革”十年，中国歌剧的发展遭遇了毁灭性的打击，歌剧事业陷入了瘫痪状

态，直到粉碎“四人帮”之后，才逐渐恢复正常，出现了大量新作品，如《启明星》、

《星光啊，星光》、《忆娘》、《曼苏尔》、《第一百个新娘》等等。一些作品

继承了《白毛女》和《江姐》的创作模式，而有些则进行了改革和创新，到了八

十年代，我国歌剧的创作进了一个全新的探索时期，作品很多，但是产生巨大影

响的却不多。《原野》的出现，被认为是中国歌剧经过数年探索和积累的必然结
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果，同时也是中国歌剧摆脱危机与困扰的良好先兆。 

《原野》由万方编剧，金湘作曲，根据曹禺的名著改编而成。在音乐上，较

多的使用了宣叙调的形式，这与我国以往的歌剧创作相比取得了一定的突破，并

且由于采用了旋律片段与多调性思维相结合的原则，使得宣叙调在不同的调性游

移中进行了一定程度的纵向叠置和横向延展，在创作中，作曲家还借鉴了传统戏

曲中韵白的神韵和说唱等音乐形式，这些都赋予了歌剧中的宣叙调中国特色和多

样性。同时，歌剧的音乐还运用了很多不同的技法，如微分、偶然音乐等等，使

得音乐更富有戏剧表现力。作曲家成功的找到了一个把民族音乐与西方技术相结

合的切入点，这为探索中国歌剧的发展道路找到了新的突破口，也为歌剧今后的

发展指明了方向。这部作品以鲜明的音乐形式、精巧的整体构思、大胆的探索创

新让观众产生了共鸣并被广泛关注，，成为当代歌剧创作的巅峰之作。 

二、中国歌剧发展的基本特征 

从整个歌剧发展的大致脉络我们不难看出我国歌剧的发展呈现出了如下特

点：从典型的“话剧加唱”的中国歌剧创作模式到运用大量的宣叙调的同时音乐主题

贯穿歌剧发展始终的大歌剧形式的应用；音乐主题从单一性到多元化；从使用简

单的重唱、合唱到多调性大合唱创作手法的实践；从采用单一的民族、地方歌曲

和某种戏曲唱腔到多种多种民族音乐元素的融合；从使用对白来表现激烈的矛盾

斗争到采用大量的音乐戏剧性张力来表现矛盾冲突；同时，交响乐队也由原来的

伴奏功能提升到了与声乐相提并重的地位。 

三、歌剧《江姐》概述 

歌剧《江姐》诞生于 20 世纪 60 年代，根据长篇小说《红岩》改编而成，由

阎肃编剧，羊鸣、姜春阳、金砂作曲，讲述了共产党员江竹筠为了中国的革命事

业而英勇就义的真实历史，于 1964 年首演于北京并大获成功。 

歌剧主要讲述了在中国解放战争前夕，地下党员江竹筠（江姐）带着中共四

川省委交给的重要任务，离开重庆，奔赴川北，却在途中惊闻丈夫彭松涛（时任

华莹山游击队政委）同志牺牲的噩耗。在于华莹山游击队的司令员双枪老太婆取

得联系之后，江姐强忍内心巨大的悲痛，毅然参加“截军车”、抢水抢粮等战斗活动

中，率领抗日游击队展开轰轰烈烈的武装斗争，吓得敌人闻风丧胆。但是由于叛

徒甫志高的出卖，江姐不幸被捕，并关押于重庆渣滓洞集中营。面对敌人的各种

酷刑，面对特务头子的威逼利诱，江姐大义凛然、义正言辞地痛斥敌人，最后在
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重庆解放前夕英勇就义，表现出一位共产党员崇高的革命精神和坚贞不屈的革命

气节以及为了革命而“赴汤蹈火自情愿，早把生死置等闲”的大无畏气概，谱写了一

首为民族解放而甘洒热血的英雄主题赞歌。 

这部歌剧共分为七场，全场以人物江姐为核心，集中表现出江姐为革命斗争

坚贞不屈的精神。第一场：星夜告别雾重庆；第二场：进山途中惊愕耗；第三场：

华莹山群情激奋；第四场：川北城郊截军火；第五场：联络站内被抓捕；第六场：

行刑室里舌战敌酋；第七场：狱中战友叙党情；尾声；视死如归赴战场，红梅赞

歌贯九霄。这七场戏成功的塑造出了江姐的英雄形象，这也是我国歌剧舞台上最

光辉的人物形象之一。 
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第二章  歌剧《江姐》的音乐特征 

一、民族民间音乐素材的选取 

歌剧音乐素材的选取，是歌剧音乐风格的基础，对歌剧的成功起着这关重要

的作用，而我国民族民间音乐非常丰富，是几千年来劳动人民的集体创作，既有

极强的民族风格，又有不同的地方特点，这些都为歌剧创作提供了丰富的养料。

歌剧《江姐》音乐的创作在这方面就是一个成功的实践，它的音乐素材十分丰富，

主要有民歌、戏曲音乐和说唱音乐等。 

首先，江姐是四川人，故事发生在四川，歌剧的音乐是以四川民歌为主要创

作素材，贯穿整部歌剧的主题歌《红梅赞》，是江姐英雄形象的完美刻画，它的旋

律就是吸收了四川民歌的音调写成的，音乐中装饰音的添加、节奏的变化以及八

度大跳的使用都使得歌曲的曲调刚健明朗、优美抒情，深刻的赞颂了江姐的革命

精神，又具有革命的浪漫主义色彩。 

 

 

歌剧中还有很多音乐也都融入了四川的音调，如开场的《川江号子》和第四幕、

第五幕前奏曲等。 

再者，《江姐》音乐在采用四川民歌的同时，又大量吸收了越剧、川剧、京

剧、婺剧、江南滩簧等音乐素材并采用了新歌剧的创作手法进行创作的。《红梅

赞》主题歌首句的末尾就加了一个甩腔， 

 

同时歌剧音乐中还使用了江南滩簧的音调如 
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                等， 

来加强色彩和戏剧味儿；又如多次出现于江姐唱腔和过门音乐中的一段旋律 

 

 

就来源于浙江婺剧，还有很多咏叹调中还运用了越剧中的清板，川剧高腔等。 

此外，歌剧中还运用了很多说唱音乐元素，如甫志高开场的第一个唱段的首

句就是由朗诵般说白直接转为唱腔的音乐手法，这是从苏州评弹巧妙地借鉴而来

的，不仅在音调上与之相似，它的整个唱段乃至音乐过门都具有弹词风格的典型

中板节奏，将甫志高虚假、轻浮的性格表现的淋漓尽致。 

二、主题贯穿音乐手法的运用 

音乐的主题是音乐的主要乐思，它的意义比较完整，富有顽强的表现力和鲜

明的个性特点，通过对它们的呈示、衍变和发展来刻画人物内心、塑造人物性格、

展开矛盾冲突，就是歌剧的主题音乐手法。“民族歌剧需要有浓郁的民族风格、需

要有动听的音乐旋律、需要有经典的音乐唱段……主题歌贯穿全剧的手法是民族

歌剧创作中的重要手段之一。”[1]王祖皆先生总结出的这一“主题歌贯穿全剧”的观

点，体现着中国民族歌剧创作的走向。歌剧《江姐》在这一方面所做出的实践，

成为中国民族歌剧音乐创作的成功范例。 

“歌剧音乐要做到统一中见变化，变化中有统一，我看要像导演摆调度一样，

应该有个支点。《江姐》的音乐支点就是《红梅赞》，它开场有，中间有，结尾

有，三点成一线。江姐音乐的形象都是以这支《红梅赞》为中心发展而来的。”[2]

从羊鸣的话中可以得出，这部歌剧的主题歌《红梅赞》既是歌剧的主题音调，也

是人物江姐的音乐主题的基础。 

《红梅赞》旋律优美、委婉、引人入胜，堪称歌剧主题音乐中的经典之作。

歌曲为七声徵调式，结构方整，属于歌谣体唱段，旋律中八度、七度的跳进音程

使得音乐具有更加开阔的气势。它采取四川民歌为基础音调，并吸收了四川“扬琴”、

江南滩簧、川剧、越剧、四川清音等戏曲元素创作而成，曲调优美朴实、深情乐

观，表现了江姐的英雄主义革命精神和傲雪凌霜的革命气节。歌曲根据剧情的发
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展变化贯穿在整部歌剧音乐中，它所特有的音乐风格，成为了歌剧音乐主题贯穿

的典范。这首歌曲作为歌剧的主题，在歌剧中的贯穿主要表现为以下两点： 

（一）以完整的形式在整部歌剧中的四次贯穿，分别为：第一场，在第四曲

中，江姐即将奔赴川北,与孙明霞在朝天门码头一起首次唱出《红梅赞》，为领唱

加重唱的形式； 第二场,在第十曲中， 当江姐在痛苦中回忆起老彭时, 一男高音

伴唱唱出《红梅赞》，使江姐把失去丈夫的悲痛转化为力量；第七场江姐在赴刑

场前, 《红梅赞》主题由二胡独奏再次出现，让观众回想起江姐对革命鞠躬尽瘁、

无所畏惧，也衬托出歌剧创作者、江姐的战友和观众对江姐的依依不舍；剧终时, 江

姐在红岩土昂首挺立, 满面笑容, 这时雄浑的合唱《红梅赞》歌声大作，这次出现

是和声、织体最丰满的一次，女高的主旋律与女低声部相互交织，配合随后出现

的男高与男低声部的对位化旋律相互呼应，将唱段推向高潮。《红梅赞》的每一

次再现, 都作了变化处理和精心别致的安排。每当江姐需要支持、鼓舞、勉励, 或

感到幸福与光荣的时候, 《红梅赞》就会恰到好处地以不同的方式再现,而不拘泥

于简单的重复。 

（二）歌剧中的很多唱段的音调都与《红梅赞》的旋律一脉相承，这表现在

歌曲第一部分的起句和尾句的音乐素材在其他唱段中得到了充分的运用，并进行

了变异处理，使得江姐的音乐形象更加鲜明、突出。同时作曲家除了注意到强化

主题歌的首尾句音调外，主题歌中的一些特色鲜明的主要旋法也得到了强调。 

1、《红梅赞》起句旋律的运用 

《红梅赞》的起句旋律是： 

 

 

 

歌剧的很多唱段中都运用了《红梅赞》的起句旋律并进行了引申发展，即“合

头”的方法，使得歌曲的旋律保持了风格上的统一。例如： 

①《我为共产主义把青春贡献》（第 36 曲）中的起句： 
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这是在保持原句主要旋法的情况下，采用了合头合尾扩充中间的方法，使乐

句变得更加丰富。 

②《革命到底志如刚》（第 9 曲）中一个段落的起句： 

 

 

这里就采用了原起句的 5  5   3  5 作起始音，并对原主题进行了紧缩处理

（从 8 拍变为 6 拍），因而情感也发生了变化。 

2、《红梅赞》第一部分尾句旋律的运用 

《红梅赞》第一部分的尾句旋律是： 

 

歌剧的很多唱段都采用了这句尾句来收拢乐段，即“合尾”的方法。例如： 

①《五洲人民齐欢笑》（第 41 曲）唱段的尾句旋律： 

 

 

这句即是在原尾句的基础上进行了扩充，由原来的 2 小节变成了 3 小节的加

长处理，描写出了江姐即将赴刑场时对明天幸福生活的憧憬，但面对死亡却毫无

畏惧，告诉同志们革命胜利就在眼前，同时后面 2 小节叹息式的下行音调也表现
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出了江姐为不能生活在新社会而感到惋惜。 

②《我为共产主义把青春贡献》的尾句旋律： 

 

 

 

 

这是将原尾句的旋律分成了两部分，在中间加上了一个间奏，使得这个“合尾”

的处理一波三折，让人荡气回肠。 

3、《红梅赞》主要旋法的运用 

作曲家在创作《江姐》音乐时，除运用了主题歌的首尾句音调之外，同时还

注意到了强调主题歌中的富有鲜明特色的主要旋法，如 

         

这种迂回式的音型 5 3 2 5 3 具有一种倔强的性格，在主题歌中出现了三次，

使歌曲的风格更加独特。并且这种音型在其他唱段中的运用也颇为丰富，例如：

《革命到底志如刚》中： 
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上例中的 4 2 1 4 2 就是主题歌中 5 3 2 5 3 的不同移位，使得唱段在风格上

更为统一。 

三、戏曲音乐元素的借鉴 

我国的戏曲音乐已有了几百年的悠久历史，歌剧《江姐》充分借鉴和吸收了

戏曲音乐的精华，这符合中国观众的审美习惯，也对这部歌剧的成功起着至关重

要的作用。 

（一）板式的变化 

板腔体是戏曲音乐的结构体式，即“板式变化体”，它是以对称的上下句为唱

腔的基本单位，并在此基础上，以一定的变体原则，变化为各种不同的板式，它

是以节拍和速度为主要因素来结构音乐的。运用板式变化体的典型戏曲音乐以皮

黄腔系和梆子腔系为代表。以梆子腔系为例，板式主要分为原板、散板、快板、

慢板四大类，板式丰富，程式严谨，感情容量大，变化手法多，歌剧《江姐》根

据剧本和音乐的需要，将这一板式变化体恰当好处的运用到了歌剧音乐的创作中，

来塑造、抒发人物内心情感，取得了强烈的艺术效果。如江姐的唱段《革命到底

志如刚》、《巴山蜀水要解放》、《我为共产主义把青春贡献》、《五洲人民齐

欢笑》等，就采用了戏曲的导板、慢板、快板、流水板、清板、散板（紧打慢唱）

等板式来展衍旋律、结构唱段。 

第二场的《革命到底志如刚》，在板式运用上是一个突出的范例。这一唱段

是第二场的第四曲，比较长，几乎占据了第二场的一大半，感情变化也很剧烈。

这一段的音乐结构可以分为八个小段。第一小段：江姐身负重任赶到川北，却看

到华莹山支队政委、自己的战友、丈夫彭松涛同志的头挂在城墙上时，女生伴唱

用缓慢的速度唱出：“啊！天昏昏啊野茫茫，高山古城暗悲伤！”音乐悲愤高亢。接

下来用渐强的器乐间奏，表现出了江姐内心的极度痛苦。这段伴唱和器乐间奏出

色的描述出了江姐此时的悲愤心情，烘托出了舞台气氛，成为这一段唱腔的引子。

第二小段：江姐的音乐运用了散板，唱出了内心难以抑制的悲伤，在后半部，音

乐又转入了慢板，呼喊着：“老彭啊！我亲爱的战友，你在何方？你在何方？”音乐

极为深情而又哀痛。第三小段：江姐进入了回忆，音乐使用了抒情而又平静的慢

中板。第四小段：音乐转为了快板，“你的话依然在我耳边响……”揭示了江姐的内

心心潮澎湃。第五小段：音乐使用了急剧变化的自由速度的散板，“风声紧罗声响

敌人在身旁，我怎能在这里痛苦悲伤！”把江姐带到现实境界中来。一个革命者在

严峻现实的考验下，就更加应该勇往直前，接下来音乐巧妙的进入了下一小段。
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第六小段：由男生伴唱唱出主题歌《红梅赞》，音乐为沉着坚定的中板，意在告

诉观众老彭的革命精神在歌舞着江姐不畏“三九严寒，一片丹心向阳开”。第七小段：

开始的音乐“老彭的声音响耳边，我浑身添力量”为过渡性的，接下来便进入了激烈

的小快板，意在表达江姐在向已牺牲的亲人、亲爱的战友表示自己坚定的革命信

心和意志。第八小段：采用了独唱加伴唱的形式，音乐转调提高了四度，斗志昂

扬，“誓把这血海深仇记心上，昂起头挺起胸，奔向战场”。最后，乐队间奏和混声

合唱又把这段旋律重复了两次，结束了整段音乐，使得音乐具有了“千里冰霜脚下

踩”的英雄气概。在整个唱段中，各小段的音乐情绪与所运用的板式是相一致的，

并取得了非常好的音乐效果。整个唱段的板式连接大致归纳为：（似导板的引子）

慢板（包含一段快板）——散板（包含一小段慢板）——慢中板——快板——散

板——中板——小快板——快板〔尾句速度减慢〕。这与传统戏曲典型的成套唱

腔板式结构用法“由慢到快”（例如：导板——回龙——慢板——原板——快板——

散板）十分相似。这种板式变化音乐手法的运用，一层深一层地、一部进一步地

刻画出了人物的性格，揭示出了人物内心的思想感情，使得音乐具有了极强的戏

剧性，十分感人。 

在这部歌剧中，运用板式变化体成功塑造人物形象的还有第六场的《我为共

产主义把青春贡献》，这是江姐的唱段，这段抒情的曲调通过采用戏曲板式的变

化成功地刻画出了江姐内柔外刚的性格特征，塑造出了江姐爱憎分明的英雄气节。

唱段的开始是宁静而缓慢的4/4拍的慢板旋律“春蚕到死丝不断，留赠他人御风

寒……只愿香甜满人间”，歌词以蜜蜂、春蚕为喻，唱出了江姐愿为革命牺牲自己

的崇高品德，同时也体现出了她的细腻柔情。接下来的六句仍为4/4拍，但实际速

度转为垛板，用中板的速度重复“为劳苦大众求解放，粉身碎骨心也甘”后，又用慢

板写出“为革命粉身碎骨心也甘”的豪情旋律，这一节奏快慢的对比，将唱段掀起了

一个小高潮，表现出江姐怀着革命必将胜利的坚定信念，愿为革命甘洒一腔热血

壮志豪情，同时也将江姐坚韧刚强的一面塑造的淋漓尽致，仿佛她坚强无比、大

义凛然的英雄形象就在我们面前。接下来的间奏中，主题音乐第二次出现，这使

得人物江姐犹如山崖上挺立的一棵松柏，无论环境多么恶劣，都宁折不弯。随后

一个下行旋律“啊”，导出了江姐作为一个母亲对未来的美好憧憬和为了这一切毅然

作出的决定。“谁不爱神州辉映新日月，谁不爱中华锦绣好河山……”采用慢板速度，

并借鉴了越剧的清板手法，在每句唱腔的后面加上了一拍半的间奏，由琵琶来演

奏，使音乐雅致、清新，动人心弦，犹如涓涓小溪流入人的心田。江姐面对千难

万险始终保持坚定信念，紧接着便用散板唱出“愿将这满腔热血染山川”。“粉碎你
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旧世界奴役的锁链，为后代换来那幸福的明天”，采用了紧打慢唱式的摇板，带来

了音乐上的急促感，并刻画出了江姐的临危不惧和镇定自若，这两个腔句，将音

乐推向了高潮。在三小节的间奏后，引出六个快板乐句，“我为祖国生，我为革命

长……”，一字一音，斩钉截铁，铿锵有力。在“贫贱不移”之后就将速度转为慢了

一倍的中板，后又转入慢板唱出“赴汤蹈火”。从整体上看，这部分的慢板恰恰是唱

段开始时慢板的变化再现，构成了带再现的三段式结构。这种将传统戏曲的板式

变化体与三部曲式相结合，使得这一唱段更加具有独特的音乐风格，也将江姐乐

观坚强的英雄形象呈现在观众面前。 

（二）帮腔的运用 

帮腔是我国传统戏曲音乐中为广大人民群众喜闻乐见的一种音乐形式，特别

是在湘剧、川剧等高腔剧中被广泛运用，是一种独特的音乐表现手法，川剧帮腔

的音乐效果引人入胜、意味隽永，既可与场上演员相互融合，衬托唱腔或代替唱

腔，来进行情绪的延伸或角色内心的独白，又能够独立出现，从侧面进行叙事或

表现人物的心理状态，完成角色本身演唱不能达到的任务，以取得特殊的效果。

它可以用第三者的口吻来对剧中的事件和人物进行评论，引起“间离效果”，同时还

可为演唱定调、转调，以烘托戏剧气氛，传达剧中人物的心声。这一手法在歌剧

《江姐》中的到了很好的运用。 

如第一场第二曲《巴山蜀水要解放》，江姐的第一次上场，音乐明亮高亢、

激越宽广，唱段中帮腔的运用很有特点，比较新颖，江姐每句只唱词的前三个字，

后面的歌词均由帮腔唱出，这里帮腔的运用，深刻的刻画了人物性格，提示了剧

中人物的内心情感，并在人物情感幅度上给予了扩展，起到了代替剧中人物直抒

胸臆的作用，也表现了江姐对革命充满信心的精神风貌，在艺术效果上起到了强

烈的感染力。 

江姐：看长江                     伴唱：看长江，战歌掀起千重浪 

江姐：望山城                     伴唱：红灯闪闪雾茫茫 

江姐：一颗心                     伴唱：似江水奔腾激荡 

江姐：乘江风破浓雾               伴唱：飞向远方 

第二场《可真叫人羡慕啊》中也用了帮腔来强调语气: 

甫志高：留山城我也要              

伴唱：留山城 

甫志高：留山城也要斩棘劈荒 

第三场的《相对无言难开口》是江姐在惊闻丈夫老彭牺牲的消息后，在华莹
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山与双枪老太婆会合时的对唱，采用了帮腔来表述人物的内心活动，二人一个想

安慰又难开口，一个又不想让战友担忧的复杂内心情感，他推动了人物的情绪发

展，也从另一个层面来形象的塑造了江姐的人物性格。 

双枪老太婆：一颗心 

女生伴唱：  一颗心好似箭穿透 

江姐：      千滴泪 

女生伴唱：  千滴泪偷往肚里流 

第四场《搞错了》用了帮腔来表现第三者的讽刺。 

警察局长：恰好似上钟表 

伴唱：    扭断了发条啊 

第五场《眼前形式多险恶》描述了江姐被捕之前的情景，扣人心弦，让人为

江姐的命运而感到担忧，这里采用了帮腔来表现了人物的内心和第三者的同情 

江姐：    为什么暗号撤掉他还不走？ 

甫志高：  为什么江雪琴她沉吟这样久？ 

蓝洪顺：  为什么一点声音都没有？ 

女生伴唱：这才叫人心担忧！ 

（三）清板和飞梆子的使用 

清板是指乐队突然停止了伴奏（最多也只是用板或鼓板以及一件乐器衬托）

的清唱，这种别出心裁的音乐手法不仅能够造成强烈的对比，突出唱腔，还能使

音乐情绪更加跌宕动人，产生特殊的音乐效果。最常用这种音乐手法的是江南滩

簧的剧种，如沪剧、苏剧、锡剧、越剧等，川剧有曲牌的“一字”唱腔几乎都是清板，

并且是唱完一句曲调后才打一板，这与打成三眼板（4/4拍）的滩簧剧种不一样，

但是其色彩与效果是相似的。这种音乐手法，给唱段造成了强烈的揪心的戏剧效

果，同时也使观众听清了歌词，领略了乐曲的情趣和韵味。 

如在第二场《革命到底志如刚》唱段中“曾记得长江岸边高山上……”就使用了

板和一件乐器加以衬托清唱，意图在强烈的音乐后能够突然停止伴奏，紧接着回

忆往事，进而进入柔情的境界，形成了极度悲痛与甜蜜幸福的对比。 

第七场的《五洲人民齐欢笑》唱段中“到明天全国解放红日高照……”，只以鼓

板作为陪衬，造成了一种戏剧效果，把江姐就义之前的那种乐观精神和对下一代

的殷切希望展现出来，给观众留下了深刻的印象。 

飞梆子是指川剧在韵白中使用锣鼓、管弦，从而把戏剧人物写得更加有血有

肉，更加生动地表达语气，使戏剧矛盾更加紧张尖锐，以造成强烈的气氛。这种
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手法在京剧和有些剧种中也叫“ 扑灯蛾”。 

如江姐的唱段《笑声中埋葬你蒋家王朝》中，乐队就用了飞梆子的手法，使

唱和白之间的衔接流畅自如，效果十分突出。 

（四）传统伴奏手法的应用 

这部歌剧的伴奏风格也吸取了戏曲音乐伴奏风格的有益因素，采取了“托”即

“衬托、圆腔，使更有情而美”、“保”即“保住唱的特色”、“衬”即“烘托、陪衬”、“垫”

即“垫上的小腔或小过门，使唱流利婉转”[3]以及紧拉慢唱等伴奏手法，使得演员的

歌唱吐字清晰，音乐旋律简明，同时，乐队在民族打击乐器的运用方面也颇具特

色，丰富多样而又灵活的运用打击乐，贯穿了表演动作和说白的节奏感，加强了

伴奏音乐的戏剧性效果，烘托了剧情。例如第二场中的《革命到底志如刚》唱段

开始时，乐队伴奏中定音鼓持续渐强的效果以及大钹、低音鼓、风锣的使用，生

动的表现出江姐江姐见到丈夫彭松涛之前那种紧张而又焦急的情绪；第六场开幕

时大锣的使用很好的渲染了气氛并深刻的刻画出了人物形象和内心活动；第六场

审讯时，江姐与沈养斋进行激烈的阶级对话，此时打击乐器的运用将这激烈的场

面衬托得淋漓尽致；第六场结尾时京镲的使用等等，在整部歌剧中，打击乐的应

用比较多，比较有起伏感和层次感，民族打击乐丰富的音色为氛围的渲染和人物

性格的刻画增添了很多戏剧性的色彩。 

四、多种声乐演唱形式的运用 

整部歌剧采用了独唱、齐唱、合唱、对唱、伴唱等多种声乐演唱形式，这强

化了音乐塑造人物的基本功能，使得每个歌剧人物形象都有血有肉，也把这些人

物形象都带入了观众的内心世界。本部分内容将着重介绍各种声乐表现形式的灵

活运用给歌剧带来的积极作用。 

（一）渲染环境、营造气氛的合唱与齐唱 

合唱是歌剧音乐的一种重要的声乐表现形式，合唱中的每个声部都是与一定

戏剧情节中的人群相对应的，它能够揭示出人群的情感、意志、思想、心态和动

作，塑造群像，展示歌剧中主要人物的情感高潮，刻画主要人物的性格并体现整

部歌剧情节发展中出现的高潮场面，它承载了相应的歌剧使命，成为戏剧进程与

歌剧整体结构不可缺少的有机组成部分。“既然歌剧形象是综合性的舞台形象，那

么所有构成歌剧艺术的表现材料都有塑造形象的任务，歌剧合唱当然不能例外。”[4]

歌剧《江姐》中的合唱与齐唱对人物形象的塑造具有积极作用，这主要表现为渲

染戏剧环境和营造主要人物形象所需的戏剧气氛。但合唱与齐唱这种功能的发挥，
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取决于它在全剧中担负的戏剧任务和其所处的地位，同时也取决于戏剧动作的长

度。歌剧《江姐》中的合唱与齐唱是这样安排的： 

第一场第一曲：（合唱）《川江号子》；第三场第十一曲：（齐唱）《万丈

怒火冲九霄》；第四场第二十三曲：（齐唱）《五湖四海太阳红》；第五场第二

十九曲：（齐唱）《赶快转移赶快走》、第三十二曲（齐唱）《狂风吹不落满天

星》；第六场第三十三曲：（齐唱）《长镣难锁钢铁心》；第七场第四十曲：（齐

唱）《喜迎红霞出东山》、（齐唱）《绣红旗》、第四十四曲（合唱）《红梅赞》。 

戏剧角色属于特定戏剧环境中的特定人物，用合唱的手段来塑造人物形象、

渲染戏剧环境，其作用不言而喻。歌剧《江姐》中的合唱虽然不多，但是开场曲

《川江号子》和终曲《红梅赞》两首合唱的安排，对整部歌剧人物形象的塑造、

戏剧氛围的营造以及环境的渲染起到了非常大的作用。开场曲的合唱《川江号子》

激昂、悲怆，使歌剧《江姐》拉开了序幕，也奠定整部歌剧的基调，它交代了歌

剧故事发生的时代背景和环境，也暗示了革命斗争中的惊险和艰辛，它是由领唱

和两个男声部构成的高亢嘹亮的号子，并且在由男高音领唱继续的情况下，又增

加了男高音声部坚实有力的节奏织体，男低声部的坚实的低音与男中音声部错落

的复调，使得合唱在转入四声部以后表现得更加坚实、低沉，这种一领众和的声

乐表现形式为歌剧提供了时空色彩，让观众进入了“江上浓雾漫四方，乌云重重盖

长江”的情境中，浓墨渲染了朝天门码头恶劣、紧张的环境，将劳动人民在白色恐

怖下受压迫的压抑情绪与反抗精神充分的表达出来，也为为江姐和沈养斋这两个

正反主要角色的心情，提供了“触景生情”的场景，江姐感到“战歌掀起千层浪”，沈

养斋则为“我怀疑江上的每一条船，我怀疑船上的每一个人”。这个安排为江姐接下

来的长篇咏叹调进行了情绪上的渲染，同时也为随着剧情的发展，两个不同形象

的分别塑造做了一定程度的铺垫。 

用合唱来揭示歌剧的主题，是中外歌剧作曲家的共同方法，而中国的作曲家

更偏好用主题歌来点明主题，歌剧《江姐》的终曲合唱《红梅赞》就是贯穿整部

歌剧的音乐主题的最后呈现，这再一次调动起了观众的想象与联想，让观众去领

悟、体味整部歌剧的主题，从而使歌剧的主旨通过这一合唱而得到了宣告，也使

江姐的革命英雄形象得到了升华。终曲《红梅赞》虽然只有二声部，但是男女声

部中具有独特的审美效果的音程关系、民族调式和复调手法对推动整部歌剧的情

绪发展起到了非常重要的作用。它与开场合唱一起渲染了歌剧的环境，营造了气

氛。 

第三场的齐唱《万丈怒火冲九霄》和第七场的齐唱《绣红旗》对于整部歌剧

zkq  20160222
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的情绪发展来说是不可或缺的，他对主要人物形象的塑造，尤其是对环境的渲染

和戏剧气氛的营造起到了“烘云托月”和“水涨船高”的作用，同时它对渣滓洞中的革

命人形象和华莹山的游击队员的形象的塑造也起到了重要作用。《万丈怒火冲九

霄》描绘了在老彭牺牲后，华莹山的游击队员们群情激奋、仇恨滔天的情绪，并

通过这一情节，为江姐和双枪老太婆沉着冷静地应对严酷的形式做了一个很好的

铺垫。《绣红旗》表现了狱中战友获知新中国诞生的消息后的喜悦心情，同时也

抒发了江姐此时对新中国美好生活的憧憬和对人生的无限眷恋，为江姐在黎明之

前慷慨就义的高大光辉英雄形象有浓重的勾勒了一笔。这首歌优美流畅，久唱不

衰。 

（二）揭示心境、展示性格的对唱与伴唱 

在歌剧创作中，对唱是一种比较常见的音乐表现手段，它有利于人物性格的

刻画、戏剧矛盾冲突的展开和情节的发展。在歌剧《江姐》中，很多场面采用了

对唱的形式。 

第二场中，“轻松林内红旗扬”是江姐与华为两人对唱，两人在去往华莹山的途

中，触景生情，想到了美好的未来，表现出了一种革命主义的浪漫精神。                                                                                  

第五场中，“眼前形式多险恶”是江姐、甫志高与蓝洪顺的三人对唱，他展现了

人物各自的心理状态，并且在结尾处，一人一句，相互交错，节奏逐渐加快，最

后一个人唱一个字，处理的非常巧妙： 

蓝洪顺：冲！ 

甫志高：抓！ 

江姐  ：走！ 

这个三人对唱的安排，使得人物性格鲜明，氛围紧张，艺术效果独特新颖。 

伴唱是一种在歌剧的创作中被大量运用的音乐手法，通过伴唱的运用，能够

给剧中人物带来一定的想象和回忆，强烈的烘托剧中人物的情感，强有力的揭示

剧中人物的内心世界。伴唱的应用，没有一定的程式，可以穿插在对唱或咏叹调

的中间；可以安排在合唱前后；可以安排在对唱前后；可以安排在咏叹调前后；

还可以安排在静场时（即人物在舞台上没有语言时）。歌剧《江姐》对于伴唱的

运用，是结合了川剧帮腔的音乐表现手法，由于帮腔在前面章节中已经论述过，

在此只简单列举几例简要说明伴唱的功能以及它与对唱、重唱等联合使用在歌剧

中所起到的音乐效果。 

第二场《革命到底志如刚》是江姐的咏叹调，在前面与中间都安排了伴唱，

它引出了咏叹调，起到了烘托戏剧情景的作用。 
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第三场《相对无言难开口》是江姐与双枪老太婆的对唱，首先以“画外音”“相

对无言难开口，各有话儿在心头”的女生伴唱起腔，形成了完整的上下句音调，为

两个角色的唱段的调式与调性做出了呈现，这使得戏剧情境与音乐情景保持了高

度的统一。并且中间穿插的帮腔（伴唱）乐句与对唱、重唱的有机结合，使得各

自的唱腔通过伴唱的加入而得到加强，同时也使角色之间音乐的转换由于唱与帮

的对比和衔接得以实现，曲终重唱与伴唱的结合，将音乐推向了高潮。这个唱段

充分调动了穿插帮腔、画外伴唱、唱帮合一等不同音乐手段，深度的刻画了不同

的音乐形象和人物的内心世界。双枪老太婆为了不让刚刚到此的江姐过于伤心，

没有将老彭牺牲的消息实言相告，这一段把她掩饰忧伤、强忍悲痛的心情表现的

淋漓尽致，也把江姐不愿给战友增添痛苦和忧愁的心思刻画的十分细腻感人，多

角度的展示了革命者之间的丰富情感，展示了战友之间无比深厚的爱。 

第四场《我们人穷志不穷》是杨二嫂的唱段，在后面也加上了伴唱，杨二嫂

每唱完结尾的一句唱词都会由伴唱来重复最后的一句唱词，这里伴唱的运用加强

和烘托了人物的意志与情感。 

第五场《眼前形式多险恶》是江姐、华为、甫志高三人的对唱，他生动的刻

画出了江姐的机智勇敢、华为的真诚和甫志高的无耻艰险。在剧情发展的关口，

以“画外音”的方式出现了“假意儿梳头呃窗下坐，啊？镜子里看见了什么？看见了

什么？”这一段帮腔（伴唱），揭示了江姐从容镇定的心境，同时对剧情也起到了

点化和催化的作用，这使得后面的对唱，随着剧情的变化，愈发变得激烈紧张、

扣人心弦，最后与乐曲结尾的帮腔（伴唱）互相交织，以“首尾帮”的音乐手法渲染

了整个唱段的人物情绪，并清晰而生动的呈现了每个角色的不同心理状态。 

 

注释： 

[1] 王祖皆.让红色经典绽放新时代的光芒.2008 中国歌剧论坛文集.北京大学出版社,2010:120 

[2] 羊鸣.浅议歌剧中戏剧和音乐的关系.中国歌剧艺术文集,1990:333 

[3] 摘自.浅谈歌剧<江姐>的音乐创作——民族歌剧作曲和戏曲音乐手法初探 

[4] 居其宏.歌剧美学论纲.安徽文艺出版社,2002:262 
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第三章  歌剧《江姐》的表演特征 

一、以民族唱法为根基 

“民族唱法”的称谓，最早是于1983年在由上海市人民广播电台和上海市文化局

联合举办的青年演员独唱评奖活动上，施鸿鄂、王品素、周晓燕等多位声乐专家

都支持美声唱法、民族唱法、通俗唱法这三种声乐演唱方法的提议而产生的。民

族唱法，它是以中国文化为背景和以中国语言为基础，以字正腔圆、声情并茂为

准则，以行腔韵味为特点的字、声、情、腔相映生辉的歌唱艺术。从广义上来讲，

民歌、曲艺、戏曲的唱法都被称作民族唱法，但目前一般所指的民族唱法并不包

括曲艺和戏曲，而是指吸收了一定西洋唱法的技巧，演唱民族风格比较强的创作

歌曲和民歌的演唱方法，也被称谓狭义的民族唱法。它与曲艺表演中的似说似唱、

夹说带唱和戏曲表演中的“唱”、“念”、“做”、“打”不同，而是以歌唱为主，同时又

与曲艺和戏曲有着密切的联系。中国的民族歌唱艺术是世界音乐中的一朵奇葩，

也是中华民族文化艺术宝库中的一颗璀璨的明珠。民族唱法不断创新和发展，源

远流长、经久不衰，成为各族人民最喜爱的音乐艺术形式之一。 

关于我国民族声乐的起源，可以追溯到约公元前六千多年前时的母系氏族社

会，民歌产生于生产劳动和生活实践中，它的演唱方法比较原始，节奏也很简单，

一般都是以呐喊和吆喝为主，直至公元前四世纪，我国历史上出现了最早的民歌

集《诗经》，后来由伟大的诗人屈原整理加工而成诗歌集《楚辞》，这使得民族

声乐在题材和曲目上更加丰富多彩，同时也大大的推动了我国民族声乐艺术的发

展。《淮南子》中加载的“劳动号子”和史书《吴越春秋》中记载的皇帝时期的“弹

歌”就是我国民族声乐的雏形。到了先秦和汉代时期，我国民族声乐得到了进一步

的发展，汉代时出现了 “相和歌”的音乐形式，这一时期民族声乐的代表作品有《孔

雀东南飞》、《木兰辞》等。随着历史上的几次民族大融合，民族声乐的发展又

进入了极其辉煌的阶段，其主要成就体现在唐代的“诗”、宋代的“词”、元代的“曲”

和明代的“歌”，一直到封建社会末期清朝的“戏剧”，经过了几千年的孕育、演变、

不断的融合、改革和完善，终于形成了具有浓郁民族风格的歌唱表演形式。 

到了二十世纪四五十年代，我国的民族声乐迎来了一个崭新的春天，一些音

乐学者们根据我国的传统民歌、戏曲和说唱总结出了一种“戏歌”唱法并统领了那个

时代，此时出现了我国第一部民族歌剧《白毛女》，这部歌剧的诞生带动了民族
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声乐的发展，把民族唱法与戏曲唱法相结合并灵活地融入新歌剧的演唱中，为我

国民族声乐的演唱与发展起到了承前启后的重要的推动作用。随后又出现了“土洋

之争”，学者们就以吸收我国传统民间唱法的精华为主还是以吸取先进的外来声乐

理念和唱法为主展开了激烈的讨论，最后总结出了一套适合中国民族声乐发展的

新唱法，这种新唱法统一了思想，为我国的民族声乐发展道路指明了方向，得到

了中国人民的共鸣和认可，也为音乐学院的创立、提高民族声乐教学方针以及民

族声乐事业的繁荣奠定了良好的基础，真正的拉开了民族声乐与世界接轨、走向

辉煌的序幕。 

改革开放以后，我国民族声乐得到了飞速的发展，这一时期出现了群星闪耀、

百花争艳的新局面，是民族声乐之花得到绽放的新时期，这一时期体现出了它的

时代性，在演唱的艺术表现、风格和个性方面具有一定的时代气息，同时在演唱

技巧、表演方面以及作品的难度和深度方面也都取得了很大的突破，并使先进的

理念得到了充分的发挥。在声乐的教学与发展方面，一批世界级的歌唱家和在国

际上享有盛誉的声乐教师纷纷来到中国，为我国培养出了一批声乐教育专家，如

黎信昌、郭淑珍、周小燕、沈湘等等。他们对欧洲的美声发声方法进行了深入的

认识与理解，借鉴欧洲的声乐技术来发展我国的民族声乐，为我国民族声乐理论

和教学理论的发展开辟出了一条新思路。它是在继承中国传统的民族声乐精华的

基础上，又充分吸收了西洋唱法而形成的，既尊重了科学发展的规律，同时又进

行了大胆的改革与创新，使声乐家们用发展的眼光来建构民族声乐理论，并引领

这个时代迅速向前。 

歌剧《江姐》的演唱，充分做到了以我国的民族唱法为根基，体现了民族唱

法的鲜明演唱特色。 

（一）字正腔圆 

我国民族声乐演唱艺术中的一个审美标准是“字正腔圆”，是指歌唱要吐字准

确，唱腔圆熟。字正与腔圆不可分割，字音之间的过渡流畅连贯，自然生动，行

腔婉转，歌唱中的每个字与音圆润轻熟，有良好的共鸣空间，并成为一个流畅的

整体，在强弱过渡转换过程中无痕迹，圆滑流动富于歌唱性。 

声乐演唱中的吐字与发音过程可以分为三个部分，即吐字、归韵和收音。而

要做到字正腔圆，就要唱好字的头、腹、尾。首先，吐字要求咬好字头，即要唱

好声母，声母是音节的开端，它在不同音节之间起着衔接和相隔的作用，所以在

吐字即咬字头时要着力点准，咬的清晰，咬得敏捷利落，不能延长，就像一刹那

的爆发力一样，咬而不死，否则会产生字音不清、字裹音、音裹字、有音无字等
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混乱现象。例如唱段《我为共产主义把青春贡献》的第一句“春蚕到死丝不断”中的

“死”字，在咬这个字时，要咬住字头，嘴唇稍稍张开，一直到最后都不能把“死”

的字头松掉，以此来表达江姐为革命事业坚贞不屈的精神和高尚的气节，这样能

唱出江姐的视死如归，同时也唱出了对敌人的蔑视。其次，归韵即为吐好字腹，

要音韵准确、圆润丰满，气息不断，并保持口型不变，否则字就会变得含混不清。

最后，收音即要求收好字尾，用气息托在音韵上，要收得恰到好处，轻巧准确。

例如歌剧《江姐》的主题歌《红梅赞》，它是一首具有浓郁的四川民间风格的歌

曲，歌词中很多乐句的结尾都用了一个开口音，如“开”、“踩”、“彩”、“外”、“来”

等，五代“江姐”的扮演者在演唱这首歌时，都注意到了归韵收音，使得韵母非常圆

润，有张有弛，声音大气、饱满。这些开口音的设计沉稳、大气、细腻、刚健，

再加上演员们扎实的唱功，深刻的表现出了江姐像不畏严寒的红梅一样为革命事

业不屈不挠的奉献精神。这为揭示歌剧剧情主旨、体现歌剧人物性格起到了非常

重要的作用。因此，只有做到吐字、归韵和收音这三点，才能真正做到“字正腔圆”。 

例如：《我为共产主义把青春贡献》中的前四句：春蚕到死丝不断，留赠他

人御风寒；蜂儿酿就百花蜜，只愿香甜满人间。这四句中的“断”、“寒”、“甜”、“间”

都归“an”韵，所以，演唱者在演唱这四个字时，特别注意到了咬清字头、引长字腹

和收清字尾。先在唇齿间咬清字头并稍作延长，然后再打开口腔，把子送到腔体

中，归“an”韵。这样慢慢地将字吐出，即为“字正腔圆”的要求所在。正所谓“字领

腔行，腔随字转，腔循字情”，要求演唱者要做到“字在嘴，声在腔”，因此在“断”

与“甜”两个带有拖腔的字上，演唱者们更好的做到了“an”的归韵。 

歌剧《江姐》的旋律看似简单，但有些人演唱效果平平，而五代江姐扮演者

的演唱就十分能够打动人心，她们以“字正腔圆”的扎实的唱功淋漓尽致的表现出了

江姐的革命精神，让观众们感受到歌词描绘的情景，感受到歌剧中的革命气息，

让人仿佛置身于剧情之中。她们在演唱《江姐》时，发声器官处于一种“松紧适度

的均衡状态，即松中有紧、松而不懈；紧中有松、紧而不僵”[5],而这种松紧适度的

均衡状态就是我们常说的歌唱要有弹性，它也是我们民族声乐艺术的创造原则和

声乐艺术美学中的声腔造型要求，歌剧《江姐》的演唱真正的做到了“字正腔圆”、

“依字行腔”。 

我阅读了很多歌剧《江姐》扮演者的演出手记，演员们是在全面把握歌剧唱

腔的音乐的基础上，深入的分析和把握江姐、双枪老太婆、甫志高等角色的语势、

语气，同时充分运用和调动各种声乐技巧，发挥他们的积极作用和造型功能。他

们在演唱时充分地做到了快与慢、抑与扬、高与低、强与弱、轻与重、顿与挫、
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疾与徐、互相制约、映衬对比、连与断等交错配合、综合运用，并把咬字、吐字、

呼吸和共鸣与情感变化充分结合起来，才使歌剧《江姐》创造出了“字正腔圆”、“声

情并茂”的美感效果。例如主题歌《红梅赞》的演唱在连与断、抑与扬的美感处理

上体现的尤为明显，这首歌的音乐特征音程跨越很大，这种五度跨越和八度跨越

的音乐手法，体现了梅花在严寒中坚屹不倒的精神，同时也体现了革命党人为革

命事业誓死不屈的革命精神。唱段《我为共产主义把青春贡献》的演唱在快与慢、

强与弱的处理上也很好，这段唱段的旋律与情绪的起伏很大，从开始句缓慢唱出

“春蚕到死丝方尽”到高潮部分“我为祖国生，我为革命长，我为共产主义把青春贡

献”的激烈情绪，这种由慢到快，由平静到激烈，唱出了歌剧《江姐》的精彩，掀

起了歌剧的高潮。 

没有了字正腔圆，音乐就会显得单调、枯燥乏味、没有韵味；没有了字正腔

圆，音乐的旋律失去了中心和灵魂。可见，字正腔圆的重要性在歌剧《江姐》的

表演上乃至整个歌剧艺术中都具有重要的作用，它深刻地表现出了音乐的情感韵

味，也流露出了歌剧的风格、创造出了歌剧的意境。 

（二）润腔的运用 

“润腔就好比一条美丽的彩带,再给它镶嵌上色彩斑烂的花边;润腔又好似一捧

清水,煮沸后冲泡的一杯香茶; 润腔也好似烹调菜肴时, 添加上的各种调料。”[6]所谓

润腔，就是指民族声乐的音乐表演艺术家们在演唱民族音乐作品或具有民族音乐

风格的作品时，对音乐的旋律和声腔进行各种装饰、美化和润色，使得声腔更加

流畅圆润，音乐作品韵味更浓郁、风格更独特、色彩更丰满、立体感更强。润腔

是一种特色鲜明的中国声乐独有的声乐表现形态，也正是由于润腔的技法，使得

我国的民族声乐演唱艺术成为一种具有浓郁的民族风格、民族个性和中国特色的

歌唱艺术。所以，作为一名优秀的民族声乐演员，会十分重视润腔的运用。并且

润腔的技巧与方法在我国民族声乐的长期发展过程中也不断的丰富和发展，李萍

老师在《中国现代民族声乐论》中进行了系统而全面的分类和归纳，她把润腔技

巧归纳为五类：①、装饰音润腔，它是根据歌词的声调、语势、语气等对字或音

进行润色，使得在唱准声调的同时，也使声腔增多了起伏和变化，进而达到了美

化的效果。②、断音润腔，是指在连贯流畅的歌唱中，运用断音、顿音、截、挫

等的方法对声腔进行润色，使得声腔张弛有度、伸缩有致、刚柔并济、吞放自如，

从而获得很好的歌唱效果。③、音色变化润腔，这种润腔方法是通过改变共鸣腔

体，来获得不同的音色，进而丰富声腔的手段。④、声音形态润腔，为了表现歌

剧中的喜怒哀乐等不同的音乐情绪，运用不同的声音形态来润色声腔。⑤、节拍
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节奏润腔，是为表达剧情和人物情感的需要，表演者改变原来旋律的节奏进而达

到润色的手法。歌剧《江姐》的表演者在演唱中，都不同程度的运用了其中的几

种润腔手法，这也是歌剧《江姐》的演出情真意切同时又韵味十足的关键原因之

一。 

1、装饰性润腔的运用 

（1）运用倚音进行装饰声腔： 

例如唱段《我为共产主义把青春贡献》中： 

 

 

这一段就采用了前倚音的装饰性润腔方式，它也被称为音高式的润腔方式，

是指在乐音的进行中或在一个乐音的前面或后面加上很多不同音高的音，这些音

围绕着一个中心音，来使歌唱的效果更动人，感情更丰富，这在装饰性润腔中属

于最普遍、最基本的一种。谱例中“丝不断”的“断”字和“蜂儿酿就百花蜜”中的“就”

字就运用了前倚音的这种装饰性润腔方法，这样唱充分的表达出了江姐悲痛愤怒

的情感；还有“御风寒”中的“寒”字，谱面上给出的是直接在“2”的前面加了一个倚

万方数据



第三章  歌剧《江姐》的表演特征 

- 25 - 

音“3”，但是“江姐”的扮演者们大多是在“2”的前面加上了倚音“2312”，这样唱使得

乐句更加千回百转，深刻刻画出剧中人物的丰富的内心情感。“正为了东风浩荡人

欢笑”这句，在谱面上看只有“了”字带有倚音，但在实际演唱中，“笑”字前面也加

上了一个小三度的装饰音，这样演唱不仅使乐句听起来更有韵味，同时也避免了

歌唱时有可能会出现的“倒字”现象。 

其他唱段中也有很多地方运用了倚音来装饰声腔，如《巴山蜀水要解放》唱

段中的“征”字、“等”字、“阳”字等；《革命到底志如刚》唱段中的“开”字、“伤”字

等；《五洲人民齐欢笑》唱段中的“造”字、“建”字、“会”字等。这些装饰性润腔的

灵活运用，都使得唱段语言韵味更浓，曲调更加秀丽，感情表达更深刻。 

（2）运用波音对声腔加以润色： 

波音是指围绕主音进行上下二度波动的音乐手法，这样能够使旋律更为活泼，

并且更具丰富、细腻的色彩。 

如上例中“春蚕到死丝方尽”中的“蚕”字的音符“5”音在实际演唱时就进行了波

音的处理，即在唱“5”音时，以上行二度加上一个下行二度（565）的形式出现，同

时演唱者运用声乐发声技巧，使声带灵活的颤动，这种颤动使喉头和声带松弛、

灵活，能够产生极其美妙的音乐效果，也将歌剧中的丰富情感表达的淋漓尽致，

使得歌唱的效果大为不一样。其他唱段如《巴山蜀水要解放》中的“朝”字、“啊”

字等；《革命到底志如刚》唱段中的“冰”字、“岩”字等；《五洲人民齐欢笑》唱段

中的“荣”字、“党”字等。这些润腔的使用，都使得旋律更加丰富多彩，韵味更浓。 

2、断音润腔的运用 

例如《我为共产主义把青春贡献》中的： 

 

 

“只愿香甜”的“甜”字的两个音符中间有一个十六分休止符，这是一种典型的断

音润腔手法的运用，而在“为”字的演唱上，为了情绪的表达，也使用了断音手法，

这种把音符的时值与乐音的力度充分结合，造成了“音断气不断”的音乐效果，具有
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极强的表现力。 

二、借鉴传统戏曲演唱特色 

由于歌剧《江姐》的创作采用了大量的戏曲音乐手法，同时又由于汉语的语

言特点，决定了歌剧的演唱上也必然要借鉴戏曲演唱艺术方法。 

（一）川剧高腔的运用 

川剧的高腔是一种具有强烈戏剧性的唱腔表现形式，其中有一种声腔叫做“一

字腔”，它擅长刻画剧中人物内心复杂的情感，对“一字腔”旋律的收缩与扩展和节

奏的强弱处理，是体现剧中人物内心情感的重要音乐手法，而旋律的收缩与扩展，

节奏的强弱处理，又完全从颤与直、断与连、快与慢、高与低、强与弱等相互对

比的歌唱技巧中体现出来，运用这些演唱技巧，深刻的体现了剧中人物的情感，

渲染和升华了歌剧的主题思想，同时也使得音乐更加戏剧化。 

例如唱段《我为共产主义把青春贡献》中的“春蚕到死丝不断，留赠他人御风

寒，蜂儿酿就百花蜜，只愿香甜满人间这一部分，开始就要采用慢板去唱，同时

要采用稍弱的声音，声音的共鸣要稍微缩小一点，并且歌词中的每一个字都要咬

字、吐字清晰，要体现出一种深沉的情愫，因为江姐是一个具有崇高革命理想坚

定革命信念的人，她为了自己的祖国，为了革命的胜利，宁可牺牲自己的生命，

所以江姐的扮演者在唱这部分时，唱出了欲哭无泪，唱出了坚忍的情绪，她们的

演唱声腔连贯，字与字的衔接圆润流畅，把一个字的字尾直接送到下一个字的开

头上去，这样每一个都精心打磨，使歌唱家们唱出了那种“丝不断”一般的对革命事

业的赤诚之心。 

（二）哭腔的运用 

哭腔是指根据剧情的需要，在乐段中边哭边唱的的一种戏剧性很强的音乐表

现技巧，运用哭腔常常会产生非常感人、动情的音乐效果。 

例如歌剧《江姐》中第二场的《革命到底志如刚》唱段，描述的是江姐猛然

间看到在县城边城门上高悬的丈夫彭松涛的人头时，心如刀绞、悲痛万分的心情。

“江姐”的扮演者几乎是完全伴随着哭声来演唱前六句“寒风扑面卷冰霜，心如刀绞

痛断肠!实指望满怀欣喜来相见，谁知你一腔热血洒疆场。多少年朝夕相处心连心，

多少年患难相依甘苦共尝”的，十分感人，观众也都不由得纷纷潸然泪下。这种“哭

腔”的音乐表现手法，是由换气时倒吸气形成的“抽声”、用控制气息的方法产生的

像抽噎的“泣声”与低音区厚重的“嗽音”相结合而产生的音乐艺术效果，真实的刻画
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出了江姐痛失亲人的巨大悲痛心情。 

（三）充分借鉴戏曲音乐中的道白 

在西方的歌剧创作中，歌剧人物的对话常以宣叙调的音乐表现形式进行，但

是歌剧《江姐》中的对白却充分借鉴和吸收了我国传统戏曲音乐中的道白来实现

歌剧人物的对话。道白时没有器乐伴奏，但是是一种具有很强的音乐性的语言艺

术。道白有两种，一种是念字时把声母和韵母分开，随调走韵，被称为“拼读式”，

另一种被称为“喷口”，“喷口”是一种吐字和发音的方式，在歌唱时，要使用强唇音

以突显字音，并且以此为基础，在吐字后，字音上扬、急促、沉重，使观众听起

来清晰、响亮、悦耳动听。 “喷口”式的道白像发单音一样，把字有力度的喷出去，

也具有强烈的艺术效果。 

例如歌剧《江姐》中的第六场的第三十九曲唱段《笑声中埋葬你蒋家王朝》

中的道白： 

沈养斋：这是中美合作所， 

歌乐山前黑铁牢， 

美式刑法四十八套， 

渣滓洞白骨高! 

江姐：  你何必虚作声势张牙舞爪， 

我坚如泰山不动摇。 

山高何惧风雪大， 

革命者哪怕你毒刑拷打烈火烧!” 

这段唱词与我国传统戏曲中的道白相结合，以体现两个不同人物的不同心理

状态，不同情感与思想，进而引起观众的共鸣。歌剧中的表演采用这种方式，可

以让观众直接领悟剧情，但与西方的宣叙调相比，似乎在音乐性方面又有所欠缺。

这也许是受早期“话剧加唱”歌剧创作模式的影响。 

三、吸收西洋声乐演唱技巧 

歌剧的创作特点要求歌剧的表演不能背离其创作意图，又必须体现鲜明的民

族特色，我国的传统民族唱法声音圆润，音色甜美，但是真声运用较多，气息不

够深沉，张力不够，喉与咽腔的打开程度不够，音域不宽，所以在表现戏剧性很

强的音乐时则显得过于疲软，因此若只用我国传统的民族唱法去体现江姐的坚贞

不屈的革命精神和英雄气概，可能就会很难达到所要达到的艺术效果了，鉴于这
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种声乐演唱方式自身的不足以及歌剧对塑造人物形象和剧情发展的需要，这使得

声乐表演艺术家们把民族唱法与西洋美声唱法相结合，充分吸收其唱法中的优点，

使声音在保持原来甜美音色的同时，把声音变得更加有张力，更为宏伟、大气，

从而能够更加完美的刻画人物形象，产生令人震撼的戏剧效果。 

美声唱法是世界公认的一种发声科学的演唱方法，又被称为“意大利唱法”，它

在呼吸方法上强调胸腹式联合呼吸，即“腹部、横膈膜、肋骨三折相互协调的呼吸”，

强调头腔共鸣、打开喉咙、喉头稳定，抬起小舌等等，从胸腔到头腔形成一个畅

通的发声通道。 

在歌剧《江姐》的演唱中，五代江姐的扮演者较好的吸收了中国民歌与中国

传统戏曲音乐的的行腔技巧和演唱风格，同时还恰到好处的融入了西洋美声唱法

的有益元素，以从不同的戏剧发展阶段和不同的侧面来塑造人物形象，他们凭借

自己扎实的基本功，使得整部歌剧的演唱字正腔圆，气息通畅、舒展，音色丰富，

音域宽广，抒情的唱段，演唱的声音甜美明亮，委婉圆润，充满女性的温柔与美

丽，恰如其分的表现出了江姐作为一位女性、母亲和妻子的一面；但在表现情绪

比较激烈的“视死如归”的唱段时，“江姐”的声腔特点又发生了变化，不仅保持了原

有的亮度，同时在声音的厚度、力度和宽度上有所增强，用坚实刚健又不失动人

圆润之美的声音来表现剧中人物情感的起伏跌宕，更加真切的体现出了共产党员

的光辉形象，并使歌剧人物的性格得到了多方面的展现。 

例如歌剧《江姐》的主题歌《红梅赞》，这是一首英雄的赞歌，“江姐”在演唱

这首歌曲时，借鉴了美声的发声方法，用坚毅而又明亮的音色唱出了红梅精神；

再如唱段《五洲人民齐欢笑》，这是江姐在就义之前所演唱的一首咏叹调，歌曲

最后的高音降“7”的演唱就体现了美声唱法元素的优势，声音饱满、圆润、大气，

十分具有感染力。 

在五代江姐扮演者中，青年演员王莉以西洋唱法见长，她是一位将民族唱法

与西洋唱法相结合的典范。因为《江姐》是一部颂扬英雄主义的歌剧，音乐大气

宏伟，王莉在演唱上，充分的将西洋唱法民族唱法相结合，声音通畅、浑厚、饱

满，生动的刻画出了江姐的不屈不挠和对革命事业的忠贞。同时通过调整声音的

状态以形成音色上的对比，淋漓尽致的表现出了剧中主人公江姐的情感与情绪的

变化，同时也将其多重性格生动的展现在观众面前。 

例如唱段《五洲人民齐欢笑》中： 
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王莉在演唱这一段时，体现了她的西洋唱法中的平稳的气息，还有像天鹅绒

一般柔和、圆润的声音，歌唱时叙事般的口吻，更让人真切的感受到江姐作为一

个爱同志、爱孩子、爱丈夫、爱生活的女人的温柔与亲切。 

又如《五洲人民齐欢笑》的最后一句： 

 

最后的高音“降b”,她充分运用了西洋唱法的优势，发声通道畅通无阻，声音饱

满、坚定，行腔委婉、自如，音色浑厚而又坚毅，唱出了江姐的豪迈和英勇以及

对革命必胜的信念。 

四、舞台的动作性 

为了将歌剧人物形象塑造得更加栩栩如生，更加深刻的揭示歌剧人物的个性

以及细微的心态变化，演员们都非常注重唱腔的动作性，即在演唱时，与相应的

动作相结合。 

例如在歌剧《江姐》的第六场中，江姐与敌人在审讯室中的交锋，由于敌方

屡占下风，所以沈养斋愤怒地狂吼:“把她的手指一根一根地钉上竹签!”而江姐此时

却没有用语言回击可恶的敌人，而是用手轻轻的理理头发，并稳步的一转身，以

她特有的神情和举止，在特定的音乐陪伴下，从容地向行刑室走去。这些平和自
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然、朴实无华的形体动作，完美地刻画出了江姐内心的强大和在敌人面前的不屈

不挠。 

再如在唱段《局势如麻乱纷纷》中，沈养斋唱：“我怀疑江上的每一条船，我

怀疑船上的每一个人”，就结合了数数点点、指手画脚的动作，以充分表现出沈养

斋的阴险和狡诈。最后的乐句“还需铁掌定乾坤”，用摇头晃脑、拳头紧握的身体动

作来配合这一句的拖腔，以刻画他认为自己大有胜利把握的洋洋得意同时又咬牙

切齿的丑恶嘴脸。 

又如唱段《相对无言难开口》中江姐与双枪老太婆的对唱，也充分的运用了

唱腔的动作性这一人物形象与心理刻画的技巧，演员们在演唱的同时，加入了很

多的形体动作，让观众们深刻的感受到他们两个人的“强颜欢笑掩惆怅，且把悲痛

压心头”的内心情感。 

其他如杨二嫂的《共产党里能人多》、《我们人穷志不穷》等唱段中，也加

入了很多的形体动作，生动形象的表现了杨二嫂的爽直与泼辣。还有警察局长、

唐贵山、甫志高等的唱段中以及《眼前形式多险恶》等重唱唱段中也都体现了这

一技巧的充分运用。 

演员们的这些动作都源自于真实的生活，但是经过了加工、提炼、夸张和美

化，在表演的过程中既做到了“象”，又做到了“美”，是人物的内心世界得以更加深

刻的揭示，从而更加富于感染力，真正体现了“此处无声胜有声”。 

 

注释: 

[5]论歌剧<江姐>中江姐的音乐形象塑造及表现 

[6]浅谈歌剧<江姐>选段的人物角色塑造——以声音为例 

 

 

 

万方数据



第四章  歌剧《江姐》的主要唱段分析 

- 31 - 

第四章  歌剧《江姐》的主要唱段分析 

歌剧《江姐》的人物性格特点鲜明，英雄形象伟岸高大，感情真挚，旋律优

美，很多唱段都已经成为了家喻户晓的经典艺术作品，这里仅对几个代表性的经

典唱段作简要分析。 

一、优美、抒情的歌剧主题——《红梅赞》 

梅花象征着勇往直前、坚强不屈，歌剧《江姐》的主题歌以红梅来赞颂革命

英雄为革命事业干洒热血的赤胆忠心。歌曲优美抒情，以四川民歌为主要音乐素

材，同时还广泛吸收了婺剧、越剧等地方戏曲音乐的音乐元素创作而成的，音调

近似昆曲，具有浓郁的民族气息和地方特色。歌曲为短小的歌谣体，通过刚健、

优美的旋律，成功的塑造出了有血有肉的革命主义者的英雄形象。 

歌曲为4/4拍，F徵调式，由散板式的引子和带再现的单二部曲式构成，并且

上下两个部分均由四个乐句构成。歌曲的旋律特点特色鲜明，其中以大幅度音程

跳进和一字多音为主，借以表现江姐的机智、勇敢、沉着、冷静的性格特点。 

 

 

这是歌曲的前奏，旋律明亮、优美，在高音区的旋律音和连续出现的颤音烘

托出了江姐伟大、坚贞的英雄形象，然后一个下行八度引出了歌曲的主题。 
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歌曲的第一部分由起承转合式的方正性乐段构成，旋律婉转、流畅，生动刻

画出了江姐那红梅傲雪般的英雄品格。这一部分主要有三个主要特征：一是八度

大跳的使用。第一处是在乐句“红岩上红梅开”中的“上”字与“红”字之间，第二处是

在乐句“三九严寒何所俱”中的“何”字的两个音之间，第三处是在乐句“一片丹心向

阳开”中的“向”字与“阳”字之间，当然这个八度大跳是由“向”字的最后一个音和

“阳”字的前倚音组成的，这些八度大跳音程的使用把一个挺拔高大的英雄形象跃然

呈现在观众们的眼前，让观众们感受到了江姐的坚贞不屈、外柔内刚的英雄气概。

第二个特征是休止符的运用。第一处是在乐句“千里冰封脚下踩”中“踩”字的mi与

mi之间，第二处是在乐句乐句“一片丹心向阳开”中“开”字的dol与mi之间。这两处

十六分休止符的运用，造成了一种“断”与“续”的效果，不仅使音乐的力度增强，同

时更彰显出江姐的英雄风骨。第三个特征是一字多音，也被称为拖腔，它是一种

戏曲音乐手法，具有字少腔多的特点，这个特征主要体现在三处，第一处是在乐

句“红岩上红梅开”的“开”字上，第二处是在乐句“千里冰封脚下踩”中的“踩”字上，

第三处是在乐句“一片丹心向阳开向阳开”中的后一个“向阳开”上，这些拖腔的运

用，使得歌曲颇具戏曲音乐韵味，也与整部歌剧的板腔体音乐风格相符合。 

 

万方数据



第四章  歌剧《江姐》的主要唱段分析 

- 33 - 

 

 

歌曲的第二部分是一个“副歌”，由四个乐句构成，它是对对第一部分进行了

变化与延伸，并且旋律音大多集中在了高音区，塑造出了“红梅花儿开，朵朵放光

彩”的形象，“昂首怒放花万朵，香飘云天外”这两个短剧几乎一字一音，字的使用

密度很大，属于字多腔少类型，这与第一部分的字少腔多即拖腔的运用形成了强

烈的对比，同时，乐曲的结尾句将第一部分中的第四乐句进行了变化再现，以前

呼后应的形式结束了全曲。 

演唱开始的“红”字，要注意力度适中，采用慢吸慢呼的呼吸方式，声音要甜

美、流畅，唱的要清晰、明朗。而第二个“红”字是一个上行八度的甩腔，要注意归

韵，同时呼吸也要保持住，音色要柔和、明亮。第二部分因旋律音大多集中到高

音区，所以要注意头腔共鸣，整体力度要比第一部分强，“多多放光彩”这一乐句中

的最高音落到了“放”字上，所以要唱出饱满的情绪和民族自豪感。整首歌曲都要注

意打开通道，把声音送到头腔，在演唱这首歌曲时声音要悠扬、婉转，要体现女

性声音的温柔与细腻，同时也要唱的坚实饱满，有激情，表现出江姐的革命乐观

主义精神。 

二、悲喜交加的殷切期盼——《绣红旗》 

歌曲《绣红旗》是歌剧《江姐》中最感人、最细致、最生动的唱段。歌曲为

4/4拍子，F徵调式，结构是由六个乐句构成的单乐段曲式，歌曲的旋律流畅、简洁，

被人们广为传唱。整首歌曲的情感真挚、细腻，既表现出了江姐及狱中的战友们

在敌人的威逼利诱下坚贞不屈的高尚革命主义精神，同时也体现了战友们对新中

国的信心与憧憬。 

首先由歌曲中的一段旋律作为引子，委婉地引出了歌曲的主旋律，把观众们

带入了一种高尚的意境之中。歌曲的主旋律主要是以大三度、小三度、大四度和

万方数据



哈尔滨师范大学硕士学位论文 

- 34 - 

小四度为主进行的，充分体现出了歌曲的柔和与婉约之美。歌曲的第一句“线儿长，

针儿密”，旋律为下行进行，并且流畅、连贯；“含着热泪绣红旗，秀呀绣红旗”，

作曲家在第二个“绣”字上使用了附点节奏，更深切的表现出江姐和狱中战友们那种

盼望新中国成立的急切与欣喜；“热泪随着针线走”使用了较低的旋律音并配上附点

节奏，深刻的表达出了战友们对祖国深沉的爱和对未来的憧憬；“与其说是悲，不

如说是喜”，这个乐句中包含一个上行七度音程的大跳，生动的说明了江姐与战友

们的悲喜交加和对祖国的殷切期盼；歌曲最后的两个乐句旋律线平稳，但旋律音

处于高音区，更加深刻的赞颂了这种红岩精神。 

在演唱这首歌曲时，要控制好气息，力度要适中，不要过大，选择明亮的音

色，表达出一定的喜悦情感。 

三、对革命事业的坚定信念——《我为共产主义把青春贡献》 

歌曲《我为共产主义把青春贡献》完美的刻画了江姐坚强刚毅的形象，也是

歌剧中的重要唱段。它是江姐在“烈火熊熊，刑拘高悬，特务狰狞”的行刑室中“依

然高贵的昂起头”所演唱的一首歌曲，他从多角度展示了江姐丰富的内心世界，也

表现了江姐革命英雄主义精神和崇高的思想境界。整首歌曲可分为四个部分。 

第一部分：从开头乐句到“粉身碎骨心也甘”乐句。 

 

 

 

…… 
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这段采用了抒情慢板，并充分运用了戏曲音乐中的拖腔手法。音乐开始的节

奏比较舒缓，旋律真挚、柔和，用春蚕与蜂蜜来歌颂江姐对人生对革命的态度。

在演唱这段时要注意“蚕”字与“赠”字的装饰音要演唱的灵巧圆润。从乐句“春蚕到

死丝方尽”到乐句“只愿香甜满人间”，要采用稍弱的力度和细致的音色去演唱，感

情真挚、深沉。乐句“一颗红心忠于党”到乐句“为革命粉身碎骨心也甘”这小部分节

奏变得更加紧凑，旋律的力度增强，在演唱这部分时要做到咬字吐字清晰，声音

要有弹性，同时速度要稍快， “为革命粉身碎骨心也甘”中“碎”字的两个音是一个

五度跳进，在演唱这里时要注意支点的作用，声音要饱满深沉，同时“心也甘”的“甘”

字也要在力度上加以强调，以突出歌剧主人公江姐对革命事业的执着与热爱。 

第二部分：从乐句“啊！谁不盼神州辉映新日月”到乐句“愿这满腔热血染山

川”。 
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这部分唱段感情强烈，以诉说式的音调叙述江姐对革命事业寄予的一片希望，

在演唱这部分时要注意音量不宜过大，声音要柔美而深情。“久盼望”、“深热爱”、

“正为了”要注意字的发音以及气息的通畅。“谁不盼神州辉映新日月”中的“新”字的

两个音是一个下行七度大跳，这里要唱得流畅、委婉。乐句“正为了祖国解放红日

照大地，愿将这满腔热血染山川”是这部分唱段的高潮，在演唱这部分时要充分运

用共鸣腔体，使声音开阔舒展，把握好“满腔热血”的力度和“染山川”的音色，以表

现出江姐的壮志豪情和博大胸襟。 

   第三部分从乐句“粉碎你旧世界”到乐句“幸福的明天”。  
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唱段这一部分节奏比较自由，充分运用了戏曲音乐中的摇板，以紧拉慢唱式

的特点唱出了江姐粉碎旧世界的毅力与决心。在演唱这部分时要注意强调“你”字，

以深刻的表现出江姐对敌人的愤怒与仇恨，同时在演唱“为后代换来那幸福的明天”

时音色上要与上一句有对比，刻画出对幸福生活憧憬和甘愿为后代的美好未来付

出一切的坚定信念。 

第四部分，也是最后一部分，是全曲的高潮，从乐句“我为祖国生”到最后。 

 

 

 

…… 

 

 

唱段的这部分以一拍一板的特点充分表现出了江姐的刚毅与果断，赞颂了江

姐和革命战友们在敌人的威逼利诱面前的威武不屈、富贵不淫的红岩精神。在演

唱这一部分时，要做到每一个字咬字吐字清晰，气息通畅，充分运用共鸣腔，声

音扎实浑厚，音色铿锵有力，情感上激昂澎湃。最后一句“只觉甜”的“甜”字结束在
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弱音上，所以这里要注意好气息的控制，以使江姐的崇高的革命思想境界得以升

华。 

四、革命乐观主义精神的完美体现——《五洲人民齐欢笑》 

《五洲人民齐欢笑》是第七场中，江姐在即将赶赴刑场时，与战友们告别时

演唱的一首经典唱段。它是集艺术性于思想性于一体的板腔体唱段，表现出了江

姐内心的丰富情感，也深刻的体现出了江姐对革命必将胜利的坚定信念和对未来

美好生活的无限憧憬。这个唱段共分为五个部分： 

第一部分， “不要用哭声告别，不要把眼泪轻抛”两个乐句。 

 

 

 

这部分结构较为短小，是自由节拍的散板，音乐中有川剧音调和川江号子的

音调，第一乐句为降B宫调式，第二乐句为降B商调式，这种调式安排，作为唱段

的开篇，具有先发制人的音乐效果，充分刻画出了江姐的革命乐观精神和革命大

无畏精神。演唱这部分是，应尽量使用沉着、亲切的音色，减弱声带与气息的对

抗，并处理好两个“不”字的力度。 

第二部分，从乐句“青山到处埋忠骨”到乐句“亲手把新社会来建造”。 
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这一部分音乐具有叙事性，采用慢板，可具体分为两个小部分，从乐句“黎明

之前身死去”到乐句“胸中万杆红旗飘”，表现出了江姐的不畏惧生死。第二小部分

为“回首平生无憾事，只恨不能亲手把新社会建造”两个乐句，它表达出了一种遗憾，

最后的“造”字采用了戏曲音乐中的拖腔手法，速度稍放慢，略显出悲喜切望的情愫，

也表现出了江姐对新中国未来的美好憧憬。在演唱第一小部分时，“杆”字的演唱应

特别注意咬字与吐字，第二小部分的情绪要稍有回落，使音色稍微暗淡一点。 

第三部分，从乐句“到明天”到“到明天”。 
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    第一个长句“到明天”的“天”字采用了戏曲的拖腔手法，速度相对缓慢，结构上

有点类似民歌的“比兴”乐句。这个长句引出了拥有两段歌词的分节歌，分节歌的旋

律音调来自主题歌《红梅赞》，但速度上有所加快，同时“无上的荣耀”中“耀”字与

上一段中的“亲手把新社会来建造”的“造”字的拖腔基本一致，采用了合尾的手法。

这一段表现出了江姐对革命未来的美好展望。在演唱这一部分时要注意使用较明

亮的音色，调节声带、气息的对抗力，适当减少胸腔共鸣，以增强声音的灵敏度，

以便以较快的速度进行演唱。 

第四部分，从乐句“到明天全国解放红日高照”到乐句“莫辜负人民的期望党的

教导”。 

 

 

 

这一部分“到明天全国解放红日高照，请代我把孩子来照料，告诉她，胜利得

来不容易，别把这战斗的年月轻忘掉！告诉他，当好革命的接班人，莫辜负人民

的期望党的教导！”可以被看做是第三部分的延伸，因为仍然有对祖国解放的展望，

同时为符合剧情的发展（江姐的丈夫彭松涛已经牺牲），这部分的音乐素材采用

了婺剧中的“清板”，以表达失去亲人的悲恸。在演唱这段时，要注意字腹的长度和
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恰到好处的归韵。 

第五部分，从乐句“云水激，卷怒潮”到最后。 

 

 

 

第五本分为全曲的终曲，也是乐曲的高潮，这部分以散板开始，“云水激，卷

怒潮，风雷震，报春到”的音调来自主题曲《红梅赞》，是江姐英雄形象的最后一

次亮相，与《巴山蜀水要解放》中的“看长江”形成了首尾统一。在演唱这一小部分

时要使用较大的对抗力和全共鸣，体现出一种排山倒海的气势。唱段最后的“五洲

人民齐欢笑”的“笑”字是全曲的最高音，结束在降B宫廷的徵音上，在演唱这后一

部分时要一字一音，铿锵有力，充分表现出江姐的壮志与豪情。 
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第五章  歌剧《江姐》带给中国歌剧发展的思考 

一、吸收戏曲音乐精华是中国歌剧发展的需要 

戏曲在其发展过程中，经历了宋元时的南戏、元代的杂剧、明代的传奇、清

代的地方戏等，它引导着中国人民的欣赏习惯和审美情趣，把中国的戏曲音乐元

素融入到中国民族歌剧的创作于表演中，会颇受中国人民的欢迎。歌剧《江姐》

就是一个很好的范例。所以要创作出观众喜闻乐见的、富有中国民族特色民族歌

剧，就要积极地吸收中国戏曲音乐文化的精华。 

二、符合中国观众审美的需要是中国歌剧发展的客观条件 

生活是歌剧创作的源泉，而人民又是生活的载体，他们的需求反映了符合其

审美的文化，充分运用现实生活题材，把发生在普通百姓身边的事物或事情作为

创作素材，去体验和感受他们的疾苦与辛酸，创作出符合大众的欣赏习惯和审美

心理的歌剧音乐作品会的到观众的认可与欢迎。即民族歌剧要让老百姓爱看、喜

欢和接受才能得以生存和发展。歌剧《江姐》的题材就是选择大众所熟知的革命

烈士江竹筠的故事，同时它所体现的革命大无畏精神和革命乐观精神又充分符合

大众的价值观念和审美情趣，因此得到了中国人民的欢迎。 

三、在风格上形成特色，立足于民族走向世界 

民族歌剧要以本民族的音乐文化为基础，要与语言学、文学、历史学、民族

学和戏曲等文化相结合，相互补充，相互借鉴，创作出民间音乐为素材，以戏曲

音乐结构为母体，风格上形成特色的深受人民群众喜闻乐见的中国民族歌剧。同

时以自己独特的艺术魅力，适当借鉴吸收西洋歌剧的方法与技巧，使中国民族歌

剧以完整的艺术体系、独特的民族风格积极地走向世界，在世界舞台上绽放光辉

色彩。 
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结  论 

歌剧《江姐》是一部经典的革命题材的歌剧，在中国歌剧的发展史上具有这

承上启下、举足轻重的地位，通过对歌剧《江姐》的音乐特征和表演特征进行分

析，总结如下： 

歌剧《江姐》的音乐特征是作曲家门在广泛的选取民族民间音乐素材的基础

上，有灵活充分的运用了主题贯穿音乐手法，使得主题歌《红梅赞》在整部歌剧

中得到了四次贯穿，同时主题歌的音乐素材在歌剧的主要唱段中也得到了其如其

分的运用，在戏曲音乐元素的借鉴方面使得整部歌剧的民族风格更浓，如板式的

变化、帮腔的运用、清板和飞梆子的使用以及传统伴奏手法的应用，同时多种声

乐演唱形式的运用也使歌剧在渲染环境、营造气氛、揭示心境、展示性格等方面

得到了加强。 

歌剧《江姐》的表演特征是，首先字正腔圆和润腔的运用使得歌剧《江姐》

的唱段以民族唱法为根基得以体现，同时又充分借鉴了传统戏曲的演唱特色，如

高腔、哭腔和戏曲道白的运用，使得歌剧的民族色彩更浓，在此基础上恰如其分

的吸收西洋唱法使歌剧唱段的演唱更富戏剧性，最后舞台表演的动作性使人物形

象与性格得到了真切的再现。通过对以上问题的研究，已经达到了绪论中预设的

研究目的。 

这部歌剧的创作为我国民族歌剧的发展史涂上一笔浓重的色彩，后人必将沿

着这条辉煌的道路继续前行，为我国民族歌剧事业的发展增光添彩。行文至此，

笔者对歌剧《江姐》的音乐与表演特征进行了深入的分析，但由于能力和水平有

限，文章中难免有疏忽之处，恳请各位老师与同学指正。 
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