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摘  要 

 

    叙事曲是在浪漫主义文学的影响下,作为一种新型的体裁出现在音乐艺术领

域的。最初,叙事曲源于中世纪的定型诗,此后,叙事曲从 17 世纪慢慢衰落。19 世

纪初,声乐叙事曲开始普遍流行,而肖邦是第一个把叙事曲运用到器乐中来的作曲

家,这种器乐性的叙事曲是一种抒情浪漫性格的曲子,从史诗性戏曲性的曲调上来

说,肖邦的叙事曲与舒伯特的以及其他声乐叙事曲相近,但肖邦的叙事曲是大型乐

曲,其音乐形象具有广阔的交响性发展,结构复杂。他是历史上第一个把叙事曲这

一体裁运用到钢琴曲创作上来的作曲家，由于叙事曲这一新的器乐体裁形式需要

用无词的语言来表达音乐内容，由于叙事曲与诗歌、文学的密切联系，以及诗歌、

文学内容的史诗性、戏剧性需要通过这一新的体裁形式去表达，因此，肖邦冲破

传统的典型规范及用新的结构形式取代旧的结构形式是不可避免的。 

    肖邦运用叙事曲这一体裁创作的四首钢琴叙事曲，广泛采用非规范的混合曲

式结构。这表明了叙事曲这一体裁与混合曲式结构之间存在着密切的联系，表明

了肖邦要用混合曲式结构原则来表现叙事曲曲析复杂的思想内容，表明了器乐叙

事曲体裁这一新的形式因为与文学、戏剧作品有千丝万缕的联系，必然带来曲式

结构上的变更。 

肖邦在混合曲式结构上的成就是不可忽视的，他在这方面的贡献主要表现

在：他是一位较早把混合曲式运用到实际创作中去的作曲家，他对其后音乐创作

中的打破传统曲式规范、吸收不同曲式的特点、按音乐形象的要求将两种或两种

以上曲式原则加以综合的结构思维方式，产生了深远的影响。 

本文主题内容共分为五章：第一章介绍肖邦叙事曲的产生和创作特征；第二

章阐述肖邦叙事曲的结构研究，主要是指肖邦叙事曲结构的创新性和对肖邦叙事

曲曲式结构类型几种观点的研究；第三章对肖邦四首叙事曲的曲式结构一一作以

分析；第五章结论，对肖邦叙事曲曲式结构特点做一总结。 
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Abstract 

Ballade is in under the influence of romantic literature, as a new genre 

emerged in the field of music. Initially, Qu Yuan in the Middle Ages stereotypes 

narrative poem, thereafter, Ballade from seventeenth Century slowly fading. At 

the beginning of nineteenth Century, vocal Ballade generally begin to pop, and 

Chopin was one of the First Ballade to use instrumental to composer, this 

instrumental narrative song is a lyrical and romantic character song, from the 

epic opera tunes on it, Chopin Ballade and Schubert as well as other vocal 

Ballade close, although Chopin Ballade is a large piece of music, the musical 

image has wide symphonic development, complex structure. He is a history of 

the First Ballade of the genre by applying to the piano creation to composers, 

as the ballad this new instrumental genres need no words to express the music 

content, because the narrative song and poetry, literature and poetry, literature 

closely linked, content of the epic, drama by this new form of expression, 

therefore, Chopin to break through traditional the typical specification and use 

new structure to replace the old structure is inevitable. 

Chopin Ballade genre creation using the four piano Ballade, widely used 

for mixed forms. This demonstrates the ballade this genre with mixed forms 

between the closely linked, that Chopin to use mixed form structure principles 

performance Ballade Quxi complex ideological content, shows the 

instrumental ballad genre of this new form of literature, because with theatrical 

work have all kinds of connections with the contact, will inevitably bring about 

the musical form structure on the change of. 

Chopin in the mixed form structure on the achievements can not be 

ignored, he in this contribution is mainly manifested in: he is an earlier mix form 

applied to the actual creation of composer, his later music creation in breaking 

the traditional form specification, absorption of different musical characteristics, 

according to the requirements of music image two or more than two kinds of 

musical principles to be integrated structure mode of thinking, produced 

far-reaching effect. 

The theme of this paper is divided into five chapters: the first chapter 

introduces Ballades generation and creation characteristics; the second 

chapter on Chopin Ballade structure research, mainly is refers to the complete 

Ballades structural innovation and the Chopin Ballade form structure types of 

point of view of several research; the third chapter of the four Chopin Ballade 

form structure one one is made in order to analyse; the fifth chapter is the 

conclusion, on Chopin Ballade form structure characteristics of a summary. 

Key words: musical structure, Sonata, circulation, variation 
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第一章  绪论 

 肖邦 1810 年出生于华沙郊区热拉佐瓦沃拉，是波兰最伟大的作曲家、钢琴

家。其父亲为法国人，母亲是波兰人，在母亲的影响下，他从小对波兰的民间音

乐十分熟悉和喜爱。6 岁就开始学习钢琴，7 岁学习作曲，8 岁便在音乐会上登

台演出，16岁时进华沙音乐学院作曲班，不到 20岁已是华沙很有名的钢琴家和

作曲家。1830 年，因华沙起义失败而定居巴黎，与当时著名的音乐家柏辽兹、

李斯特等来往密切。这期间，肖邦无论在钢琴演奏方面，还是在音乐创作方面都

取得了惊人的成就，很多名曲就是在这时写成的。，多以钢琴曲为主，被誉为“钢

琴诗人”， 他的作品以波兰民间歌舞为基础，体裁多样、内容丰富、感情朴实、

手法简练、题材紧扣波兰人民的生活、历史和爱国诗歌，曲调热情奔放、和声丰

富多彩、结构灵活自如。1848 年赴伦敦演出时，病情恶化，1849 年，肖邦病逝

于巴黎，享年 39岁。 

肖邦一生共创作了四首钢琴叙事曲，这四首叙事曲写于 1831 至 1842 年之

间，也就是肖邦 21 岁至 32 岁这段充满青春朝气的时期。这一时期也是肖邦音乐

创作上的高峰期。他创作的四首叙事曲，规模宏大、气势恢弘，具有史诗性、戏

剧性，具有广阔的交响性发展。 

    肖邦叙事曲被公认为是一种全新的创作，这不仅因为肖邦是历史上第一位把

叙事曲这一体裁运用到钢琴中来的作曲家，还因为他将叙事曲提高到了具有戏剧

性、交响性的规模。肖邦以其大胆的创新、独到的见解赋予了叙事曲新的生命力。

他在波兰民族音乐的基础上，从欧洲各国音乐文化中吸取养料来创造新型综合主

题，把歌唱性、舞曲性的音调、富有语言表现力的宣叙性音调融合在一起，把声

乐性和器乐性的特点融合在一起，用一个主题表现丰富的思想内容和感情内容,

这种综合性主题表达多种内容是肖邦叙事曲的最大特点。 

一、国内外研究现状分析 

本人在查阅了大量关于肖邦的论著和论文的基础上发现,前人对肖邦叙事曲

的研究多集中在《g 小调叙事曲》Op.23 和《f小调叙事曲》Op.52 相关内容的

研究上，《降 A 大调叙事曲》Op.47 和《F 大调叙事曲》Op.38 的研究只出现一

些概括性论述。对于肖邦叙事曲的研究内容主要包括音乐分析，爱国主义精神，

创作技术，演奏技巧等方面，或是研究钢琴叙事曲这一体裁的整体创作特征等，

而对于肖邦四首叙事曲整体的曲式结构方面的研究却少之又少，还没有能够全面

深刻的发掘这类作品的价值。因此本人试图在深入研究该作品曲式结构的基础

上，去探寻肖邦叙事曲的更多价值。 

二、本课题研究的目的与意义 

（一）本课题研究的目的 

    在众多的课题研究中，之所以我要选择本题来研究，主要基于以下几点： 

其一、弗雷德里克·肖邦Fryderyk, F. Chopin1810—1849 是19 世纪波兰最

杰出的钢琴家和作曲家。他一生专事钢琴音乐的创作，其作品几乎全为钢琴，这
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在音乐史上似乎是独一无二的。他把本民族的音乐通过自己天才的创作提高到了

一种国际艺术水准，成为世界听众所能够理解和喜爱的音乐。在他的创作中各种

体裁无不涉猎，肖邦的作品风格独特、与众不同，具有浓郁的诗意，肖邦也因此

被人们誉为“钢琴诗人”。本文将汲取近三十年来有关肖邦音乐研究的各方面资

料，进行分析、综合、归纳、总结，力争把肖邦音乐的研究做到最好。 

其二、叙事曲作为一种应用于器乐演奏的文学性体裁，首先被肖邦采用。他

写作了四首钢琴叙事曲，并将文学作品的精神和音乐语言融合在一起，优美的旋

律、丰富的和声，宏大的高潮融合了最完美的巨著。 

其三、中外学者对肖邦钢琴叙事曲的结构分析并不一致。肖邦把较复杂的曲

式结构运用于叙事曲、谐谑曲、幻想曲、幻想波洛涅兹舞曲等大型作品上,在这

些作品中，众多理论家因分析的角度、方法、观念的不同，他们即使对同一首曲

子的分析也存在差异。肖邦在音乐中运用混合曲式结构，这与他生活在浪漫主义

时期追求音乐上的创新、追求强烈的对比的感情，表现、追求音乐与其他艺术的

综合运用等相联系。这些疑惑与结论，深深的吸引着我，促使我弹奏这首作品，

研究这首作品，最终确定以这首作品作为本人的毕业研究课题。 

其四、前人对肖邦叙事曲的研究多集中在音乐分析，爱国主义精神，创作技

术，演奏技巧等方面，或是研究钢琴叙事曲这一体裁的整体创作特征等方面，而

对曲式结构方面的研究却少之又少，因此，本文试图在深入研究该作品曲式结构

的基础上，去探寻肖邦叙事曲的更多价值。 

（二）本课题研究的意义 

     肖邦以其大胆的创新、独到的见解赋予了叙事曲新的生命力。肖邦叙事曲

是肖邦各种创作特征的综合体现，具有了强烈的主观性色彩，它以个人的情感角

度去观察世界,表现世界，可以说它们都是意味隽永的音乐精品，是钢琴艺术中

的一块瑰宝,体现了肖邦创作的独特，有着极高的艺术价值。具体体现在： 

首先，通过对肖邦叙事曲的曲式结构以及创作风格的分析,从而增强对肖邦

本人及其作品的了解,让我们深深体会到肖邦作品的精华就在于它处处渗透着鲜

明的民族特色和爱国主义热情。 

其次，有关肖邦叙事曲的研究并不多见，尤其以肖邦叙事曲曲式结构为主要

研究的文献和资料几乎没有，所以以肖邦叙事曲曲式结构这一视角进行研究，具

有一定的创新性，可以为今后的研究工作奠定基础。 

三、本课题研究的基本方法 

本论题将采用文献研读与谱例分析相结合的研究方式，运用作曲技术理论、

外国音乐史，民族音乐学、历史音乐学、钢琴演奏技巧等学科的知识，对肖邦叙

事曲的曲式结构进行系统阐述 。 

（一）文献调研研究法 

在文献调研研究法中，主要是对现有文献进行研究，有如下几个方面： 

  1、专著类 
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2、教材类 

3、论文类 

4、乐谱 

5、唱片类 

（二）谱例分析研究法 

由于本论文主要是研究作品的曲式结构，所以谱例分析成为一项重大而艰巨

的工作，在分析中除曲式学外，还要运用到乐理，和声，复调，配器等作曲理论

知识。 
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第二章  肖邦叙事曲的产生和创作特征 

一、肖邦叙事曲的产生 

肖邦是历史上第一个把叙事曲这一体裁运用到钢琴创作上来的作曲家，开创了一个新的

钢琴音乐体裁。他为叙事曲这一体裁领域内的发展、为李斯特和其后的交响诗、交响画、音

诗、音画等奠定了基础。钢琴叙事曲作为一种古老的音乐体裁已流传很久，并有其自身的发

展历程。 

（一）叙事曲 

叙事曲（Ballade）一种说法是源自普罗旺斯的 ballade，它的根源是 balar,,是指富于叙事

性、戏剧性的独唱或独奏曲。，还有一种说法是源于拉丁文 ballare,译为跳舞，最初是一种舞

蹈歌曲。从中世纪开始就被各国人民所熟知，它融合了叙事抒情因素并配以戏剧性的对白，

当时的叙事曲主要为法国叙事曲、意大利叙事曲、英国叙事曲、德国叙事曲，这些叙事曲成

为独唱和复调歌曲的通称，现有音乐辞典中对叙事曲的解释也多集中在对这四国叙事曲的解

释。 

十二世纪的叙事曲是游吟歌手创作的叙事性独唱歌曲，一般包括三到四个诗节，主歌

韵律和节奏相同，后面的副歌和主歌交替。14 世纪以后只歌不舞，淡化了最初的舞曲性质，

但分节歌形式被保留了下来。18 世纪德国作曲家 J.R.楚姆施泰格把叙事曲发展为篇幅较大

的独唱歌曲，由若干对比段落组成。曲调富有语言表现力，好像讲故事一般侃侃而谈，

内容多取材于民间史诗、古老传说和文学作品。这一时期涌现出许多叙事曲作曲家，如，列

威、舒伯特等。19 世纪德国作曲家 C.勒韦把它处理成一种戏剧性歌曲，常结合运用分

节歌和通谱歌的形式。肖邦是第一位在篇幅长大而富于戏剧性的钢琴曲中使用叙事曲这一

名称的，后来勃拉姆斯、李斯特、格里格、维厄唐、福雷等音乐家也在钢琴曲中使用叙事曲。

有些管弦乐作品也借用了叙事体形式，如柴可夫斯基的交响叙事曲《督军》、杜卡斯的《魔

法师的弟子》、里姆斯基科萨科夫的交响组曲《舍赫拉查德》等，都是比较典型的交响叙事

曲。  

（二）肖邦叙事曲来源于叙事诗和声乐叙事曲 

18 世纪末、19 世纪初欧洲普遍流行的一种文艺思潮，浪漫主义。法国大革命后，大革

命所倡导的“自由、平等、博爱”的思想推动了个性解放和情感抒发的要求，对个人独立和自

由的强调，成为浪漫主义文学的核心思想。肖邦叙事曲则直接在浪漫主义文学的影响下产生

了。由于叙事曲可用无词的语言来表达音乐内容，而诗歌，文学内容的史诗性与戏剧性又较

易通过叙事曲这一体裁去表达，而且受波兰爱国诗人密茨凯维兹史诗的启发，肖邦把大量原

先用于声乐作品中的叙事性特征借鉴到钢琴创作中来。肖邦叙事曲是在浪漫叙事诗的启发

下，将文学和音乐合为一体，成为钢琴创作中的一种新体裁。 

二、肖邦叙事曲的创作特征 

叙事曲作为一种器乐体裁，是肖邦首创的。叙事曲同波洛涅兹、玛祖卡和圆舞曲不同，

与谐谑曲和夜曲也不一样。肖邦四首叙事曲是肖邦以前所没有的作品，这种体裁发挥了肖邦 
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更多的独创性，可以说肖邦四首叙事曲是肖邦创作成熟的标志。每部叙事曲都饱含着肖邦的

创作灵魂和新的尝试，每部作品既各有特点，又保持着统一的特征。 

（一）叙事曲与标题性叙事抒情长诗有着一定的联系 

    肖邦四首叙事曲的音乐内容，都是肖邦在阅读了一些叙事抒情长诗后产生灵感而创作

的。如《g 小调第一叙事曲》所表现的内容与密茨凯维支①的一部叙事长诗《康拉德•••瓦伦罗

德》有着密切的关系，《康拉德•••瓦伦罗德》是一首表现英雄主义和爱国主义的具有强烈的叙

事性和悲剧性的长诗。还有《F 大调第二叙事曲》是作曲家因波兰爱国主义诗人密茨凯维支

的爱国主义叙事长诗《斯维台茨湖》的直接影响而创作的，是肖邦叙事曲中最具代表性的标

题性作品之一。在这部创作中，作曲家一开始先描写了一个牧歌式的音乐形象，幽静、和谐，

似乎在诉说古代立陶宛的悠久历史。但是随后音乐中呈现了当时异族的侵略，充满了恐惧的

情绪，经过勇敢、顽强的战斗，最终洪水还是淹没了城池，沦为斯维台茨湖。而当牧歌式的

形象再次出现时，展现了立陶宛民族的后裔在湖水边寻找着传说中的遗迹的一幕，似乎弥漫

着人们对于死亡的惊慌和对命运的无能为力。作品的最后，牧歌式的音乐主题再现，但是却

充满了愤懑和无助的哭诉，最后在哀怨中结束。《降 A 大调第三叙事曲》则是根据密茨凯维

支的《女水妖》而写的，这是是一首色彩鲜明，热情洋溢的交响性作品。《f 小调第四叙事

曲》有人认为是受密茨凯维支的叙事诗《三个布德里斯》的影响而写的。是一种内在的英雄

气概的集中表现，也是感情最深刻，最简洁，技术性最强的一首，各个音乐形象以抒情为基

调，发展成为热情的爆发。 

可见，肖邦叙事曲深受叙事文学的影响，表明作品内容的标题性音乐创作特征被明显

在的运用到了肖邦四首叙事曲的创作中。 

（二）肖邦叙事曲中爱国主义思想的体现 

爱国主义是肖邦音乐创作的思想基础，这一思想贯穿在他的许多创作当中。肖邦叙事曲

中，更加突出表现了这一思想。 

在肖邦的音乐中，始终充满着强烈的爱国激情，他的音乐始终与祖国命运紧密相连。19 

世纪上半叶是波兰最屈辱的历史年代之一，1814 年维也纳会议召开后，波兰被重新瓜分，

大部分的波兰领土包括首都华沙在内均俄国吞并，波兰人民陷于沙俄专制统治之下，从政治

经济到文化生活都受到沙俄政府的严格控制。而 1825 年俄国起义和 1830 年法国 7 月革命都

对 1830 年 11 月波兰的小贵族、资产阶级的华沙武装起义产生了重要影响。这次起义虽遭到

沙俄军队的镇压，但却人宣泄了波兰人民对沙俄的不满。这种愤恨和不满以及肖邦本人的爱

国主义情怀都在肖邦的音乐中得到鲜明的体现。 

（三）肖邦叙事曲的声乐性、器乐性的相结合，叙事性、抒情性和戏

剧性得相结合 

在少年时代, 肖邦就不断地在民间音乐和民族文化中吸取营养, 农民的舞会可以使他

一连几小时徘徊不肯离去, 在华沙街头也从不放过任何一个倾听人们演唱民歌小曲的机会。 

                                                        
① 亚当·密茨凯维支（Adam Mickiewicz，1798.12.4——1855.11.26），被誉为“飞禽之王--鹰”波兰伟大的爱国

诗人和社会活动家，他一生大部分时间流亡在外，居留异国，为祖国的独立和人民的自由而奋斗终身。 
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而在华沙贵族聚会的宴会厅和沙龙中, 肖邦同样毫不掩饰自己对波兰舞曲散发出的庄严和

欢愉的魅力的迷恋。在肖邦的音乐中，经常可以找到波兰民歌对他的影响，波兰民歌不仅具

有歌唱性且具有舞蹈性，肖邦运用波兰民歌的这两大特点，创作出一种新型器乐体裁，使得

肖邦叙事曲成为具有声乐性和器乐性相结合的新型综合性主题，这种综合性主题是与叙事曲

的叙事性与抒情性，史诗性与戏剧性的相结合而相互依存的，这些特性交相呼应极大地彰显

了叙事曲的独特之处。 

肖邦叙事曲的特点即是独立呈现，又是相互联系的，它们都是肖邦叙事曲的重要特征，

同时也是肖邦的整体创作特征。 

第三章 肖邦四首叙事曲的结构研究 

一、肖邦叙事曲曲式结构的创新性 

从作品的曲式结构来看，肖邦在钢琴音乐创作中都是采用传统的曲式结构作

为创作的基础的，然后将自己的音乐布局加以大胆的“自由化”处理，创造了新的

结构形式。从而形成肖邦特有的形式特点——浪漫主义音乐风格之中带有古典主

义音乐的艺术特色，这在他的四首钢琴叙事曲的创作中表现的尤为明显。肖邦在

这四首钢琴叙事曲中广泛采用了混合曲式结构，他把奏鸣曲原则、变奏原则和回

旋原则结合起来，运用到钢琴叙事曲这一新的体裁和新的创作内容中，表现了叙

事曲曲折复杂的思想内容。 

如《g小调第一叙事曲》的连接部分采用了新的音乐材料，而并没有沿用古

典奏鸣曲式当中连接部根据主部主题发展的原则，并且结构规模很大，具有独立

的意义。 

肖邦创作第一叙事曲时，考虑到传统的奏鸣曲式不能完全符合创作构思和音

乐形象发展的要求，但又需要通过奏鸣原则来表现叙事曲戏剧性的内容，便把传

统的奏呜曲式结构进行适应音乐内容的调整，两个主题的发展采用了变奏、展开

的手法，音乐形象是层层递增而非均衡的发展。再现部中的再现主题为倒装再现，

而并没有像传统奏鸣曲式中那样先再现主部主题后再现副部主题，而是颠倒顺

序，先再现副部主题后再现主部主题，而且再现呈示部中的主部主题时，不是直

接再现呈示部中的主部主题，而是在自身的音乐性格中形成变化再现，使之与呈

示部和展开部之间具有一种既变奏又回旋的关系。 

在《降 A 大调第三叙事曲》中，第一主题在再现时的变化又有变奏曲中变

奏原则的特点，而第二主题在展开部前的再现体现了回旋曲式的特征。 

索洛甫磋夫在《肖邦的创作》一书中谈到肖邦第三首叙事曲的形式时说：“降

A 大调叙事曲形式非常独特。这是集中的结构，非常严谨而且极有逻辑。无疑，

肖邦在这首叙事曲里是以奏鸣式原则为基础的，但这里也有回旋曲的因素和自由

的变奏，要想把这首曲子的结构放进任何一种古典形式的框框里是很困难的。这

是浪漫派把传统形式加以真正革新和综合的范例。”  

在《f 小调叙事曲》中，两个主题的发展都采用了变奏原则的手法，而在第一

主题和第一主题变奏的中间又加入了插部，这又具有了回旋曲式的特点。从这些

曲式原则的混合运用中可以看出肖邦是在奏鸣曲式原则的基础上，根据表达内容

的需要，加入了回旋、变奏等曲式原则。由此可以看出肖邦叙事曲的庞大与深刻

的思想内涵。肖邦的爱国主义情感是深沉而强烈的，如同一条奔放的河流，急需

找到一条宣泄的渠道，而肖邦正是通过宏大、复杂的叙事曲来表达强烈的爱国主
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义情感，正是有了这种情感作支撑，才使肖邦的叙事曲具有独特的魅力。 

从创作技术上来看，叙事曲在钢琴艺术上的音乐表现力极为突出。首先，肖

邦在同一首叙事曲中使用了奏鸣、循环、变奏等曲式原则，这表明肖邦的叙事曲

具有复杂的技巧性和丰富的思想内容等特征。其次，在肖邦的叙事曲中，发掘出

了许多具有创新意义的钢琴音乐表现手法。  

肖邦的四首叙事曲标志了在浪漫主义初期钢琴艺术的表现力得到了迅速的发

展。从这四首叙事曲的形式上来看，它们既有完美经典的传统风格，又有独具匠

心的大胆创新；既有完整规范的形式外貌，又有标新立异的探索追求。  

二、肖邦叙事曲曲式结构类型的几种观点 

本人在翻阅了大量的期刊和论著后发现，中外理论家门对肖邦四首叙事曲的

曲式结构的结论存在很大差异。他们纵然对肖邦大多数作品多采用三部曲式结构

的观点表示赞同，但因分析的切入点不同、所处的时期不同，使得同一首曲子的

分析也存在很大差异。 

（一）《g 小调叙事曲》曲式结构的几种观点 

1、论著《肖邦叙事曲》，作者钱仁康认为：《g小调叙事曲》运用了奏鸣、

变奏、回旋、对称的原则。 

2、论著《曲式与作品分析》，作者吴祖强认为：《g 小调叙事曲》运用的

是混合曲式，自由曲式结构。 

3、论著《音乐的结构》，作者马捷尔认为：《g 小调叙事曲》宏观上看完

全是奏鸣曲式，而微观上看则更接近混合曲式。 

4、论著《肖邦的创作》，作者索洛甫磋夫认为：《g 小调叙事曲》是自由

处理的奏鸣曲式。 

5、论著《曲式学》，作者斯波索宾认为：《g 小调叙事曲》是奏鸣原则和

其他原则结合起来，但形式上形成对置。 

（二）《F 大调叙事曲》曲式结构的几种观点 

1、论著《肖邦叙事曲》，作者钱仁康认为：《F 大调叙事曲》是主题对比

的奏鸣曲式的原则和回旋曲式的原则相结合。 

2、论著《世界名曲解说》，作者野村光认为：《F大调叙事曲》是 A-B-A-B-C-

尾声的结构。 

（三）《降 A 大调叙事曲》曲式结构的几种观点 

     1、论著《肖邦叙事曲》，作者钱仁康认为：《降 A 大调叙事曲》 是奏鸣

曲式的原则，对称集中的原则，变奏的原则。 

2、论著《曲式与作品分析》，作者吴祖强认为：《降 A 大调叙事曲》是处

于混合曲式和自由曲式之间的曲式。 

3、论著《音乐的结构》，作者马捷尔认为：《降 A 大调叙事曲》是呈示部

比较短小的混合曲式。 
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4、论著《肖邦的创作》，作者索洛甫磋夫认为：《降 A 大调叙事曲》是奏

鸣曲式，但也有回旋、变奏、自由的因素。 

（四）《f 小调叙事曲》曲式结构的几种观点 

1、论著《肖邦叙事曲》，作者钱仁康认为：《f 小调叙事曲》是奏鸣曲式

和变奏曲式原则的结合。 

2、论著《音乐的结构》，作者马捷尔认为：《f小调叙事曲》是混合曲式，

呈示部较短小。 

 3、论著《肖邦的创作》，作者索洛甫磋夫认为：《f 小调叙事曲》是奏鸣

曲快板乐章与变奏原则的结合。 

4、论著《世界名曲解说》，作者野村光认为：《f 小调叙事曲》是奏鸣曲

式、变奏曲式、回旋曲式的混合体。 

本人认为，肖邦的四首叙事曲从表上看来都是运用了奏鸣曲式，但肖邦叙事

曲中奏鸣曲式的运用不像奏鸣曲一般都较为规整，而是思维更加的活跃了，所以

研究的细致些会发现更接近混合曲式结构。正是因为肖邦运用奏鸣曲的“不拘泥

于传统”、“大胆革新”才促成了一种新的创作理念，这也正是肖邦加入浪漫主

义时期突破传统奏鸣曲式结构的集中体现。 

 

 

第四章 肖邦叙事曲曲式结构分析 

  本人以肖邦叙事曲的曲式结构分析为基础，结合调式调性、和声、织体、节

奏、速度、音强、主题材料的发展等表现手段，分别对肖邦四首叙事曲一一做详

细分析。 

一、《g 小调叙事曲》 

《g 小调第一叙事曲》创作于 1831年至 1835年，它是肖邦创作的第一首叙

事曲，也是钢琴史上的第一首叙事曲。该曲作为“叙事曲”体裁钢琴化的首次尝试，

获得了划时代的成功，它不仅在当时受到听众和作曲家本人的热切喜爱，而且至

今仍被保留并继续流传。可见，该曲独具的艺术价值和魅力让它在多年后依然能

够闪耀璀璨的光芒。该曲随着时代的发展在今天仍受到很多人的关注，笔者拟在

前人研究的基础上分析该曲的曲式结构，达到对该曲更深刻地理解和认识的目

的。以下，本文将从引子，呈示部，展开部，再现部，尾声这五个部分人手，试

图理清该曲特殊的曲式结构。 

（一）引子 

引子(1—8 小节)，由两句很有表现力的叙述性曲调构成。第一句是缓慢而

低沉的上行分解和弦；第二句是温柔而抒情的级进下行流动。引子的音乐素材是

主部主题骨干音的先现，如 C，
#
F,G，

b
B 四个音的使用实际上就是主部主题的核

心音。所以，可以得出结论:引子是主部的引子，而不是整首曲子的引子。从调

性调式上看，引子的调性是 g 和声小调，和声上的进行是Ⅱ-Ⅴ7-Ⅵ的进行引子
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的开头是用了 bⅡ级和弦，这个具有下属功能的“拿波里和弦”为进行到随后的

属功能提供了动力。第二句结束在 g和声小调的Ⅵ级和弦上，构成阻碍终止，为

主题的引出提供流动性。 

（二）呈示部 

1、主部 

主部（8-36小节），主部主题和引子的主题很相似，是典型的叙事性主题，

温柔而平静，可细分为 7个乐句，调性 g和声小调，每个乐句在和声上大致遵循

Ⅰ-Ⅱ-Ⅴ7-Ⅰ的和声进行，节奏切分。 

2、连接部 

连接部（36-67小节），是一个很长大的连接部，可以为非三个部分：第一

部分（第 36-48小节）是从主部主题中衍生出来的，以短小动机的下行模进音调

为主，以及跨小节的连线造成的切分效果使情绪变得更加紧张，音区走向是先从

高音区到低音区后来又回到低音区，最后以高音区的 g 小调主和弦结束。第二部

分（第 48-63 小节）是转调过度的部分，也是连接部的中心部分，它从 g和声小

调过渡到
b
B 大调采用半分解和弦的琶音音型，以波浪式的流动发展，最后停在

在高声部 bB 大调的属音上。第三部分（第 65-67 小节）引进副部主题，左手四

度双音进行的旋律和副部的音乐性格非常接近，而且连接部用这种不稳定的半终

止和声结构来收束形成不断发展的动力趋势，连接部承上启下的功能就更加有说

服力了。 

3、副部 

副部（第 68-82小节）副部主题音调悠长，抒情，右手是时值拉长的歌唱性

音调，左手是和弦琶音的上行进行，不断流动的和弦琶音为缓慢的歌唱性旋律提

供了动力。调性 bE大调，主部的 g 和声小调通过连接部的 bB大调转到 bE大调，

形成 bB 大调上四度转调的远关系转调，增强了副部主题的动力性和不稳定性。

所以，原始奏鸣曲式要求的主部主题和副部主题的主-属的调性关系被改变，以

此显示了，肖邦在奏鸣曲式上的创新，副部最终以 bE 调的完满终止结束。在音

乐性格上，主部主题弱起的处理和下行的音调展现了焦虑不安，紧张急促和徘徊

不定的音乐情绪，而副部主题却展现了柔和安谧，宽广舒广的音乐形象，可见，

副部与主部的对比还是很明显的。 

4、结束部（第 82-93 小节）音调是短小动机的不断循环，和声上，结束部

是副部的补充，仍然在 bE 大调上呈示，（82-90 小节）每小节的强拍都运用 bE

大调的主持续，以此表示对副部的肯定及巩固，(91-92 小节)每小节则强调 bE

大调属和弦的运用，表示为展开部的到来做准备，最后在结束在 a和声小调的开

放性结构中。 

（三）展开部 

展开部（第 94-165 小节），展开部使用性格变奏、主题变形、模进、转调

等手法使音乐发展进入高潮。展开部分为三个部分：展开主部，展开副部，插部。 

1、展开主部 

展开主部（第 94-106 小节），此段落是主部主题的变奏，即性格变奏。变

奏中保持了主部主题的节奏，旋律为上二度模进，始终进行在 a和声小调的属持
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续音的伴奏织体上，为下一主题的展开做准备。和声以Ⅰ-Ⅳ-Ⅴ7-Ⅰ的和声进行

为主，E-#F 的大二度进行也是极富有个性特征的。调性从呈示部的 bE 大调上行

的四度转调到下属小调 a和声小调和 a旋律小调，为音乐的发展提供了潜在的动

力，使叙事性的主部主题进入了戏剧性的发展阶段，旋律小调的大调色彩使音乐

开始变得热情起来。 

2、展开副部 

展开副部（第 106-125小节），此段落是副部的主题，副部的旋律音型被和

声化，双八度的旋律让音乐性格变得更加舒展有力。调性以 A大调为主，强调音

响的厚度，呈示部中宁静、温和的副部现在已变为英雄气概、充满热情的主题。

无论是结构上还是调性还是伴奏织体上，变形的副部都不像在呈示部中那样稳

定。在伴奏织体上，呈示部中的副部以简单分解和弦的单音为主，展开的副部则

以复杂的柱式三音、四音、五音和弦与八度音程的交替进行为特点。结构上，

118-121 小节，两个小节一个和弦，通过模进的手法得以扩充，上行音阶不断推

进逐步到高峰,122-123 小节变为每小节两个和弦，更起了推波助澜的作用，调

性上经过了 E-#C-#F-bE，模进中和声进行足步加快以迎接后面音乐的到来。 

4、插部 

插部（第 126-165小节），它由两部分组成，第一部分（第 126-137小节），

这是一个节奏和音型都非常稳定的段落，连续的八分音符不断地下行进行然后又

上行进行，这样的迂回进行，似乎是一种幻想的呈现，建立在 bE 大调的属七和

弦上，用开放的半终止结束该段落，右手不断下行的音节走向，从容的迎接下一

段落的到来。 

第二部分（第 138-165小节），是一个谐谑性的乐段，在音调和节奏上具有

圆舞曲的特点。四小节乐句为单位的方整型段落以循环反复的手法发展开来。146

小节起是半音上行的旋律模进，左手是双八度进行，第 150小节起是全音上行的

旋律及和声模进，左手仍然是双八度进行。音调来自引子第三小节的

C-G-B-bA-G-#F,密集的八分音符不断重复着该段的主题。从 bE-F-G-A-B-#f-bE 的

连续转调中，几乎每个小节就是一个新调，甚至一个小节转了两次调。这种频繁

的向从属方向的转调，反应了音乐中各种情感错综复杂地交织在一起的矛盾状

态。突如其来的急速下行的音阶式走向，在属和弦的支持下为再现部做好准备。 

（四）再现部 

再现部（第 166-207），为倒装再现，分为三个部分：再现副部，再现结束

部，再现主部。主部和副部的位置调换，满足了音乐一张一弛的动力性需要，这

也是再现部的独特之处。  

1、再现副部 

再现副部（第 166-180 小节），调性仍在 bE 大调上，在性格和色彩上既保

持了展开部中的英雄气概，又接近了呈示部中明朗的抒情性。与呈示部的副部主

题相比，基本保持了原来的轮廓，在音区上则往高音区做适当扩张，所以音色上

则变得更加清晰明亮，力度上形成特强与微弱的鲜明对比，旋律也较呈示部中的

副部更加饱满结实，规模也有所扩张，出现连续三次五连音的扩充乐句。 

2、再现结束部 

再现结束部（第 180-193小节），出现了呈示部主部主题的音调，暗示了再

现主部即将到来。 
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3、再现主部 

再现主部（第 194-207小节），再现主部和呈示部中的主部主题相比有所缩

减。调性回到 g和声小调，依然按照Ⅰ-Ⅴ-Ⅰ的和声进行，所不同的是属持续音

的延续，让人对再现主部的稳定性感到质疑。之后，热情急切的六度、四度和三

度双音在激烈的情绪里奔腾涌现，这是整首叙事曲情绪最高涨的地方，音乐从这

里彻底走向悲剧的转变。 

（五）尾声 

尾声（第 208-262 小节）使用了新的音乐素材，四个小节一个乐句周的结

够构成了尾声开始的乐思，这些乐句反复出现 5次，从 230小节开始扩充，低声

部的力量开始加重。238-241小节的音型来自尾声开始的音调，在高低不同的音

区上不断出现，随后开始了六个八度的半音阶在高声部流动，低声部是尖锐的减

七和弦，力度突然变强，发出的音响尖锐刺耳。g小调主和弦的三次齐奏之后，

g小调音阶的五个八度的跑动，悲壮而激昂，对演奏者来讲充满了炫技性，之后

是三个八度的八度半音阶下行, 这种悲壮坚定有力的一泻而下，停在 g小调的主

音上，两拍的休止过后，由两手高音区 g小调主和弦的齐奏和低音区的 g小调主

和弦的齐奏结束全曲，延长记号的运用，使得主和弦悠长而迂回，表现了对逝去

的回忆的留恋。 

《g 小调叙事曲》由于倒装再现原则的运用具有了对称的结构特点，使全

曲从整体上看来是奏鸣曲式结构，但同时兼有变奏、回旋的原则。这对其后音乐

创作中的打破传统曲式规范、吸收不同曲式的特点、按音乐形象的要求将两种或

两种以上曲式原则加以综合的结构思维方式, 产生了深远的影响。 

二、《F 大调叙事曲》 

《F 大调叙事曲》是肖邦 1838 年和乔治•桑到地中海巴利阿利群岛旅行时，

在住处天主教的伐尔得莫萨修道院创作的。《F大调叙事曲》是肖邦四首叙事曲

中最具代表性的标题性作品之一，也是描写性和对比性最鲜明的一首。作品中第

一主题与第二主题层次分明，调性布局以及和声织体对比丰富、鲜明，形成一静

一动，一明一暗，一弱一强的强烈对比，但两个主题又各自独立, 这样使人感觉

到作品第一主题与第二主题的音乐形象似乎都是相对独立的。这是肖邦将古典奏

鸣曲式结构中的各个部分压缩成为一个独立完整的作品，具有相对的独立性。下

面，本人从作品的两个主题的角度出发分析作品的曲式结构。 

（一）第一主题 

第一主题（第 1-46 小节），该段落是一个带再现单三部曲式，由三个段落

组成：A,B,A1段。 

1，A段 

A 段（第 1-18小节），由三个部分组成：引子+ A 段（4+4）和 A段的反复。

乐曲是由一个半小节的引子开始的，音调建立在 F大调的属音上，以不稳定的情

绪引出第一主题。从第 2小节的第三拍开始就进入了第一主题的 A段，A段由 a+b

两个乐句组成，a 句旋律音调明朗，清新，低声部依然保持着引子中的属音，b
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句在 a句基本音调的基础上加以展开。和声始终在 F大调上，最后以 F大调的完

满终止结束。接下来是 A段的一次严格重复，自此 A段结束。 

2、B段 

B 段（第 18-26小节），由两个乐句组成 c和 b1。c句和 A段相比有了素材

上的变化，旋律声部的和声更加丰满了，调性也由 F大调转向了 a和声小调。由

四小节组成，接下来的 b1句建立在 C 大调上，是 b 句的上五度模进，最后结束

在 C大调的完满终止上。 

3、A1段 

A1段（第 26-46小节），由 a+ b2 + b2的模进+扩充（4+4）组成。A句回到

F大调上陈述，b2是 b句的合头换尾，接下来是 b2的上三度模进，结束在 a 小调

的完满终止上。后面是 8 个小节的扩充部分，开始转到 g 小调，最后结束在 F

大调的主和弦上。 

第一主题明朗，优美、淳朴的田园风格，表现了一种恬静，愉悦的心情。

三个段落明显的带有民间创作的“起、承、转、合”的结构，由此体现出肖邦以

民间创作为基础的创作特征。这个主题三度关系的调性布局，暗示了整部作品的

调性布局。 

（二）第二主题 

第二主题（第 47-82小节），在第一主题的六连音后出现了，材料是新的，

像一阵旋风一样突然刮地而起，速度急板，力度是 ff,调性建立在 a小调上，和

第一主题形成缓急、明暗的对比。(47-54小节)低音是 a 小调的主持续音，（55-62

小节）是前一段落的转调模进，在 g小调上进行，低音建立在 g小调的主持续音

上。（63-82 小节）是第二主题的扩充性段落，也是一个转调过度的段落，加剧

了第二主题戏剧性的色彩。这一段落音调慷慨、激昂、雄壮，和声饱满。调性由

d和声小调转到 f自然小调再到 be 和声小调最后到 ba小调，从 71小节开始低音

部的每小节的第一拍都以 ba 小调的属音开始，并以属音阶为固定低音，由柱式

和旋奏出的旋律则在高、中、低音区分别呈现，最后结束在 ba 小调的副属和弦

上，预示着第一主题的到来。 

（三）第一主题的再现及其展开 

在紧张的第二主题之后，第一主题又再现了（第 83-140小节），但却比第

一次出现的主题具有更加强烈的情绪，并没有完整再现，只是出现了开头和结尾

的部分，开头用的是 F 大调，结尾用的是 a 小调扩充的部分转到 g 小调。从 98

小节开始转到 bD大调，（103-108 小节）是（98—102 小节）的卡农式模仿，在
bE大调上呈现。随后是 8小节的辉煌大齐奏，112小节是最高点，调性从 bE 大调

转到 g 小调又回到 bE 大调。116 小节是 98 小节的变化反复，调性由 C 大调-bb

小调-g 小调-d小调,在低声部连续不断的八度音型上迎接第二主题的到来。 

（四）第二主题的再现及其展开 

（第 141-168 小节）是第二主题的再现及其展开，它也发生了变化，建筑

在 a小调上。157小节左手运用了第一主题的片段，达到了第一主题和第二主题
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缠绕进行的效果，你中有我，我中有你，音调连续呈示了三遍，像是一种强调。

最后以八度下行的颤音坚定、有力的结束此段。 

（五）尾声 

（第 169-204 小节）尾声以旋律声部的十六分音符的双音进行开始，部分

小姐的中音部使用了半音进行，加重了尾声的紧张气氛。（173—176 小节）是

（169-172 小节）的高八度完全重复，（181-184 小节）是（177-180 小节）的

低八度完全重复。随后是第二主题的再次出现，在 197 小节时结束在了 a小调的

副属和弦上，是本曲的最后的一个高点。最后在 pp 的力度下，出现了引子和第

一主题的音调，最后以 a小调的完满终止结束全曲。 

《F 大调叙事曲》的乐句结构基本上都是方整性乐句，第一主题是典型的四

小节一个乐句，第二主题是两个 8 小节转调模进和一个扩充段。本曲是肖邦将古

典奏鸣曲式结构各个部分独立化，并运用了回旋、变奏的原则。 

全曲的曲式结构图如下： 

 

第一主题（带再现的单三部曲式） 

结构：  引子            A                  B               A1 

            a         a 的反复 b        a1         补充 

(a+b)                         （a+b1+b1的模进）  

小节：（1-2）（2-6）（6-10）（10-18）   (18-26)   （26-38）  （38-46） 

调性：  F       F                         a-C       F- a         F 

说明： 第一主题 a 、 a的反复、b、 a1  构成起、承、转、合的四个段落 

 

第二主题 

结构：  段落 C     段落 C的转调模进   扩充  

小节：（47-54）      (55-62)        (63-82) 

调性： a和声小调   g和声小调      d-f自-be-ba 

说明：大调的第一主题和小调的第二主题形成对比 

 

第一主题的再现及其展开  

结构： 第一主题（缩减再现）         展开段落   

         a        a1   

小节:（83-88） (89-97)             （98-140） 

调性：   F       a-g              bD-bE-C-bb-g-d 

说明：（103-108小节）是（98—102小节）的卡农式模仿 

 

第二主题的再现及其展开                     尾声 

结构：    乐段                     扩充  

小节： （141-156）              （157-168）           （169—204） 

调性：      a                       a                      a 

说明：157小节左手运用了第一主题的片段 
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三、《bA 大调叙事曲》 

《bA 大调叙事曲》创作于 1840 - 1841 年，这是一首色彩鲜明热情洋溢的

作品，一共包含三个主题，三个主题对称，均衡的出现，在奏鸣曲式的基础上运

用了变奏，回旋的原则，形式上和《g小调叙事曲》很相似。 

（一）第一主题 

第一主题（第 1-52小节）是一个三部曲式。a段(1-8)小节，具有明显的叙

事色彩，建立在 bA 大调上，（9-25 小节）是一段连接过度，（13-25 小节）是

（9-13 小节）的变奏，结构上得以扩充，调性仍然在
b
A 大调上。b 段(25-36 小

节)材料来源于 a段，以短小动机的不断模进来表现，25 小节的后三个音是第一

主题的的力度高潮音，调性由 bb小调到 c小调到 C大调，从 33小节开始力度下

降为 a段的再现做准备。a段再现时，第二句的结构得以扩充，并把旋律移到了

左手，两只手都推向了高音区，最后两手在低音区以 pp 的力度低沉的陈述下，

第一主题结束，结束在 bA大调上。 

（二）第二主题 

第二主题（第 52—115 小节）这也是一个三部曲式。c 段(52-88 小节)摇摆

的节奏，有舞蹈的性质，船歌的题材。从 65 小节开始便是一次比一次激烈的变

奏调性经历了由 F-bA-c-F-bA。d段（第 88-103 小节）开始于 bD大调是一段新的

材料,力度有些缓和，是一种歌曲性的旋律和前面环环相扣。c段(第 103-115 小

节)再现时，调性改变由 F大调转为 C大调。 

（三）第三主题 

第三主题（第 116-143小节），第三主题是一个悠美、华丽的装饰性主题， 

回到 bA大调，136小节的丰富性织体，音调源于第二主题，为第二主题的再现做

准备。 

（四）再现第二主题 

再现第二主题（第 143-215小节），调性由 bD-bA,(156-164小节)、（164-171

小节）、（172-182 小节）均是（143-155 小节）的变奏及展开，主题的呈示一

次比一次有力，调性走向为#C-E-#g-C-#g。（172-182小节）兼有展开部的功能，

经过几次下行移调模进迎来主题再现。（182-215 小节）是主题再现，调性由 B

大调开始，188 小节是第一主题的材料，为 E 大调。（193-215 小节）是主体的

变奏展开，中间用很多第一主题的材料，预示着第一主题的到来。调性由 E-B-F-c

小调为上五度移调。206小节开始第一主题已经出现，低音部为 bA大调的属音持

续，预示着第一主题的真正到来。 
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（五）再现第一主题 

第一主题再现（第 216-229 小节），已是缩减在线，但情绪生动、有力。

(225-229小节)的每个和弦都是在经过性转调，229小节回到 bA大调，尾声开始。 

（六）尾声 

尾声（第 230-240小节）使用的是第三主题和第一主题的素材，表现出欢心

鼓舞的情绪，用四个精力充沛的和弦来结束这首叙事曲，发出了热情奔放，雄伟

壮丽的音响。 

四、《f 小调叙事曲》 

1842 年完成的最后一首《f 小调叙事曲》是四首叙事曲中规模最庞大、最

具后期肖邦风格的一首,此时 32 岁的肖邦正值创作的高峰期与成熟期,无论从创

作技法上还是创作思想上都达到了空前的高度。因此,《f 小调叙事曲》可以说

完全的展现了肖邦钢琴创作的最高艺术境界。曲式方面此曲有着诸多的特殊性,

该曲是奏鸣、循环、变奏种曲式结构原则的相互结合。 

（一）奏鸣原则 

 其曲式图如下: 

 

结构：引子                        呈示部 

                          主部                   副部 

                   A   B(A的展开)  A1变连接         C 

小节：1—7       8—37  38—57      58-79        80-99   

调性：C           f- 
b
B   

 b
G-

b
E-

b
B   f- 

b
B          

b
B 

 

结构：展开部（插部）              再现部                  尾声 

     D                主部            副部 

小节：100-134          135—168       169—210          211—239 

调性：g-bA-D           d-f-bA-bB           bD-f               f 

 

（二）循环原则 

该叙事曲中引子后的第一主题(A)不仅先后三次间隔出现,并且第一、第三两

次自身都有复乐段性质的重复,因此在曲中有着举足轻重的地位,具有循环原则

中主部的诸多特质。而第38 - 57小节可视为展开性的第一插部(B ) ,第80 - 99

小节为第二插部(C) ,之后紧接以(A)与引子展开为主的第三插部(D) ,之后又是

主部(A)与第二插部(C) ,最后是A、B 结合性质的尾声弥补了主部没有最后一次
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再现的缺憾,这样便形成了明显的回旋曲式框架 。如图： 

 

主部A      插部ⅠB      主部 A             插部ⅡC     插部ⅢD     主部A               

  8—37      38-57         58-79       80-99      100-134     135-168   

 

插部ⅡC         尾声 

      169-210       211—239 

（三）变奏原则 

肖邦是众所周知的变奏大师,特别是其对旋律进行的装饰性变奏尤为精致与

完美,变奏这一与音乐发展最具联系的曲式结构原则自然在其作品中会有所体

现。 

如图： 

 

  A      B      A1          C       D        A2       C1       尾声 

  8—37  38-57  58-79  80-99  100-134  135-168  169-210  211—239 
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