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摘  要 

传统的大小调功能和声体系，是从十七世纪后期一直延续到十九世纪末，维持

了二百多年的发展与变革。十九世纪中期之后，西方众多著名作曲家打破传统和

声的约束，大量而广泛地运用十二平均律范畴之内的各种三度叠置和弦。至二十

世纪初，这种创作技法已经越来越完善，而后又经过欧洲各国作曲家的不断发展，

到了二十世纪中叶，早已形成色彩远比传统调性和声丰富的新型和声技法。 

在《十四首钢琴小曲》OP.6 中，巴托克运用了大量特殊的调式安排与多种和

弦的应用手法，逐渐摆脱传统和声的束缚。将匈牙利民间曲调和西方的传统、现

代手法融为一炉。此种探索和创新，赋予了匈牙利民间音乐以新的含义，让传统

的匈牙利民族音乐展现出全新的面貌，并为后来作曲家的创作思路提供宝贵的参

照和启发。从传统大、小调统中解放出来,显然不是一味地抛开调性体系的基本法

则——这是音乐艺术的退步。从传统的功能法则解放出来应该理解为用其它手法

代替这些组成因素,竭尽可能合理地选择作曲家在美学上所喜爱的调式综合体,从

而创造出一种新体系。 

本文通过对巴托克《十四首钢琴小曲》OP.6 这部作品中调式与和声运用的分

析，摸清西方传统和声理论向近现代和声理论转变的规律；了解十九世纪到二十

世纪西方音乐创作与新的和声技法之间的必然联系；近现代音乐作品如何体现出

调式融合的和声的特点，新的和声技法又是如何反应近现代音乐作品的创作规律；

展示在传统调性和声理论基础上的新思维条件下的近现代和声技法。从而了解近

现代作曲技法中的东欧民族风格与十九世纪末欧洲音乐相揉合的创作思想，把握

新的音乐发展走向；并且通过对巴托克作品的研究来探讨其中的西方音乐突破传

统迈向近现代特点的发展过程。 

 

关键词  调式排列；近现代和声；匈牙利民间曲调；中古调式；不协和音程； 
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Abstract 

The traditional major and minor functional chord last from the late seventeenth 

century to the end of nineteenth century, which maintains the development and change 

of more than 200 years. After the mid-nineteenth century, many western composers 

break the traditional harmony constraint and widely used three chords within twelve 

errhythmic. At the early twentieth century, this creation technique has become more and 

more perfect, and then through the development of European composers, by the middle 

of the twentieth century, it has already formed a richer color of harmonic technique than 

the traditional tonality. 

In the “bartok op.6 _14_bagatellen”, Bartok applies many special mode 

arrangements and a variety of modes of chord to gradually get rid of the constraint of 

traditional harmony. He mixes the Hungarian folk tunes with the western traditional and 

modern methods. This kind of exploration and innovation give new meaning to the 

Hungarian folk tunes. It also shows a new look of traditional Hungarian folk music. 

Besides, it provides valuable reference and inspiration for the creative thinking of later 

composers. Liberated from the traditional major and minor mode, it obviously does not 

mean to blindly abandon the basic law of tonality system—this is retrogress of music art. 

This liberation from traditional function of law should be understood to use other 

techniques to replace these components, and try to rationally choose composers’ 

favorite mode synthesis in aesthetics, so as to create a new system. 

This paper analyzes the mode and application through Bartok op.6 _14_bagatellen. 

It finds out the transformation law of the traditional western harmony theory to modern 

harmony theory. It shows the link of western music and the new techniques of harmony 

between the nineteenth century and the twentieth century. It includes how to reflect the 

harmony characteristics of mode fusion of modern music works and how the new 

harmony techniques reflect the creation rules of modern music works. It also displays 

the modern harmony techniques under the condition of thinking on the basis of 

traditional tonal harmony theory, thus to understand the modern composing ideas of 

Eastern Europe national style combining with Europe music at the end of nineteenth 

century, which grasp the trend of new music development. Through the analysis of 
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Bartok’s works, it discusses the development process for exploration the breakthrough 

of traditional western music into the modern characteristics. 

 

Keywords: mode arrangement; modern harmony; Hungarian folk tunes; medieval 

modes; dissonance interval 
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绪  论 

一、研究背景 

传统的大小调功能和声体系，是从十七世纪后期一直延续到十九世纪末，维

持了二百多年的发展与变革。十九世纪中期之后，西方众多著名作曲家打破传统

和声的约束，大量而广泛地运用十二平均律范畴之内的各种三度叠置和弦。至二

十世纪初，这种创作技法已经越来越完善，而后又经过欧洲各国作曲家的不断发

展，到了二十世纪中叶，早已形成色彩远比传统调性和声丰富的新型和声技法。

而二十世纪的和声常规的音响失去了功能惯性，丢掉了听觉习惯，让和声排序进

入到了一种放宽规则的状况。这一时期的和声法则自然是已没有了功能家族概念

的相互关系，而进入单独个别的、类似于无序形式的音响模式。 

音乐发展到了这个阶段，欧洲涌现出了一大批具有代表性的作曲家，他们的

作品各自体现出了不同的风格，巴托克就是他们其中的一位。他创作的《十四首

钢琴小品》OP.6 就是一部带有打破传统；尝试全新风格的独奏曲作品。 

    通过分析巴托克《十四首钢琴小曲》OP.6 中的调式与和声的处理方法，摸清

西方传统和声理论向近现代和声理论转变的规律；了解十九世纪到二十世纪西方

音乐创作与新的和声技法之间的必然联系；近现代音乐作品如何体现出调式融合

的和声的特点，新的和声技法又是如何反应近现代音乐作品的创作规律；从而熟

悉在传统调性和声理论基础上的新思维条件下的近现代和声技法。 

    巴托克的音乐特点为我们展现了一个重要的历史问题，巴托克解决了这个复

杂的问题，即：将古老的音调材料同二十世纪前半叶欧洲先锋派最新的成果相结

合。若要弄清楚现代和声原则在巴托克音乐中的运用和变化，就要尽可能研究这

种结合。对巴托克而言，这也就是他最基本的工作,在艺术上不但要证明这是正确

的音高关系体系,是在合理地选择它的中心组成因素的基础上构成的；同时还要考

虑到在巴托克创作中的体系是现代体系,而材料来源则是古老的。就是基于这种背

景下而产生的。在深入研究巴托克和声技法在音乐创作中的艺术指导性的同时，

对巴托克《十四首钢琴小品》OP.6 中的调式与和声的创作特点进行概括，并阐述

他的和声技法在二十世纪和声的发展过程中所起到的连接近现代音乐特征的作

用。 
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二、研究内容 

本文通过对《十四首钢琴小品》的分析，来阐述巴托克的和声体系在《十四

首钢琴小品》中的体现和对作品创作的指导，以及在体系中各个理论部分之间的

联系与相互影响。 

当我们欲想以其它调式代替传统的大小调体系时,就会不可避免地形成一种复

合调式体系, 在我们面前就会出现有各种特点的调式构成的集合形态，在巴托克的

创作中也体现出了这点。 

在巴托克的和声里最重要的一个特征就是自由使用不协和和弦 。其重要的具

体表现是: 

1、 广泛运用各种各样的不协和和弦,其中包括最不协和的音响集合和完全由

二度( 大、 小混合二度) 组成的和音。也涉及到作为独立的和声单位而自由使用

二度和七度。除传统的和弦外,巴托克广泛地使用创新的和弦，他认为这种旧的与

创新的和弦的混合丰富了和声效果。 

2、 不协和和弦的独立性和稳定性,有时造成幻想般的不同凡响的音响和完全

另一种不同的旋律进行的调式逻辑,在涉及到创新的调式表现力时形成极独特的效

果。 

研究重点： 

音调材料是巴托克创作时的调式调性组织的核心源头，而音调的综合体是奠

定他的体系的基础。这就是所谓的东方和西方的结合——将东南欧特有的民歌结

构的调式特点与西欧音乐思维的最新成果结合在整体中。这种结合,使巴托克特有

的多调式显得更集中，这时则显示出了调式综合的新结构原则。 

巴托克创作中的多调式可分为以下两种主要的结构类型: 

1、横向——序进的、单声部的，即经常变换调式。单声部旋律里的多调式大

多是不同的调式诸音在同一主音上的交替。巴托克或直接引用民间音乐的这一原

则,或在民间音乐中发现这种原则。在他所收集的匈牙利民歌里, 我们发现了清楚

的单声部多调式。 

2、纵向——同时的、多声部结合。另一种多调式是属于同一主音的各种不同

调式的同时结合。就是单声部——多调式的旋律线条可以同时结合起来。 

它的作用在于要求广泛地接触在同一种调式音阶中不能接触到的十二音的变

音体系中的其它音级。它的根据源于普通功能调性的基本规律。调式扩充的原则

也起到了使调式范围内音响鲜明的作用。在一般的调性功能交替过程中,音响部分

的替换可能近似于此原则。这种原则在巴托克作品中的表现是多样的。在多声部

音乐中,调式扩充甚至可以造成在短的片断内使用所有十二个半音的倾向。 
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若要梳理巴托克近现代和声的发展脉络，首先需要对传统的大小调和声体系的

情况有一个把握，并且要了解自十九世纪末的传统调性和声发展的高峰向二十世

纪前期调式功能的减弱和音级更加相对独立这一现象转变的过程；在转变的过程

中，和声原则发展的各个阶段以及所有环节之间的联系与相互的影响，对于探索

十九世纪到二十世纪近现代和声的法则与发展方式具有挑战性的意义。 

三、研究目的 

本文通过对巴托克《十四首钢琴小曲》OP.6 中调式与和声运用的分析，探索

西方传统和声理论向近现代和声理论转变的规律；了解十九世纪到二十世纪西方

音乐创作与新的和声技法之间的必然联系；近现代音乐作品如何体现出调式融合

的和声的特点，新的和声技法又是如何反应近现代音乐作品的创作规律；展示在

传统调性和声理论基础上的新思维条件下的近现代和声技法，而了解近现代作曲

技法中的民族风格与十九世纪末欧洲音乐相揉合的创作思想。 

四、研究方法 

本文是一篇理论性和实践性相结合、具有较高的概括和应用价值的论文，在其

写作过程中主要运用了以下几种研究方法：  

（1）资料整理法：本文在写作研究之前已经对相应地音乐内容进行了一系列

的搜集整理工作，积累了许多的有关音乐素材。搜集了包括音乐图片、谱例、视

频资料以及音响文献等参考资料。但本着服从和服务于该论文研究的需要，因而

将其进行了有关的筛选和梳理工作。 

（2）实践观察法：本人通过在阅读和实际配合的过程中，运用观察和实践法

将这二者如何能够更好地完美有机结合形成了一种独具特色的理论见解，并以资

料的形式进行了相应地整理。 

（3）文献研究法：本文通过中国知网、中国期刊网、万方数据资源系统中的

有关文献资料来整理、分析和研究现存的一些关于近现代和声理论的必然联系，

从而来更进一步地的总结与揭示这二者在整个艺术创作过程中相互配合、相互协

作、相互作用的重要意义与价值。  

（4）访谈法：针对于本文的研究内容，本人走访了一些有着丰富经验的老一

辈专家和学者，从他们那里吸取了许多与本论文有关的一些宝贵的意见和建议，

为本文日后地顺利完成提供了有力地保障与支持。  
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第一章  《十四首钢琴小曲》OP.6 中的调性特点 

一、巴托克简介： 

贝拉·巴托克(Bela·Bartok,1881—1945) 出生于匈牙利的托隆泰尔地区(现

罗马尼亚)，他是二十世纪初期匈牙利著名的音乐家之一,近代欧洲伟大的作曲家、

钢琴家、民族音乐学家，同时也是新民族乐派多位音乐家中对钢琴的创作做出突

出贡献的一位。作为代表性的民族主义作曲家, 民间音乐的继承和发展在巴托克

的推动下达到了一个全新的阶段。他突出的成就是将音乐的本质从民族音乐艺术

里发现出来，并加入自身的创作特点，将匈牙利民间曲调和西方的传统、现代手

法融为一炉。此种探索和创新，赋予了匈牙利民间音乐以新的含义，让传统的匈

牙利民族音乐展现出全新的面貌，并为后来作曲家的创作思路提供宝贵的参照和

启发。研究作曲家在运用古典和声手法和匈牙利民间音乐融合而成的千变万化的

和弦结构,从而展开我们在本民族音乐创作上的和弦结构方面的思维。 

巴托克从小就是一个音乐天才，十岁左右便公开演奏自己创作的作品。1899

年，在布达佩斯音乐学院学习音乐。至 1905年，他将工作的主要精力放在收集东

欧民族音乐上，因此其创作也发生较大的转变。第二次世界大战爆发后的 1940 年

秋，巴托克在美国定居至 1945年 9 月去世。 

现如今，巴托克出生地已不能从地图上查到。因该地区多重语言混杂,这对巴

托克的创作产生重大影响。他的钢琴音乐折射出了他的天赋,风格变化频繁并且个

性鲜明。他深入民间整理农民曲调,前后总共整理将近 8000 首民歌曲调,(涵盖中

欧、土耳其、匈牙利、罗马尼亚和北非等国家和地区)。通过收集和整理民歌,巴

托克察觉纯粹的匈牙利民族音乐，就是农民音乐。对民族音乐曲调的研究,形成一

种属于自己的创作思维——提炼出匈牙利民族调式五声音阶，并用于创作中。该

成就成为巴托克音乐创作中最成功的一项,成为巴托克献给人类艺术创作的宝贵

经验。 

二、巴托克钢琴音乐创作特点 

二十世纪的特点是统一性写作风格被终结，各类风格性特点被突显出来，各

种复杂、纷繁的流派交替发展与揉合。这一时期，巴托克涉及的创作领域较为广

泛，包括声乐、室内乐、舞台剧、合唱、改编曲、钢琴独奏曲及管弦乐曲等。其
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中，以室内乐、钢琴独奏曲以及管弦乐曲更为著名。而在这些钢琴独奏曲中的主

要形式为钢琴小品。它们篇幅虽然短小，却融合许多民间曲调，将独特的技法发

挥到了极致。因此，人们又将巴托克称为“作曲家、钢琴家和民歌收集者”。 

巴托克的创作中，钢琴曲的地位非常突出，大量新手法与新音响都率先在钢

琴音乐上得以体现。作品形式丰富，能总体体现巴托克独到的创作思想和风格。

因此，分析巴托克的钢琴作品，对了解二十世纪作曲技法有特殊意义。巴托克一

生的创作中,前期受贝多芬、理查·施特劳斯等古典和浪漫作曲家的影响,后期受

德彪西、斯特拉文斯基等近代作曲家的影响。而他本人则认为对他创作的定型起

决定作用的是匈牙利“民族音乐”。据记载:巴托克曾前往罗马尼亚的特兰西瓦尼

亚，在那里他发现匈牙利民歌中经常运用的五声调式根源。以后,他便以当地的五

声调式为基础，形成民族化的创作方式。在巴托克大量新技法里,一个核心内容就

是从五声调式出发形成丰富的和弦结构。 

黑格尔曾在著作《美学》中指明：因为是以声音为媒介，音乐就并非以外形

这个因素来表达内容，而且没有明显的可眼见的特点，所以要领会音乐作品，就

需要另外的主体器官，就是听觉。巴托克之所以能成为音乐家的一个主要原因就

是他具有敏锐的耳音，他将所听到的音乐准确记录下来。巴托克一生拥有大量作

品，1904 年他记录的第一首匈牙利民间曲调，这一发现使他将注意力放到祖国音

乐的创作中来。1907 年巴托克出任布达佩斯音乐学院教授，使他得以留在国内研

究匈牙利民间音乐。他察觉民族音乐运用中世纪用的七种中古调式和五声调式，

而并非以古典大小调作为表现手段。在中世纪的调式中五度并不是重要的调式音

级关系，民间音乐不再是古典功能和声里的突出主、属交替的情况，并且在五声

调式中传统大小调和声功能急剧减弱。他的音乐尽管没有太明显的题材表现，但

却用匈牙利民间音乐开拓出新天地。 

 巴托克对匈牙利民族音乐的搜集和探索伴随着国家的战火和硝烟。自 1526 年，

匈牙利便陷入达几百年之久的侵略战争和暴乱政治，使匈牙利文化艺术遭受严重

摧残，并且在音乐领域体现更加突出，这时期德奥体系音乐时刻都在向匈牙利民

族音乐渗透着。虽有李斯特、勃拉姆斯等音乐家，创作大量匈牙利风格的作品,如

《匈牙利狂想曲》、《匈牙利舞曲》等,但体现的是吉普赛人的匈牙利城市音乐素材，

属于吉普赛风格，没有真正继承匈牙利民间音乐的本质。巴托克前期创作与李斯

特、勃拉姆斯和拉威尔有很多相同之处,不过在创作过程中，巴托克改变乐曲风格,

将注意力转向匈牙利民族音乐的领域，并将这些丰富的素材当做创作的源泉，形

成别具一格的曲风。每首单独的匈牙利民歌，都是一首完美的作品,尽管规模小,
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但其价值不弱于巴赫赋格曲或贝多芬钢琴奏鸣曲。这些民族曲调，表达了人们的

思想情感，无丝毫冗赘。这种民间的音乐可使人们学会如何用最简洁的技法表达

内心思想。作曲家们特别需要像民间音乐这样的典范来把握音乐的创作。 

巴托克的创作被匈牙利民族音乐深深地影响着，使得他深信,越是偏远地区的

音乐,受到城市音乐的冲击就越小,越能展现人民真挚的情感。自 1906 年起,巴托

克与当时正独自研究农民音乐的佐尔坦·柯达伊(1882——1967)配合，收集整理

匈牙利民歌。后来数年里,巴托克身背录音机,往返于匈牙利乡村和山区之间,收集

那些将要消失的民间歌曲。不仅如此，巴托克还注意总结不同地区民歌的起源,发

展和相互关系。巴托克深信民间音乐的精华深藏于此,发掘并维护这些古老的艺术

财产,为后人留下宝贵的精神财富。巴托克把这些民歌的调式与古典大小调式、泛

音列及全音阶、半音阶相融合,组成新调式和声结构,并由此扩展出丰富多彩的和

弦结构形式组成特别的和声形式。 

巴托克探访民间，搜集整理民族音乐的曲调，把民间音乐的素材结合到西方

现代作曲手法当中进行音乐创作实践。在和声的运用方面,为了突显出匈牙利民间

音乐的特性,巴托克竭力做到脱离严肃古典和声规则的约束,寻求全新的和声技法,

把匈牙利民间音乐调式同大小调音乐有机融合在一起,在三度叠置原则所形成的

和弦、和弦外音、调式的相互关联、转调法以及发展半音体系等层次进行突破和

革新，赋予古典和声观念以新的生命力。针对于增强和声表现力的应用方面，着

重表现匈牙利民间曲调的风格,建成曲调独特的调式和弦生成方式。 

三、巴托克《十四首钢琴小品》介绍： 

《十四首小品》创作于 1908年。这部作品被后世作曲家们视为巴托克音乐语

言的开始，是二十世纪音乐创作观念的领袖，这部钢琴小品由巴托克本人在 1908

年 6月首演。这十四首小品的名称分别为：1. 很和缓；2. 戏谑似的快板；3. 行

板；4. 极慢板；5. 极快板；6. 慢板；7. 狂想曲的极快的快板；8. 和缓的行板；

9. 优雅的稍快的快板；10. 快板；11. 伸缩速度稍快的快板；12. 伸缩速度；13. 

情人死了，悲悼的慢板；14. 圆舞曲，我的情人在跳舞，急板。而最后一首小品

用的是巴托克《第一小提琴协奏曲》的主导动机。 

巴托克的《十四首钢琴小品》具有明显的实验性特点，他在之后的曲风所使

用的许多手法，在此时已略显雏形。通过对这些乐曲的解析我们可以得知，尽管

巴托克有时也会采取李斯特式的创作风格，与他越来越简练的曲风没有丝毫联系，

但是他的新的创作思路已经有较大的进展。 
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巴托克的时代正是浪漫主义向二十世纪音乐转型的过渡时期，众多作曲家都

在力图摆脱传统作曲技法对音乐创作的束缚，通过某种途径搜寻一条全新的创作

之路。甚至有些人提出激励自己的口号“和传统的古典主义决裂”，以此来鼓励新

的音乐风格的拓展；还有一些人寻找另外一种新的道路——从民族音乐中吸收精

华元素来启示音乐创作，而巴托克就是后者的代表人物。 

《十四首钢琴小品》是巴托克创作生涯中，里程碑似的作品。在这之前，巴

托克的创作仍然围绕着传统的大小调作曲技法，其作品中充斥着大量古典主义的

元素。不过自从与柯达伊一同进行民间音乐的采集和整理之后，巴托克从中找到

了自己音乐创作的源泉和道路，并坚定着信心沿着这条道路谱写出自己独特的创

作风格。尽管这部作品并不受音乐会听众的宠爱，在音响上也不具有悦耳的、令

人回味无穷的旋律性，但却成为巴托克后来创作自己独特音乐风格的开端。 

在这部《十四首钢琴小品》中，作曲家使用了大量具有实验性质的创作手法，

努力促使他以往所搜集整理出来的民间曲调融入乐曲中，外加在和声手法上进行

了多次现代化的尝试。 

《十四首钢琴小品》OP.6 属于一部结合了浓郁的匈牙利民族特性节奏风格与

作曲家本人个性化创作特点的钢琴作品。他将西方高度概括的作曲技法同民间音

乐的精髓融会一处,使得他的音乐作品既遵循传统的古典作曲技术理论，又符合现

代音乐创作的发展方向。在曲风的层面,直接以民族曲调的旋律为基础来进行创作,

利用主题材料所展示的旋律音阶来增加乐曲的民族风格，这是本作品节奏模式的

来源与主题动机的素材，是他这部作品中比较有代表性,较常被用来作为示范的原

因之一。 

该作品尽管只有区区十四首小品，但其艺术价值和所起的典范作用却远远超

越其篇幅,主要原因是其中体现了二十世纪初期音乐作品的各种风格与各种手法

的概括，是一部集合近代音乐创作开始阶段的绝大多数作曲手法为一体的作品。

每一首小品都蕴藏着各自不同的创作技法,整个小品集也包含了二十世纪初期近

代音乐的宝藏,指示着后世的作曲家们走向自我发展的道路。 

《十四首钢琴小品》里的局部旋律运用匈牙利民族音乐材料和斯洛伐克民族

音乐材料，作品中展现大量新、老曲调相互交织的风格，速度的转变频繁而迅速，

调式的转换也是新颖而自然。这些钢琴小品中展现了自由的结构、丰富的和声、

强烈的即兴性与咏唱式的风格、多样的音乐语言和钢琴技巧、新颖的音响、多变

的织体类型等，这些手法都与他对各类民族曲调材料的使用是不可分割的。该乐

曲将民间音调利用半音化特点而运用出来，传统和声也因为被小七和弦、全音音
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调、大小和弦的交替使用而变得含糊不清。 

由于针对于民间音乐的创作，往往使用变奏技法来即兴似的扩展音乐，巴托

克在创作钢琴小品时也多次使用这类手法。不管用哪类技法，都是在为突现出主

题旋律而服务。巴托克因为运用民间音乐的风格，从而建立自己的音乐发展道路，

创作手法多样而灵活，既汲取民族音乐又自如使用这些材料。利用欧洲传统音乐

创作方法，配合着匈牙利民族音乐的曲调特征，并且融入了现代和声特色，采取

更加清晰、灵活的技法表达音乐信息，这些情况都让巴托克钢琴小品的特点异常

鲜明。这部作品用独到而卓越的写作技巧让匈牙利民族曲调借助欧洲传统的大小

调和声体系而融合在钢琴音乐的作品中。对位是被巴托克大量使用的技法，而这

些以具有民歌特点的旋律在作为主题的同时，其织体也使用近代的创作手法，往

往采用不协和音程、大跳音、精炼的线条，充分地发挥了复调音乐。 

根据巴托克的收集、整理和研究,古老匈牙利民间曲调特点被归结为:以不带变

化音的五声音阶为基础,由四个等长的句子所构成，段落结构的后半部分旋律近乎

为前半在低五度上的近似完全的反复。 

欧洲音乐到了古典主义时期逐步以大小调式为核心，一直延续到浪漫主义后

期，这种调式音乐的结构并没有发生实质性的改变，而且它所覆盖的地域范围也

逐渐从西欧国家扩展到整个欧洲大陆。早在大小调式被确立之前，东欧许多国家

的音乐创作就已经运用各种不同的调式音阶，尤其是使用我们所熟知的中古调式。 

四、大、小调性思维的瓦解 

（一）传统和声的瓦解 

由于大小调式的思维时间长久，早已是根深蒂固，所以这些近代作曲家在创

作的过程中，尽管秉持着超凡脱俗的创作意念，却在其作品中仍能看到古典风格

的痕迹。作曲家们重新挖掘中古调式的使用价值，拓展出许多具有中心音的调式

音阶，巴托克正是这些作曲家们的典型代表。“在普通大小调音阶中那么引人注目

的主——属关系，在调式中已不那么明显或者已经模糊；而在五声音阶中它们干

脆消失了,······它的属音性质已不复存在了。”[1]巴托克逐步脱离传统的调式风

格，以匈牙利民族音乐所使用的古老的中古调式为基础，创造出的调式音阶拥有

自身独特的风格。我们可以说巴托克的音乐仍然具有调性的特点，但是里面包含

了近代音乐的形态和效果。 

（二）东、西欧民族各调式代替传统大、小调体系 

巴托克的音乐表现手法有独到的性格，他将东欧的民族旋律与西欧古典、近
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现代手法成功地融合在一起，钢琴小品内容选材广泛，主要有两方面的特征：一、

取自东欧各民族曲调，二、吸收先进创作手法。一直以来，巴托克对匈牙利、中

欧、北非和罗马尼亚等众多国家和地区的民族音乐作广泛收集研究。 

1、匈牙利民族音乐的类型 

a、古老的曲调形式：匈牙利民间的古老歌曲一般具有速度自由和诵唱式的特

征。丰富的旋律转变，大多用四个等长乐句构成，采用匈牙利民族的五声形式的

音阶，调式的色彩较暗，音乐的陈述往往采用强烈悲哀的感情色彩。这种旋律经

常被老年农民所演唱，这样的传统音乐在东欧流传了很长时间。 

b、新的曲调形式：匈牙利新的民族曲调形式通常较为活跃。常为四乐句结构

(AAAA，AABA，ABBA)，句子一般带一部分扩充，末尾原封不动地再现首句。因为

受西欧音乐特点的左右，自然大调与和声小调被运用在匈牙利民间音乐的调式中，

其感情的展现更直白。自十九世纪中期开始，这种曲调逐渐被年轻农民所广泛表

演。 

c、新旧混合的曲调形式：这种新旧混合的曲调形式较为复杂，长期受东欧与

斯洛伐克民族文化的影响。结构同样为四乐句，一般采用传统大小调式，以及典

型的比较欢快的节奏型，经常在节日与各类民间活动中使用，新的音乐格式比旧

的音乐格式更轻盈、富有乡村气息。 

2、罗马尼亚民歌的类型 

a、佐林德(eolinde)曲调——一种圣诞颂歌。在圣诞节前夕，由少年在村子

里走街串巷问候，并在受到礼物时所演唱的歌曲，内容与基督降生的宗教题材相

关，到了后期大多受到别的教义的影响而发生改变。具有祈祷颂歌式的特征。 

b、舞曲：这种音乐形式流传于罗马尼亚，一般无歌词，由小提琴、笛子等乐

器演奏。站在罗马尼亚舞曲音乐的基础之上，巴托克大多的钢琴作品结构简练、

完整，受到匈牙利民间音乐中的新旧混合调式的影响，经常为四句体的重复与发

展。应用轻松愉悦的节奏型，同时也多用混合利底亚调式、利底亚调式、自然大

调等这类较轻快的调式。 

3、斯洛伐克民歌的类型 

a、古老旋律：斯洛伐克民歌中的旋律常常由牧羊歌与仪式歌构成。牧羊歌充

满即兴特点，曲式较为自由，具有朗诵式的风格，采用混合利底亚调式，音区往

往在一个八度内。仪式歌同样为朗诵风格，其调式与牧羊歌不同，很少采用混合

利底亚调式。 

b、长短不一的旋律和曲式：这种特征大多出现于斯洛伐克民歌当中，一般运
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用利底亚调式，速度一致，用两乐句构成非方整的结构。与捷克与匈牙利的新旧

混合形式的民歌有紧密联系。 

c、现代多元化的旋律：是一种斯洛伐克民歌所采用的旋律类型，很大程度上

受新的匈牙利民间旋律的影响，在节奏上展现出匈牙利新式民间音乐的特点。 

尽管巴托克的音乐吸收了部分序列音乐创作思路，但是与古典主义及浪漫主义

前期的作曲家相比，他并不严格按着它的规则，而是运用不完全的序列，是在继

承的基础上又有所突破。力图挣脱古典的调性功能体系，采用了复合调性、全音

音阶、多种类别的音列等技法。巴托克把这些材料融合到一起，将它们合理地纳

入自己的作品中，这些手法增加了他的钢琴小品的性格与现代音乐特点。 

初期的调性音乐里，调性的判断往往要看个别旋律音在节拍中所处的位置是

否关键，以及调式音阶的特性音程是否出现，并得到强调。在巴托克的这部《14

首钢琴小品》中，将这一方法运用到创作中。他的调性的安排体现在不同的层面

上，体现出更加复杂、更加多样的调式音阶与和声背景。 

谱例 1：《十四首钢琴小品》第二首第 1——6 小节 

 

 

例中高音声部只采用♭A 与♭B 两个相距大二度音程的连续八分音符的进行，

形成一种和声背景的渲染效果。左手低音声部从 B 音开始，向上、下两个方向作

逆行的半音式的进行：从 B 音出发上行至 C 音、♭D 音、D 音、♭E 音；下行先

跳进至 G 音，再半音进行至♭G 音、F 音、♭F 音、♭♭E 音、♭D 音，再从♭E

音出发至♭♭E 音、♭D 音、C 音。通过向下半音的进行可知，音阶在♭D 音处停

留，并且后面音阶重新出现在另外一个音区，这段音阶调性的主音属于♭D 音。

这六个小节之中所暗含的旋律线使我们在判断调性上产生了错觉，但是低音声部

♭♭E 音向♭D 音作解决的这种进行仍旧是较为明显的。而上方高音声部中的♭A

音为♭D 音上方纯五度，对其产生一种支撑的作用，同样可以证明♭D 音为这一

段落的主音。 

依照传统大小调和声体系的调性判断方法，也可以为巴托克这部《十四首钢
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琴小品》中的部分曲目提供判断调性的理论依据。与传统大小调判断调性那样要

运用根音向上下纯四度以及向上大、小二度来体现功能特性不同，巴托克在摆脱

传统的同时，往往运用根音向上、下三度和四度以及增四度、减五度等关系复杂

的具有色彩意义的和声进行来突出调式特点。在传统和声中，主和弦一般采用大

小三和弦，因为它们具有较高的稳定性与协和性，可以被其它音级上的和弦所依

附。而巴托克的这部作品中，大量出现带有多样化形态的主和弦，其中不乏七和

弦、九和弦、带有附加音的和弦以及其它高叠和弦等。 

谱例 2：《十四首钢琴小品》第十三首第 25——26 小节 

 

 

前文已经举过这首曲子的例子，低音声部只有两种和弦，即：♭E、♭G、♭

B 以及 A、C、E 两种小三和弦。在结束部分，尽管最后一个小节高音声部是♭D

音，但是综合低音声部，此处的和弦应为：♭E、♭G、♭B、♭D 四个音所构成

的小七和弦，被用来作为乐曲的终止和弦，由此可以看出，这首乐曲的调性应为

♭E 调。倘若按着传统大小调思维的观点来看，则此曲根本没有任何终止和弦的音

响色彩。 

谱例 3：《十四首钢琴小品》第八首第 28——32 小节 

 

 

这是《十四首钢琴小品》第八首的结束部分。整首乐曲的织体安排以及和声

选择让我们难以辨别它的调性，但是在这结束部分的二十八小节到三十二小节，

在低音声部出现延续了整整五个小节的 G 持续音。这种持续音对调性的判断起到

了至关重要的作用。尤其是在这种调性模糊的情况之下，只有持续音的出现突出

了调式内音符的地位，因此我们可以判断这首小品的调式主音为 G 音。 

谱例 4：《十四首钢琴小品》第三首第 21——24 小节 
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在第三首中，右手高音声部从头到尾一直持续着同一个音型：由五个十六分

音符 G、B、♭B、A、♭A 构成的循环持续音组。从中可以看出这种音型是以音

符 G 作为核心，而其它音符则为环绕音符 G 的装饰音型，从而突出重音 G 的重要

性，并利用这种音型作为下方声部的陪衬。下方声部的旋律走向一直到最后一小

节都是采用慢速级进下行的方式到达最后的 C 音而结束，由此可知这首钢琴小品

的主音是 C 音。下方声部所囊括的根音上方增四度音以及根音上方增二度音，其

音程的源自于匈牙利民间音乐的调式音阶，而上方声部所强调的 G 音则为主音的

属音，为主音提供功能上的支持。但是因为其它类型的功能进行并没有出现，所

以全曲的功能意义还是非常微弱，凸显出伴奏的高音声部装饰音型的色彩意义。 

通过所举的上述范例可以看出，巴托克在运用传统调式的时候，已经在很大

程度上避开古典主义音乐风格的创作思路，尝试着开创自己独具特色的调式应用

手法，很多传统的功能进行被忽略，转而采用色彩性更强的调式发展手法，如：

连续不断的装饰音型循环推进，或是采用匈牙利民族调式中包含的不协和的曲调

等。这种既以传统调式为基础，又不拘泥于传统调式的创作手法在巴托克的《14

首钢琴小品》中被广泛应用。 

五、新的调性思维衍生双调性与多调性 

双调性，也叫“多调性”，是巴托克常用的调性手法之一，各声部间主音相同

但调式音不同的音阶在纵向上相结合。中古调式又叫“特种调式”或“教会调式”。

这些调式音阶的产生早于传统大小调式而流传于欧洲各地。只是在后来的古典主

义时期，西欧国家大量采用大小调和声体系，中古调式才逐渐被取代。尽管如此，

中古调式却并没有完全消失，仍然有许多风格各异作曲家在不断地使用它们。特

别是到了十九世纪后期，民族主义思潮席卷全世界，东欧地区国家纷纷要求摆脱

统一的大小调体系，发展本民族音乐风格。 

横向多调式转换的现象叫做调式交替，而纵向多调式叠加的现象叫做双调式。

调式交替和双调式作为巴托克重要的调式体系结构，既可以将民族风格的调式运

用其中，又可以将其与二十世纪特有的作曲手法相结合，近代音乐中形成独特的
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和声体系奠定了基础。 

早在欧洲音乐初期的二声部奥尔加农音乐中就有上下相差四、五度的两个调

式的互相融合。到了近代，这种调性手法再一次得到应用，并被赋予全新的定义。

正是因为受到传统调性的规则与匈牙利民族曲调的影响，外加上当时复调技法有

了进一步的发展，才使得巴托克将双调性用于创作中，从而丰富了音乐的表现手

法。 

双调性是传统调性的扩展，在两个相结合的调性中，每一个调性都是采用传

统调性来加以陈述。与传统调式交替或调式转换相区别的是，双调式并非一般意

义上的横向的调性切换，而是纵向的调性上下重叠，使音乐在调性思维上具有明

显的层次感。究其根源，这种调性的安排是作曲家在调性观念的一种转变。 

（一）大小调式之间的纵向结合 

双调性手法的产生和发展，是受传统大小调调性观念影响的必然结果。它将

原本是横向调性交替与对置的思维转化成纵向调性叠加的思维。从横向交替到纵

向叠加是近现代作曲家们在调式思维层面所发生的转变，也是和声思维层面的转

变。这种转变受到现代艺术美学思想的影响，是音乐思维从横向线条化向纵向立

体化转变的结果。 

巴托克作品中双调性的运用，与民族音乐中可以出现不同调性的和弦有密切

联系，甚至两个调性相互之间存在较大矛盾，它们的和弦也可以相结合。在匈牙

利民间音乐中就常常出现建立在同一音级上的半音变化音，它们分别出现在民歌

的开头部分与结束部分，有时候在主音被确定的情况下，会造成调式的转化。这

一匈牙利民歌特有的现象被巴托克应用到了他的钢琴小品的创作当中。 

谱例 5：《十四首钢琴小品》第一首第 1——20 小节 

 

 

此例中，右手高音声部为单纯的和弦式的背景，左手低音声部为主要的旋律
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声部。旋律声部的前半乐句属于 C 大调的调式音级，旋律中没有任何变化音；而

在后半乐句中出现了♭B 音，使得调式从 C 调转变为了 F 调。不过我们可以发现

在前面旋律中似乎有意避开了 B 音，目的是为了避免与后半乐句形成的同级不同

音的冲突，在调式中避免了这种尖锐的小二度音响。 

（二）中古调式基础上形成的纵向结合 

谱例 6：《十四首钢琴小品》第一首第 15——18 小节 

 

 

通过乐谱我们可以看出，上下两个部分采用不同调号。单纯从表面上看，上

方声部采用 E 大调的调号，而下方声部采用♭A 大调的调号，然而事实却并非如

此。上例所列举的是巴托克《十四首钢琴小品》第一首的最后四个小节，是乐曲

的结束部分。通过调号的辨别，我们可以得知上下两个声部采用的是不同的调号，

属于双调性的调性安排，问题在于如何判断它们都是什么调性。先看高音声部，

采用 E 大调的调号，声部的旋律结束在 E 音上，同时旋律中并没有出现其它的变

化音级，由此可以判断上方声部属于 E 伊奥尼亚调式；再看低音声部，采用♭A

大调的调号，但却不属于♭A 自然大调。在最后一个小节，旋律结束在 C 音上，

同样没有其它变化音级的出现，调号与结束音并不相符。实际上低音声部采用的

是一种主音是 C，而在音阶中带有弗里几亚调式色彩，在调式音阶中出现弗里几亚

特有的根音与二级音之间的小二度音程。如下例：C 弗里几亚音阶 

谱例 7：C 弗里几亚音阶 

 

 

四个降号在调号中已然显示出来，其它音级上则为自然音，以 C 音为核心的

调式音阶，所有的这一切标志出这段低音旋律属于 C 弗里几亚调式。这种常常在

匈牙利民族音乐以及其它东欧国家的民间音乐中使用的调式，与上方的 E 伊奥尼

亚调式旋律相互结合，形成特殊的双调性音响的音乐形象。将不同音级、不同和

弦的上下对置扩展成为不同调性的上下对置，更加丰富了不协和色彩的音响效果。

同时我们可以看到，巴托克在创作这首小品时，采用上下对称与倒影式的调性安
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排，上方声部调号为四个升号，下方声部则运用四个降号。这种手法是巴托克在

创作中的一项试验性的手法，并借此开创全新的调式应用技巧。 

谱例 8：《十四首钢琴小品》第七首第 5——9 小节 

 

这首小品的上下两个声部非常明显采用了两个不同类别的调性。上方声部中

调式音级里没有出现变化音，而根据前后乐句判断主音为 D 音,由此可以得知上方

声部所使用的是 D 多利亚调式。如下例： 

谱例 9：D 多利亚调式 

 

 

需要注意的是，这个地方并非传统的大小调式体系，尽管没有变化音级，但

是主音的安排却是与大小调式不相符。下方声部所采用的同样不是大小调式，而

是♯D 弗里几亚调式。如下例： 

谱例 10：♯D 弗里几亚调式 

 

 

这一段落，上方声部采用 D 多利亚调式，下方声部采用♯D 弗里几亚调式，

两种调式都没有使用传统大小调式，而是古典主义和浪漫主义时期没有得到广泛

使用的中古调式。在调式的选择上已经摆脱了古典主义音乐风格，更何况在调式

排列上采用双调式的纵向结合，更加突出了近现代创作技法的发展方向。两个调

的调式主音在音程上形成增一度的距离，形成极为尖锐的调式冲突，增加了调与

调之间的不协和性。 

正如前面所列举的例子，巴托克特别善于运用在中古调式的基础之上形成的

综合性的调式音阶。他始终认为这种古老的音阶仍然具有顽强的生命力，可以产

生新颖的和声色彩。这部《14 首钢琴小品》是巴托克在调式安排以及和声应用方

面的早期试验性作品，很多近代音乐调式排列手法如倒影、对称、叠置、甚至调

性的纵向对置等，在这里都是被首次运用。 
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（三）匈牙利民间音乐特点的调式纵向结合 

谱例 11：《十四首钢琴小品》第十首第 41——42 小节 

 

这首钢琴小品为 2\2 拍，在第四十一小节第一拍的后半拍，上下声部同时出现

E 音与♭E 音；第二拍的后半拍，上下声部同时出现 A 音与♭A 音，形成同级不同

音的对撞；在第四十二小节第二拍的后半拍上下同时出现♯G 音与 G 音。与上一

个例子不同，这一范例在纵向上直接形成尖锐的同级半音的冲突，大大增强了音

响效果的不协和性。这是一种建立在和声思维上的调性纵向对置，匈牙利传统的

民族调式被纵向叠加在了声部的进行中。  

在巴托克的《十四首钢琴小品》中，调式的交替与双调式是大量存在的： 

(1)用于交替的两个调式之间属于近关系调，在大多数情况下只差一个升降记

号，或是相差三个升降号的情况，例如传统和声认为同主音大小调同样属于近关

系调，而巴托克的后期创作中则出现，两个调式关系较远的调同样被用于调式交

替。 

(2)在运用调式交替时，往往是前后两个调式的分界较为明显。即便是两个调

式没有做到非常明显,但是它们调式特征音的相互距离也会相距比较远，从而尽可

能促使调性分明。 

(3)双调性的两个调之间的关系要远于交替的两个调之间的关系，不过由于《14

首钢琴小品》是巴托克创作的实验性作品，双调性之间的两个调关系还没有达到

太远的程度。而在他后来的创作中，两个调的关系才越来越远，形成近代欧洲音

乐典型的调性处理手法。 

    在 1907 至 1908 年期间，巴托克搜集并研究了许多东欧国家的民族音乐，同

时在当时的音乐创作中寻找灵感。1907 年他在特兰西瓦亚记录下了一条音阶，并

且在一定的条件下开始应用这条音阶。如下例： 

谱例 12： 

         

巴托克发觉这种五声化音阶的运用所建立的和声体系能够塑造出一种新颖的
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和声效果。(如《十四首钢琴小品》之四、之五)。这种在匈牙利民族音乐中存在的

四度，被巴托克运用在和声之中。 

谱例 13： 

                

这种“五声化和弦”随即成为巴托克核心使用的和弦。 

通过上面谱例我们可以看出，这种五声音阶在形态上与我们国家的民族五声

调式相同，但是它们在性质上存在着本质的区别。中国民族五声调式的律制生成

所采取的，是通过三分损益法而产生的音级相距纯五度的调式音，如下例 a。并且

在民族曲调的创作上，这些音级的用法也与东欧民间音乐大相径庭；而巴托克所

记录下来的匈牙利民间曲调的五声调式，是从匈牙利民歌旋律中提炼出来的音级

相距纯四度的调式音，如下例 b。这些音级的使用都是符合匈牙利民歌曲调的旋律

特点，并且在后来的发展中经常采取四度叠置和弦的方式被巴托克运用在音乐创

作中。 

谱例 14： 

a 

 

b 

 

巴托克音乐的调式含义中有这样一种思维，即环绕着一个单音，通过对称的

手法组织建立起来一种调式音阶，尽管同样包含调式主音，但是这种调性安排颠

覆了传统大小调所解释的主音为调式核心的含义。相比较而言，调式的这种变化

在另一个层面里更加强调了中心音的地位。它并不单纯是通过调式音级的倾向性

来强调主音，更是通过其它音级所形成的围绕主音的对称形态来加强主音的地位。

形成对主音的三维一体的强调。运用十二个音级所具备的同等地位，缩短自然音

与变化音以及大、小调式间的差异。如作品《十四首钢琴小品》第二首，在这首

带有活跃情绪的音乐中，起始的地方以 A 音作为中心音，用固定音型不断重复的

动机作为外声部和中间段落的背景材料。这一段落的织体几乎是围绕在单个轴心

音上的对称形式。高音声部是以 A 音为中轴对称的大二度音程(♭A 和♭B)构成的

固定音型。低音声部在第三至第四小节中(见谱例 10)，同样将 A 音当做轴心，其
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它音级作对称性的反向级进式的扩展，构成类似辐射状的声部进行。 

谱例 15: 《十四首钢琴小品》第二首第 1——6 小节 

 

 

在第 18 小节大二度音程 D 音和 E 音以固定音型的模式重复出现，轴音变为

♭E 音。 

谱例 16：《十四首钢琴小品》第二首第 17——22 小节 

 

 

并在对称的过程中，两个轴音之间采用三全音关系。在第二十三小节前，高

音声部轴音回到 A 音，而低音声部仍保持在♭E 音上，表现出两个轴心对称的相

互融合。 

巴托克钢琴小品中广泛采用各种调式音阶和音列，包括自然音阶、教会调式、

全音音阶以及半音化音阶。如作品《14 首钢琴小品》中，第四首用爱奥尼亚调式，

第五首用多利亚调式。除此以外，作曲家还往往按着一定的音程关系模式来自己

组建新的音阶。 

谱例 17：《十四首钢琴小品》第六首第 1——5 小节 

    

作品《十四首钢琴小品》第六首中所使用的音阶如下例： 
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谱例 18： 

     

 

多重性调式特征一般体现为下列几个形式：同主音双重调式运用；不同主音、

音列的双重调式结构的结合；多重调式运用。如作品《14 首钢琴小品》第一首中，

曲调缓慢幽深，中心音为 C 音，运用双重调性排列，并且两个调关系很远。上下

声部调性主音关系为增一度，高音声部为四个升号的调号，属于♯C 伊奥尼亚调式；

低音声部为四个降号的调号，属于 C 弗里几亚调式，由此可见双调性特点，只是

到了整首乐曲最后小节才出现 C 大调终止式。 

谱例 19：《十四首钢琴小品》第一首第 1——5 小节 

       

 

低音声部通过问答形式引入旋律，采用固定音型的节奏手法，下行音阶营造

出不稳定的情绪效果。正是因为双重调性，造成音响的不协和，从而形成较大的

上下差别。旋律发展在第九至十一小节转变为完全的五声性音调。 

谱例 20：《十四首钢琴小品》第一首第 6——18 小节 

 

 

这三个小节的音级采用 E、B、♯F、♯C、♯G，这些音级是♯C 伊奥尼亚调

式的局部音级。后面第十二小节的音仍然在这一调式范畴之内，不过是由另一组
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五声化音阶开始，即：E、A、B、♯C、♯F，它被分为两个纯五度 E 音至 B 音和

B 音至♯F 音，这五个音以 B 音为中心，采取对称顺序而明确地排列在一起。在接

下来的第十三小节，音符呈现出五度循环模式，这六个音级为 E、B、♯F、♯C、

♯G、♯D，同样体现出对称和循环的特点。这是一首典型的双调性作品，它的创

作展现出巴托克对不同调式的自由应用。 
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第二章  对传统和声的扬弃产生多调性下的和弦形式 

在古典主义音乐与浪漫主义音乐时期所运用的传统和声体系中，和弦的结构

采用三度叠置的排列形式，这一排列原则到了近现代仍然得到了继承，并且在这

一原则基础上对和弦的结构进行了更为极端的复杂化。在欧洲近现代音乐作品中，

不同的作曲家对于三度叠置和弦的组合形式与使用方法也千差万别。就像巴托克

一样，他对三度叠置的和弦进行了继承和发扬，在传统的基础上又进行新的发展，

即受到匈牙利民族民间音乐曲调的影响而形成一种全新的和声风格。 

巴托克在他的音乐创作中，也经常采用传统的三度叠置和弦结构。不过，依

照它们的使用原则与方法看来，大多数情况之下，传统大小调和声体系中的很多

进行规则早已不再被巴托克严格地遵守，而是仅仅将这些三度叠置的音程与和弦

当做建立自己音乐风格的重要元素之一。尤其主要的是，在很多时候，他所运用

的和弦外音并不对其进行传统意义上的预备与解决，在一定程度上折射出了巴托

克对古典数以和声法则的局部性的突破。 

在古典主义和声里，“复功能和弦”是理论家们对高叠和弦的另一个称谓，因

其和县内包含了两个和弦功能意义。由于双重功能之间存在的极度紧张性与不协

和性使得这类和弦在近现代时期之前很少被应用。不过在有些例子中却非常自如

地应用高叠和弦，并且它们后面常常没有进行相应的解决。 

巴托克在和声使用方面的最大特点为多样化的和弦结构，这给他的民族风格

音乐创作贡献了大量的和声材料；利用这些多样化的和弦结构，巴托克突破古典

大小调和声体系的三度叠置和弦模式的硬性约束，正是因为这一突破起到的作用

极为重要，所以使巴托克自身民族化的音乐风格得以定型。 

古典大小调和声的和弦结构以三度叠置形式为主，但是巴托克突破了三度叠

置规则。尽管巴托克以前的印象主义作品中，其它结构的和弦已出现过，然而巴

托克融合了大量匈牙利民间调式来改造这些和弦并运用于作品中，使它们的结构

体现出多样、丰富、不受约束的形式。 

巴托克钢琴小品性格鲜明的和声运用方式，主要在以下几个方面体现出来： 

1、 使用多种协和与不协和音程及和弦。纯四度、增四度、大小二度等非三度

排列的和声被广泛应用。传统意义上，三度音程体现出和声的稳定因素，而不协

和音程的出现主要源自于协和音程之间的相互冲突，所以七和弦、九和弦与三和

弦并不处于相同重要的位置。但是在巴托克的创作中，不协和和弦得到解放，甚
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至出现七和弦、九和弦与三和弦的地位持平的现象，从而营造出具有复杂表现力

的音乐形象。如《十四首钢琴小品》第四首中和弦分布情况，先出现协和的三和

弦，紧接着是七和弦、九和弦等不协和和弦，并采取不解决的手法，让不协和和

弦的地位等同于协和的三和弦，建立起以不稳定和弦为核心的进行方式。 

谱例 21：《十四首钢琴小品》第四首 1——8 小节 

    

在这里面的七和弦与九和弦，既没有前面的准备，也没有后面的解决，形成

具有高度独立性的和声。除此之外，二度音程的叠置，增加了和弦浓度，提升了

单个和弦的紧凑感，音响更加丰富。以具有民族曲调的 D 爱奥尼亚调式为基础，

体现了庄重的气氛，是巴托克个性化和声素材的转折点。 

2、巴托克这部钢琴小品中运用比较普遍的还有平行和弦。在乐曲的进行中，

作曲家对相同结构和弦的平行进行的使用，突出了和声的横向进行思维。如谱例

8(《十四首钢琴小品》之五)中，七和弦第一转位并省略五音的二度上行级进式平

行进行。 

谱例 22：《十四首钢琴小品》第五首第 46——47 小节 

 

再如谱例 23(《十四首钢琴小品》第十一首)中，向下平行进行的四度叠置和弦，

展现了横向线条化的和弦行进特征。 

谱例 23：《十四首钢琴小品》第十一首 
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这些平行进行使得和弦的功能性特点被掩盖起来，大多数情况下带有色彩描

述的特征。它们可以促进旋律层的增厚，为和声的色彩提供更广泛的表现手段。 

一、带有传统大、小调特征的多调性和弦形式 

巴托克所处的时期还没有完全摆脱传统调性的范畴，仍然属于有调性的音乐。

在古典主义音乐作品中，调性占据着核心地位，而段落的结束也必然伴随着不同

种类的终止式的出现。这些终止式起到完全的或是部分的结束乐思和音乐发展动

力的作用，它们往往以从不稳定和弦通过某种协和音程距离的链接进行到稳定的

主和弦。其和弦之间进行的音程距离一般采用纯四度，这是典型的完满终止式所

运用的音程度数。Ⅴ——Ⅰ、K46——Ⅴ——Ⅰ、Ⅴ/Ⅴ——Ⅴ和各种副属和弦至

临时主和弦的进行，是传统大小调和声体系的主要进行方式，而这类进行在本作

品中有很多地方出现。“在大多数调式里，五度音所占的地位不如在大、小调里那

样重要。这一事实在和声手法上引起了非常重大的作用。旧音乐那种尽人皆知的

主、属和声的交替出现，在这里失去了它不少的权威”[2]在巴托克的音乐中，终

止式的运用却与传统和声之间也存在着明显的不同。巴托克继承了古典主义大小

调和声体系的和弦构成，但却改变了它们的用法。如下例： 

谱例 24：《十四首钢琴小品》第四首第 11——12 小节 

 

第四首是整部《14 首钢琴小品》里篇幅最短小的一首，只有短短的十二个小

节，上例是这首钢琴小品的结束部分。我们可以看出，并没有出现传统意义上的

完满终止式，没有体现出结束全曲的音调。在这里，巴托克特意丢弃了属七和弦

到原位主和弦的终止式，而是采用一种不具备稳定性的七和弦来作为音乐的结束

和弦。需要注意的是，这个七和弦不但不协和音没有得到解决，而且本身也处于

乐曲最重要的位置，明显突破了传统作曲技法的束缚。 

(一)和声的平行进行 

在传统的大小调音乐创作范畴内，会经常出现相同度数的音程或相同结构的

和弦产生连续不断的进行，这种情况被理论家们称为平行进行。这类和声进行包

含了两个方面的特殊效果，就是既在横向上拥有声部进行的意义，又在纵向上拥
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有和弦排列的突出特点。至于会突出哪一方面，则要看具体的节奏类型。如果节

奏相对较快并且音符时值较短，则在横向的线条方面具有显著体现；如果节奏相

对较慢并且音符时值较长，则会突出纵向的和弦方面。这样的和声在进行过程中，

其和弦形态并不会发生实质的改变（和弦的结构形态不变，而音程之间的音数可

能会发生改变），这也导致和弦中各个声部的独立性也荡然无存。在如此特别的和

声进行中，各个和弦本身的独立意义几乎可以忽略不计。这一点类似于在传统大

小调和声里面，由于和弦进行的连续摸进导致单个和弦失去自身本来的功能及其

在调式中的地位。 

巴托克在作品中较多使用这种平行和弦的进行，但是他摆脱了传统意义上的

平行进行，而是将属于本国的匈牙利民族风格音乐应用在这种平行进行当中。 

谱例 25：《十四首钢琴小品》第十首第 33——36 小节 

     

谱例中下方声部用连续八分音符节奏，第三十三小节第一拍和弦♯F、♯A、

♯D 与 G、B、D 及第二拍和弦♭A、♭D、F 与 G、C、E 这四个和弦形成一组平

行进行的音群，以此为一个单位，在后面的和声进行中不断对这一音群进行重复

和上行摸进，形成和弦组在音区内的平行进行。这一进行延续到后面整个段落的

结束处。在这种进行中，和弦失去功能意义，只在节奏与和弦色彩上起到陪衬作

用。由于这首曲子所具备的快板节奏，音符时值较短，造成其横向旋律效果更显

著。 

平行和弦进行在巴托克这部钢琴小品中还有大量应用。比如在下例中： 

谱例 26：《十四首钢琴小品》第四首第 1——4 小节 

 

上例中，第一小节与第二小节，右手的高音声部采用一系列连锁的三和弦第

一转位的平行进行方式，中间夹有原位三和弦，而左手低音声部则采用连续的省

略三音的原位三和弦的平行进行方式，这种进行打破了古典主义和声体系规则中

尽量避免省略三音的传统手法。这种既省略三音又平行进行的和声进行方式，使
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得这种省略三音的非常规手法得到了强调，提高了这种具有空洞效果的和弦形式

的地位。两个声部在进行方向上采取反向的方式，更是加强了音响效果的紧张性。

第三小节与第四小节，右手的高音声部同样采用一系列连锁的七和弦的转为形式。

其中第三小节前两个和弦均采用七和弦第一转位形式，形成一种下行纯四度的平

行进行，后两个和弦采用七和弦第二转位的形式，形成下行大二度的平行进行。

左手的低音声部在三、四两个小节里均采用七和弦原位形式（最后一个省略的和

弦三音），上下两个谱表同样是以反向的进行来达到增加音乐不稳定性的效果。平

行六和弦的连锁进行，在古典和声中一般不被要求连续使用超过三次，因为会很

大程度上削弱和声的推动力，不过作为一种色彩的陈述，平行进行的和弦具有调

式色彩的和声特性。 

谱例 27：《十四首钢琴小品》第七首第 80——81 小节 

 

此例中，右手和弦的结构采用前文已经叙述过的带有和弦外音的原位三和弦，

根音滞后出现在三音与五音的后面。这里需要注意，从第一个和弦开始，三和弦

之间采用二度级进下行的连接方式，和弦的排列方式、和弦音的位置以及和弦外

音的与和弦音的音程关系都是相同的，从而形成三和弦的下行平行进行。在这首

钢琴曲中，整体都充斥着这样的进行，只是和弦连接之间时而平行进行，时而保

持不动，时而大跳进行。单靠右手这种一致风格贯穿全曲的和弦形式就使整首乐

曲的各个部分统一在一起。并且还突出了这种和弦附加音在乐曲中的地位。在这

一系列钢琴小品中还有另一种形式的和弦平行进行，如下例： 

谱例 28：《十四首钢琴小品》第五首第 81——82 小节 

 

这两个小节的和弦形成先上行后下行的声部走向，右手上方声部全部采用七
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和弦第一转位的形式，根音位于和弦的最上方，在旋律上突出各个和弦的根音地

位。正是因为和弦排列法没有发生改变，造成和弦内部的声部层次非常明显，各

自独立分明。这种排列方式延续了很长的段落，一直到乐曲的结束。在乐曲的其

他地方，平行和弦采取三和弦的原位、转位；七和弦的原位、转位以及它们的省

略音与附加音的和弦等不同种类的形式，但是每一次和弦的平行进行，所用的和

弦均使用相同和弦结构的模式。 

平行七和弦的进行，不协和七音并不解决，减弱了调性的意义，是近代和声

的主要特点之一。平行七和弦进行,在传统和声理论中，是不可以独立使用七和弦

的，因为它在调式中不具备稳定性，甚至属于不协和和弦。而在巴托克这部《十

四首钢琴小品》中，作曲家则一反常态，大量使用独立的七和弦，有时甚至通过

让其作为音乐的结束和弦来加以肯定它的地位。 

除此以外，还有一种平行和弦的形式常常被巴托克应用在这部作品中，即一

种以全音音阶为基础而形成的和弦被用于平行进行。如下例： 

谱例 29：《十四首钢琴小品》第十四首第 129——142 小节 

 

 

上例中，右手部分全部采用三度音程形式，并且在平行进行的过程中，所有

的三度音程全部采用大三度。在音响上形成饱满的大三度音程连续进行，这是一

种突破传统大小调式和声原则的创作技法。这种音程的连锁应用，其调式依据为

全音音阶，即以某一音级为主音，依次以大二度音程的距离来生成调式音级，以 C

为主音分别为 C、D、E、♯F、♯G、♯A、C。在一个纯八度内拥有六个自然音级，

而不是传统意义上的十二个音级。下例为另一首钢琴小品中相同的平行进行类别： 
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谱例 30：《十四首钢琴小品》第六首第 12——15 小节 

 

此例在第十五小节中，从第一拍开始，旋律声部♭E与♭G两个音已经形成纵

向的三度音程，但却是一个小三度音程。而真正意义上的大三度音程连续进行则

是从该小节最后一个四分音符处的♭B 与 D 两个音所构成的大三度音程开始的。

延续到后面一直到第十五小节的全音符处结束，始终延续着大三度音程的连锁进

行。同样，这也是全音音阶在和弦平行进行中的表现范例之一。 

这种包含三度音程的平行和声进行的手法并不是巴托克所创立的，早在古典

主义音乐的早期，像奥地利作曲家海顿在他的作品中，就已经使用过这种类似平

行三和弦的进行。但是当时的作曲家们不会如此频繁而又自由地运用，而是将这

些手法借助于延留音等和弦外音的形式加以表现出来。到了巴托克所处的二十世

纪近现代音乐时代，人们逐渐摆脱这些束缚，更加大胆地，甚至通篇地运用平行

三和弦进行。然而，这种运用并没有完全摆脱传统和声体系的原则，巴托克从中

寻找新的创作思路，继承并发扬了此类和弦平行进行的手法。区别于传统的和声

法则，近现代的和弦平行进行早已被视作一种非常重要的和声发展技法。站在和

声功能意义的层面，这种属性被大大的削弱；相反，其和弦色彩的意义得到大幅

度的提高，但是也并不意味着声部的混乱，它的横向声部仍然具有独立的意义，

这些曲子仍然属于有调性的音乐，这一点与传统音乐并不矛盾。 

谱例 31：《十四首钢琴小品》第十三首第 23——26 小节 

 

前面例子已经提到过，这首乐曲低音声部的和弦只有两种，即：♭E、♭G、

♭B 以及 A、C、E 两种小三和弦。上例是该曲的最后四个小节，可以发现传统意

义上的完满终止式同样没有出现在乐曲的结束处。这两个和弦在曲中都占有非常

重要的地位，这使得判断它的调性变得特别困难，自始至终都没有出现任何可以

辨别出调性的功能性和弦进行，只有在这结束处才能发现♭E、♭G、♭B 小三和
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弦的使用率较多于 A、C、E 小三和弦。由此得知，在传统音乐中建立起来的以调

性为中心的创作手法在这里已经处于次要地位。 

在传统和声里，终止式往往采用二度、三度、五度根音关系的和声进行，以

此来完成调性中心的建立。这一手法同样被巴托克用在这部《十四首钢琴小品》

之中。不过与传统大小调和声体系所不同的是，在这些和弦里面所蕴含的调式音

阶以及和弦关系经常会发生更加复杂化的改变。外加上巴托克多次利用传统和声

认为不协和的和弦作为终止和弦，增加调式的不确定性，进一步打破传统和声的

规则。 

（二）和声的反向进行 

和弦的反向进行在传统和声里面原本也是司空见惯的，它可以增加声部在进

行过程中为音乐增加更大的推动力。和弦的反向进行并不是强调古典和声中所突

出的在调式中的功能性，而是通过强调反向旋律的音型来增强音响效果的力度，

并借此来使音乐达到高潮。但是在巴托克的《十四首钢琴小品》中，这种进行方

式被赋予了新的特点。 

谱例 32：《十四首钢琴小品》第十首第 29 小节 

 

低音声部采用六度音程下行的进行方式，高音声部则采用六度音程的上行方

式。需要注意的是，高音声部为了避免与低音声部形成节奏与和弦音上的冲撞而

特意使用连续的切分节奏，形成上下错位的和声结构，同时也避免了和弦内同级

不同变化音的不协和碰撞，如最后一个和弦 F 与♯F 被前后错开。 

反向和弦进行的创作手法最早的理论依据应归属于早期欧洲音乐中的华丽奥

尔加农，里面包含着反向进行与同向进行两种用法的相互交替。后来又逐渐发展

成为声部的倒影手法，直到近现代形成连续的反向和弦进行。反向平行进行的和

弦在巴托克的后期作品中被广泛的应用，目前在这部钢琴作品中使用得还不多。 

二、带有中古调式及各类特种调式特征的多调性和弦形式 

早在教会调式盛行的时期，三全音功能的和声进行就已经出现在大量的音乐

作品中。它们来源于中古调式里的利底亚调式一级与四级两音之间和洛克里亚调



第二章  对传统和声的扬弃产生多调性下的和弦形式 

- 29 - 

式一级与五级两音之间。在民间音乐中，尤其是罗马尼亚民间音乐中频频出现的

三全音进行，给了巴托克在三全音运用方面的启示。三全音程又叫增四度、减五

度音程，因其音程中包含了三个大二度，即全音音程而得名。有的音乐理论家将

三全音又称为“极音”，而带这种三全音的和弦叫作“极音和弦”。其实我们不应

该把巴托克的“极音和弦”孤立地视为近代作曲手法之一，除了受自身结构逻辑

支配以外，它与传统的古典主义和声学也存在着割裂不开的关系。也就是说“极

音和弦”原本就是脱胎于传统和声之中的。通过学习以往的知识我们可以得知，

增四度、减五度音程属于非常不协和的音程，被早期西方作曲称为“魔鬼音程”

而在传统的大小调和声体系中被禁止使用。到了浪漫主义后期，人们纷纷追赶摆

脱约束的潮流，逐渐放宽对三全音的使用限制，因此在大量的音乐作品中可以找

到它们的痕迹，这在古典主义音乐思维中是难以想象的。巴托克不单大量使用这

类三全音音程，而且还对它的用法进行了扩展，使这种不协和音程的独立意义更

加明显。巴托克在搜集罗马尼亚民歌过程中，曾在其中发现很多这种三全音音程，

随即将其用在钢琴创作中。 

谱例 33：《十四首钢琴小品》第十三首第 9——10 小节 

 

在第十三首钢琴小品中，整个低音部分均采用♭E、♭G、♭B 以及 A、C、E

两种小三和弦的保持进行。在它们变换和弦的时候就形成了小三和弦之间的三全

音进行（♭E 到 A 为增四度音程）。全曲从头至尾都是运用这一和弦对置的进行方

式，可谓发挥到了极致。这样的和弦同样也是减弱了它的功能意义而增加其色彩

对旋律的渲染效果。 

 

我们能发现巴托克的创作中出现大量包含三全音音程的和弦。由两个音所构

成的三全音，不管是在十二个半音的八度的循环中，还是在五度循环的功能圈里，

所处的位置都非常对称，它们似乎是在一条中轴线上的上下两个顶点。 

第一类极音和弦的应用: 
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谱例 34：《十四首钢琴小品》第十三首第 17 小节 

 

这类极音和弦的三全音音程并不是体现在和弦内部的各个音之间的音程距离

上，而是体现在和弦与和弦的根音之间的距离。上例中，♭E、♭G、♭B 和弦与

A、C、E 和弦之间，根音的距离为三全音的增四度音程，带有明显的极音和弦的

性质。 

第二类极音和弦的应用:  

谱例 35：《十四首钢琴小品》第十首第 5——7 小节 

 

例中第五小节高音谱号处的 G、♭ B、D、♯F 和弦以及第七小节第一拍 C、

♭E、G、B 和弦，这两个和弦中都各自包含了一个三全音的和弦，体现出了极音

和弦的特点。 

从上述范例中，我们发现调性的扩张是巴托克在运用“极音和弦”时所体现

出来的特征，这一特征是与巴托克所处的同一音乐时期其他的部分作曲家所共有

的。在当时还有另外一些作曲家刻意避开调性元素来进行创作，尽管也是处于相

同的时代，但是巴托克却与他们相反。巴托克并非有意挣脱调性束缚，而是将传

统调性与东欧民间调性结合或叠置地运用，把古典大小调特点埋葬于民歌旋律与

和声当中。所以巴托克的“极音和弦”仍然带有传统和声特性，只是这种特性是

属于具备了多种调性因素的集合。 

三度叠置和弦在近现代的音乐作品里依然是得到了比较广泛的使用，并且相

比较传统的和声手法，七和弦在这一时期在很多情况下受到更多作曲家的青睐，

甚至包括一些高叠和弦，如：九和弦、十一和弦、十三和弦等等。他们越来越多

地被近现代作曲家所使用在自己具有代表性的作品中，从而对近代西方音乐产生

深远影响。 

在古典的大小调体系和声里，一般情况下高叠和弦往往只运用于几个最为基
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本的调式音阶，如：Ⅱ级和Ⅴ级等，特别是Ⅴ级，并且通常情况下只用原位的排

列形式。不过在近代音乐作品中，作曲家们为了摆脱传统创作技法对音乐的束缚，

纷纷要求在和声方面放宽对高叠和弦运用的禁锢，他们力求在通常所禁止的非主

要音级上使用高叠和弦，并且大量采用非原位形式，更加增强了音乐曲调的不稳

定性，从而达到摆脱古典音乐的包围并逐步向本民族音乐风格靠拢。在传统的大

小调和声体系里，每一个声部都必须要求做到符合声部进行的原则，并且不协和

的音级以及和弦外音要求拥有预备并得到适当的解决，高叠和弦不被允许单独使

用。而在近代音乐里，高叠和弦可以与同音级的三和弦一样被单独的使用，他们

各自的独立程度得到了更大的提高，并且不需要拥有预备和解决，具有了更高的

独立意义。之所以会产生这样的现象，那是由于在这一时期为了突破传统，和声

原本的功能意义受到了削弱，而色彩意义得到了很大程度的加强。巴托克在他早

期的音乐创作时也比较善于在符合匈牙利民间音乐曲调的基础上使用七和弦以及

高叠和弦。 

巴托克在他的《十四首钢琴小品》中，较多地使用小七和弦。巴托克站在欧

洲东部所特有的民族民间音乐曲调的基础上，赋予小七和弦以全新的音响效果和

调式意义。巴托克曾经说过这种小七度具有相对协和的特性。 

谱例 37 中《十四首钢琴小品》中第四首里的结束处就是利用小七和弦直接作

为终止和弦。 

谱例 37：《十四首钢琴小品》第四首第 11——12 小节 

 

终止处的和弦是是在调式主音 D 上构成的小七和弦，在传统的和声手法上是

不会出现这样的情况的。而在该终止和弦之前出现了一个大七和弦，与后面的这

个小七和弦形成平行七和弦的进行。通过以往学习音程的协和性质，我们可以得

知，小七度音程的协和性要略高于大七度音程的协和性，因此这种大七和弦在前

而小七和弦在后的平行进行的对比，可以造成原本不协和的小七和弦在一定程度

上具有些许协和的性质。由此我们可以知道协和性质与不协和性质并不是绝对的。

时代的不同，对音程以及和弦的协和性的判断也不尽相同，并且随着时间的推移，

协和性的原则也在不断地拓宽，很多在古典和声体系中被列为不协和的音程及和
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弦，在这一时期已被划为协和音程的范畴之内。 

早在巴托克的早期创作中，小七和弦就已经被视为协和和弦而被独立运用，

后来的很多近现代作曲家也遵循巴托克这一和弦运用手法。但是这种手法却并非

巴托克臆断而出，在浪漫主义音乐的后期以及印象派的作曲家如德彪西就曾经运

用过这一和声手法。因此尽管巴托克的小七和弦的运用具有开拓性的精神，但却

仍旧是站在前人和声技法的基础上进行发展的。 

在巴托克的这部作品中，包括小七和弦在内的众多不协和和弦都得到了独立

的运用。同样是在第四首中，巴托克所采用的和声配置包含：率先采用三和弦形

式，随后再采用同音级七和弦与九和弦的形式，如此便在音响效果上造成一种逐

渐向不稳定的趋势，并且这些不协和、不稳定的和弦在后面都没有得到相应的解

决。之所以会出现这样的情况，正是因为巴托克已经将七和弦与九和弦置于与三

和弦同等的地位，它们变得更加独立，并且在调式内的特点不再有质的差别。 

谱例 38：《十四首钢琴小品》第四首第 2——3 小节 

 

谱例 39 ：《十四首钢琴小品》第七首 

a、开头处第 7——8 小节                     b、结尾处 116——118 小节 

      

第七首的左手起始和弦与终止和弦相同，都是# D 上建立起来的分解和弦式的

九和弦，这一个和弦在整首乐曲中多次出现，并占有极其重要的地位。这种九和

弦的多次出现，使得整首小曲充斥着并不和谐的音响效果，但是在开头和结尾处

以如此明显的方式出现，并且没有对其加以解决，足以证明巴托克赋予这一和弦

为类似主和弦的地位，使其拥有一种更加独立的感觉。 

这些和弦的处理手法是巴托克发扬了前人对古典和声的突破成果所总结出来

的。运用七和弦、九和弦以及特别形成的高叠和弦替代下相应的三和弦，这种情

况实际上是经历了一个非常漫长的过渡阶段。追根溯源，在古典主义音乐时期众



第二章  对传统和声的扬弃产生多调性下的和弦形式 

- 33 - 

多传统的和弦当中，减七和弦在所有不协和和弦里是第一个被允许不解决的和弦。

这一时期，属七和弦、减七和弦以及Ⅱ级七和弦是较为广泛使用的七和弦。发展

到了浪漫主义音乐时期，用七和弦结构代替同级三和弦结构的现象逐渐成为作曲

家惯用的手法，并且在这一时期，在调式音级，甚至在半音阶中各个音级上建立

的七和弦、九和弦与高叠和弦都得到了更大程度上的运用。这些和弦不再像传统

和声体系一样解决到稳定的三和弦上去，而是不再解决，或是解决到另一个不稳

定的和弦中去，它们各自的独立性增强，对调式更加具有支配作用，造成整首乐

曲的功能意义不再明显，而是突出色彩的千变万化。这种变化并非偶然，而是和

声体系发展到一定阶段所必然经历的过程。 

三、带有匈牙利民族调式特征的多调性和弦形式 

前文已经叙述过，带有匈牙利民间曲调风格的调性纵向结合的手法在巴托克

的《十四首钢琴小品》中得到广泛应用。这种结合使得巴托克在创作中采用一种

带有其它度数音程的和弦。 

在调式音级和弦上加入一个或几个不属于这一和弦的外音，是近现代西方作

曲家常用的和弦构成方法。这些和弦外音的出现不是因为声部的进行所造成的，

即按着传统和声技法所产生的和弦外音在后面的声部进行中并没有像以往那样得

到合理的解决。这些音虽然不属于和弦内，但却对和弦产生影响，对和弦的协和

度与色彩的紧张性产生特别的作用。这类和弦出现的目的是为了加强和声进行的

力度，增强旋律的织体背景并提高音量。同时，这些和弦外音的大量出现也在一

定程度上提升这些不协和音响在乐曲中的地位，它们不再像以往那样只被用来起

装饰性和过渡性的作用。 

作为近现代作曲家的代表，巴托克在创作这部钢琴小品时将和弦外音与和弦

音置于相同的重要程度，形成和弦与和弦之间以及和弦中音与音之间的地位更加

平等，相互之间不再有强烈的倾向性。 

谱例 36：《十四首钢琴小品》第七首 

 

上例为《十四首钢琴小品》第七首中的第五至八小节，曲中右手部分采用的
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就是带有外音的原位三和弦。其中第五小节原本的和弦音应为 C、E、G，而在三

音 E 上附带一个和弦外音 D，与根音形成二度音程。需要注意的是，在右手的一

系列声部进行中，原位三和弦的三音、五音与和弦外音率先出现在节拍重音上而

被强调出来，可是作为和弦支柱的根音却相对滞后，出现在节拍的弱拍和弱位上，

这种现象的出现也可以说明巴托克在这里有意弱化和弦的功能特征而强化色彩含

义。其实这样的和声安排贯穿于这首乐曲的绝大部分段落（除引子 1—3 小节、过

渡段落 70—77 小节、结尾 99—118 小节以外），使得整首作品以这种附加音和弦

作为和声背景，体现出一种与古典主义风格大相径庭的特点。在这里，不协和的

和弦外音同样没有得到相应的解决，反映出这一时段作曲家们的协和观发生本质

上的转变，也正是基于这一条件的放宽，导致作曲家可以更加自由地运用这些“漂

浮”着的和弦外音去发展符合自身风格的创作技法。 

四、三度结构三和弦的连续应用 

在近现代作曲家所常用的创作技法之中，还有另外一种对三度叠置和弦的运

用进行开拓和发展的手法，那就是所谓的带有变化音的和弦。这些和弦在音程上

造成相互之间关系更加复杂化，在音响上造成更加尖锐的效果。而这些和弦的构

成方式却是直接源自于传统和声体系之中。作曲家们将同音级上所构成的大小调

三和弦组合在一起，从而组成一个单独的和弦。将调式音级相同但色彩不同的俩

个和弦汇集在一个音响上，这是作曲家们模糊调性的一个有效手段，并且在形式

上与双调性概念更为贴近。 

谱例 40：《十四首钢琴小品》第八首，第 20——21 小节 

 

 

这首小曲是第 21 小节第一拍的和弦，是一个带有两个和弦三音的和声，且这

一和弦中还包含了一个不协和的增五度音程，即 C、♭E、E、♯G 四个音所构成

的和弦，即使旋律声部的音属于延留音，但是已然满足了“双重三音和弦”这一

概念。这种和弦在形式上仍然属于三度叠置和弦，但是它已经超出了传统大小调

和声的范畴而被许多近现代作曲家大量采用。 

类似这样的情况还有很多，其中《十四首钢琴小品》第十首里就含有双重音
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和弦的另外一种形式。 

谱例 41：《十四首钢琴小品》第十首第 1 小节 

         

该曲第一小节首和弦，可将旋律声部中的♭G音等音转换为♯F音，从而形成

F、♯F、A、C 的和弦，这便形成了所谓双重音和弦的一种特殊形式，即“双重根

音和弦”。该和弦仍然采用原位的排列方式将最低的 F 音置于低音声部来体现主调

的特点。同样在本曲第六小节也出现相同情况。 

谱例 42：《十四首钢琴小品》第十首第 6 小节 

         
 

上例为《十四首钢琴小品》第十首第 6 小节，它的首和弦由 C、♯C、E、♯G

四音构成，形成重复根音三和弦，其中根音 C 与五音♯G 构成增五度音程，使得

这一主要和弦带有较多的不协和性。 

谱例 43《十四首钢琴小品》第十三首第 15 小节 

     

 

上例中，下方声部三个音♭E、♭G、♭B 与上方声部二分音符 B 构成双重五

音三和弦，♭E 音和 B 音构成增五度音程。 

前面几个例子所列举的是带有双重和弦音的三和弦，它们既可以含有双重根音

和五音，甚至还包含在传统和声中较少使用的双重三音。这些和弦不但满足古典

和声体系里面和弦所需要的重复音，而且重复的和弦音以半音关系出现在和弦之

中，造成相应的增减音程，从而提升不协和和弦在乐曲中的地位，添加音乐的色
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彩效果。 

依照相同的原理，这样的和弦变化音也往往被用在七和弦与九和弦以及其它高

叠和弦之中。它们同样起到削弱和弦的功能意义而提高色彩意义。 

谱例 44: 《十四首钢琴小品》第十首第 3 小节 

         

谱例 44 中第二拍和弦为 C、♯C、E、G、♭B 的和弦音（其中 E 音被省略），

构成双重根音的九和弦。 

谱例 45：《十四首钢琴小品》第十首第 14 小节 

           
 

谱例 45 中将低音声部中的♯C 等音转换为♭D，在这一拍中形成 G、♯G、B、

♭D、♯D、F、A 的和弦，属于既有双重根音又有双重五音的和弦。需要注意的

是，和弦中的五音采用围绕 D 音的上下半音作为和弦音，而省略了还原的 D 音，

形成与根音之间的增减五度音程，大大削弱了协和与稳定的效果。这种和弦的构

成方式与之前所介绍的双重音三和弦属于相同的原理，但是就音响效果来讲，则

更为复杂和尖锐，更加突出这种不协和和弦地位上升的状况。 

通过对传统的古典和声体系的学习，我们可以得知，在和弦中加入变化音级，

其目的在于增加和弦内音在解决过程中的声部倾向性从而运用半音级进的方式来

完成音乐的行进。因此，带有变化音的和弦在本质上所具有的独立性质是非常弱

的。一直到浪漫主义音乐的中期和二十世纪音乐初期，这一和声手法被作曲家们

大量地使用，为摆脱古典和声的束缚提供合理的理论依据。实际上，无论是双重

三音三和弦还是双重根音、五音的其它高叠和弦，它们的出现具有一种相应的必

然性，是对传统和声继承和拓展的结果。 
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还有一种双重音和弦的特殊形式，即：同音级上的双重三音和弦。这种特殊

的三度结构和弦是指在同一音级上同时出现大、小三度音作为和弦三音，区别于

传统的三度叠和弦只有一个三音，这种含有多个三音的和弦是双重或多重调式在

纵向上的重合所产生的结果。 

二十世纪的作曲家们探索的一个主要方面就是打破传统的三度叠置结构，寻

觅新的和声材料。实际上，非三度和弦结构早在巴托克前的肖邦、德彪西等人的

作品中也不时出现，不过在巴托克的创作中将这种非三度叠置和弦的使用提升为

主要的地位层面，使其在作品中得以广泛的应用。这些和弦结构受到巴托克的偏

爱，在他的各种作品中均能够见到。但更为突出、典型的应用则是在其钢琴小品

中。 

在巴托克的作品中另一种比较常见的和弦是四度叠置的和弦。巴托克经常使

用四度叠置结构和弦所特有的容易产生多调性感觉的特征而将其作为在创作中拓

展调性的媒介之一。 

经过这些叙述对巴托克音乐中和弦结构的分析，我们能够发现巴托克和声运

用中的一大特点是多样性和弦结构。这一特点为他在民族音乐风格创作中提供了

大量的和声材料；同时，巴托克通过这类和弦结构来突破传统的古典大小调三度

结构和声体系的约束，对自己民族化创作特点的建立起到关键作用。 

五、二度、四度等非三度结构和弦的应用 

在传统的古典大小调和声体系里，三度叠置的和弦是最核心最常用的和弦，

如：三和弦、七和弦、九和弦等等。它们所特有的和弦功能特性是其它音响效果

所不能比拟的。在古典主义作曲家的脑海里，追求协和与完美是他们永恒的目标。

当时间推到了上个世纪初期，人们不再满足于以往的协和音响，要求有所突破，

标新立异。一些非传统的和弦构成和排列形式应运而生，成为这一时期作曲家们

争相使用的和声素材。而巴托克在《十四首钢琴小品》中就实验性地使用了与传

统相区别的非三度结构的和弦形式。 

（一）四度叠置的和弦 

传统的大小调和声学认为，空五度的和弦属于省略三音的和弦,该类和弦往往

比较谨慎的运用连锁进行,在转位后会在和弦中形成协和性较弱的四度音程，那么

它的使用就变得更加拘谨。不过巴托克始终将这类有四度音程的和声视为能较好

体现匈牙利民间五声调式特点的和弦结构，所以在创作过程中，巴托克多次运用

这类含有四度音程的和弦。下面例子里，右手连续使用带有四度音程叠置的和弦
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进行，具有古典和声没有的色彩。 

谱例 46：《十四首钢琴小品》第十一首 

     

非三度和弦是近现代时期广泛使用的新和弦形式，在传统和声中很少见到。

在众多类别的非三度结构和弦中，巴托克运用得最多的是四度叠置的和弦。 

谱例 47：《十四首钢琴小品》第十一首第 1——4 小节 

         

例中从第一小节第一拍开始，高音声部的和弦采用四度叠置的和弦排列方式，

三个音分别为 E、A、D，在其后的和声进行里一直保持着四度叠置和弦的连锁进

行。在这些和弦的进行上依旧采用传统技法上常用的级进下行的进行方式，除了

和弦本身发生改变以外，其它方面并没有发生太大的变化。由于四度叠置的和弦

大量运用在作品中，与协和的三度叠置和弦形成对比，突出由此生成的七度音程

的音响效果，在一定程度上形成全新的和声风格。在本首钢琴曲的再现部分又一

次出现四度叠置和弦的进行，比呈示段落提高了一个八度音程，体现巴托克在本

曲中逐渐提升这种和弦的重要性，使其成为叙述全曲的主要和弦形式。 

实际上，巴托克增加这类和弦的使用，更多情况是受到匈牙利民族民间音乐

曲调的影响，并对这些曲调进行了理论性的改造，形成独特的和声体系。巴托克

认为，在传统的民间曲调中，蕴藏着大量的四度音程进行，这些音程促成了四度

叠置和弦的产生，并为它们的运用提供可靠的理论依据。将这种四度的旋律音程

转化为纵向的和声音程，从而形成四度叠置和弦的原始形态并最终得到应用。 

谱例 48：《十四首钢琴小品》第十首第 85——86 小节 
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在《十四首钢琴小品》第十首里，巴托克同样使用了很多四度叠置和弦。从

第 85 小节开始，上方声部就运用四度叠置和弦来为全音符以及下方声部的五度音

型充当和声背景，并一直向后延续直至结束之前。这些和弦的音符很少发生变化，

所形成的特殊音响渲染了处于内声部的旋律。再加上其中纯四度与增四度相互交

替出现，为乐曲提供了较为复杂的效果。 

（二）二度叠置的和弦 

在非三度叠置和弦中，除了四度叠置和弦以外，巴托克还较多使用带有二度

音程的“音块”式的紧凑的和音。这些音响在他的《十四首钢琴小品》里，同样

得到较为广泛的应用。 

谱例 49：《十四首钢琴小品》第二首第 1——6 小节 

     

 

例中旋律声部采用相同的音型，即♭A 与♭B 两音构成的大二度和音，从第一

小节开始一直延续到第六小节，并且均采用八分音符形式，正是由于运用这种音

型而产生类似于敲击性的效果，使得它的功能性和色彩性非常微弱而节奏特点变

得强烈，从而在音乐上产生较大的推动作用，并以此来衬托下面的旋律声部。同

样的情况在第十八至二十小节再次出现，不同的是这一次，构成大二度音型的 D、

E 两个音出现在下方声部，而旋律声部则转移到了上方。 

谱例 50：《十四首钢琴小品》第二首第 17——22 小节 
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这类带有节奏感的音型给乐曲带来新的生机，在二十世纪中期以及后期的音

乐创作中被众多作曲家用来修饰自己的作品。 

巴托克被认为是众多近代作曲家中较多运用不协和和弦的一个。听惯了贝多

芬、莫扎特、勃拉姆斯和门德尔松音乐的人，再去听巴托克的音乐会觉得非常奇

怪。巴托克所使用的民间和声或许听上去较怪异，不过从中可以发觉，越简单的

旋律，能够相匹配的和声与伴奏可能反而会越复杂。 

通过上述所列举的这些范例我们可以知道，不管是古典意义中的三度叠置的

和声，还是近现代时期大量应用的非三度结构和弦，均在巴托克的这部《14 首钢

琴小品》中得到展现，这是传统作曲技法与新型的和声手法在实际运用中的结合。

拉近了传统与近代之间的联系。 

音色特点 

因为巴托克对于多种音乐材料如：民族曲调素材、近代音乐的各类手法以及

传统的作曲技法等的熟练掌握，使得他能够创造出复杂多样的音乐形象与独具特

色的音响效果。巴托克善于创作出音色广泛的钢琴作品，它们具有丰富的想象力。

“极端”的音响效果基本上能够出现在乐谱的各个角落。和弦音的密集与开放的

对比；原始的敲击性节奏与独特的和声安排；固定音型、滑奏及半音进行等等，

这些变化丰富、独具一格的创作手法都使得巴托克的钢琴作品在音乐的发展史上

书写下了辉煌的篇章。 

节奏与速度 

富有民间音乐特点的节奏： 

    节奏作为音乐的主要表现手段之一，可以使乐曲变得更生动、带有立体感。

正是因为对民族音乐节奏的应用，使得作曲家们非常重视弱拍或弱位，从而形成

一种类似于打击乐器的敲击性节奏。这种民族风格的敲击性节奏给作品添加了新

音响。巴托克钢琴小品中，多次出现配合强烈的附点节奏而运用弱拍重音，这些

技法的运用为钢琴小品增添了新的紧张性。 

例如在《十四首钢琴小品》的第十三首中，旋律深沉而哀伤，标题为“她已死

去(Elle est morte…)”，这首曲子描述的是巴托克对自己的恋人小提琴家盖耶

(StefiGeyer)的感情受到挫折的痛苦内心。“死去”指的是两个人之间的关系已经结

束。作品中低音声部的伴奏使用后附点节奏型，旋律从弱拍起始，预示着内心的

沉痛与不安。 
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谱例 51：《十四首钢琴小品》第十三首第 1——3 小节 

    

在这些钢琴小品中，有时候速度记号会发生多次改变，这样可以增添节奏的动

力。就像《十四首钢琴小品》第七首里面，速度包括♩=70、45、80、140、120、

100、180、108、200、208、184、88 等等，并且还经常带有渐快、渐慢记号，展

现出情绪时而激烈、时而平和的转变。 

谱例 52：《十四首钢琴小品》第七首第 5——9 小节 

 

乐曲中多次的节拍变化，这种复杂的速度安排带来的运动对比给人一种出乎

意料的感受，营造出了新颖的效果，展现了不受约束的表现力，是巴托克的创作

风格具有想象力的体现。如《十四首钢琴小品》第十二首中，乐曲表现出强烈的

速度弹性。 

谱例 53：《十四首钢琴小品》第十二首第 24——28 小节 

    

整首乐曲标题叫做“伸缩速度”，它的速度标记包括：♩=72、92、80、50、85、

♪=58、♩=50、58、50。乐曲中不单频繁出现速度标记的更替，而且拍号的变化也

非常丰富，包括：6/8、5/8、9/8、3/8、4/8 等等。这种速率的变换为节奏营造出一

种自由的空间，旋律不再长时间围绕一个单独的速度和拍号来描绘音乐形象，在

思维层面远离了传统音乐的影响，并且更加贴近了匈牙利民歌中的较为自由、分

散的速度模式。 

巴托克的这部钢琴小品中，民族音乐的节拍特征被充分应用在节奏上。类型



哈尔滨师范大学硕士学位论文 

- 42 - 

复杂多变，音乐速度时快时慢。混合拍子的应用也非常普遍，变换拍号造成了重

音在音乐中发生改变。如《十四首钢琴小品》第十首第八十至九十小节，节拍从

2/2 变换到 1/2 后变回到 2/2 拍，又变换到 3/2 拍，最终再次回到 2/2 拍。 

谱例 54：《十四首钢琴小品》第十首第 80——90 节 
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第三章  巴托克的创作手法产生的影响 

一、对匈牙利民族音乐的影响 

在巴托克的创作里, 匈牙利民族音乐的痕迹随处可见,摆脱长时间以来困扰

作曲家的、横亘在古典和现代之间的阻碍。其创作向新一代作曲家阐明,在古典基

础上添加全新的创作技法并非遥不可及，原本的音乐特点可通过大量方法来重新

建立并发生质的飞跃。民间的以及古典的元素仍旧充斥着顽强的生命力。节奏上

的差异也可让音乐形象展示出华丽的面貌。 

巴托克从朴素的匈牙利民族民间音乐中吸取了创作的素材从而完成这部钢琴

小品。作曲家将属于各种不同特性风格的民间传统曲调所特有的内在形象转化为

自己风格的音乐,其旋律拥有简朴精炼和异域曲调的特点。 

巴托克的创作对匈牙利民族音乐的贡献是突出的。其创作展现二十世纪上半

叶的新音乐特点与手法,探索全新的音阶、和声、调式调性、复调、节奏等层面。

在近现代，巴托克是运用这种新的作曲技法来创作的代表音乐家，采用现代技法

和民间音乐语汇的融合，形成突出的风格和别具一格的民族音乐特征。 

巴托克鲜明的民族意识源自他强烈的民族自豪感，巴托克曾在书信里提出：

匈牙利已从长期昏睡中苏醒，我此生要竭力为祖国服务。“巴托克也在晚年时的一

次演讲中说：以过去与当代西方音乐知识为创作技巧；以新开发的民间曲调作为

材料，来作为音乐的灵魂。”[3] 

巴托克从 1908 年到 1911 年一时期创作出大量钢琴作品，其中绝大部分是为

孩子而谱写的。在众多表现形式中，钢琴小品毫无疑问属于一种较为便捷的音乐

形式。同时，巴托克也借此时机在作品中尝试他所拓展出来的新思路。作曲家在

这里尝试着把民族曲调转换成近现代音乐。而所使用的方法是维持原有的旋律，

随后通过伴奏的辅助，配合前奏和结尾，描绘出独具特色的艺术形象，巴托克将

这一技法视为工匠为饰品镶嵌珠宝。 

二、对二十世纪音乐的发展产生的影响 

作为作曲家，巴托克把民族音乐的本质同西方传统技法、现代技法合为一体，

并以此著有若干民歌研究的著作；作为钢琴家与教育家，在钢琴演奏与教学也有

者突出而卓越的贡献。大量文献阐述其演奏的特点。据钢琴家赫尔纳迪
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(L·Hernadi，曾随巴托克学习)说：“钢琴作品在他的弹奏下都清新脱俗，无论是

节奏、乐句处理，还是整个乐曲都是透彻全貌，叙述内容涵盖无遗。他集合众多

作曲家之长,继承了巴赫作品中的复调织体；在贝多芬的作品中汲取主题发展手

法；从德彪西等作曲家的作品中吸收色彩丰富的音响技巧,在继承前人优秀技法基

础上,极大扩展了思想感情的展现幅度和描绘音乐形象的范围”。这种特点使巴托

克屹立在近现代世界民族音乐的巅峰。 

目前，国内外针对于巴托克作品的研究大多偏重于、作曲技术的研究，可是

对其钢琴小品的解析却是寥寥无几。在巴托克的钢琴小品里面，他以崭新的创作

技法把民族音乐同西方古典、现代作曲技法结合在统一的作品里。这些钢琴小品

的表现形式丰富，却并不难于理解，适用于作曲学习的中级甚至高级阶段，为理

解二十世纪初期的钢琴音乐创作起到重要作用。 

正如柯达伊所说:“时间尽管能够使匈牙利人在面容上具备的东方特征变得模

糊,但在音乐产生的根源——内心深处,却永恒存在着一些传统的东方特征。” 

 

 

注释： 

1  引自巴托克《匈牙利新艺术音乐的基础》，郑英烈译，见《音乐译文》1981 年第 1 期 

2  引自《匈牙利民间音乐和新的匈牙利音乐》，季子译，见《巴托克论文书信选》，音乐出版

社 1961 年版 

3  引自巴托克《匈牙利新艺术音乐的基础》，郑英烈译，见《音乐译文》1981 年第 1 期 
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结  论 

《十四首钢琴小品》Op.6 在 1908 年创作完成。这部作品具有很强的实验性，

巴托克后期的成熟风格在这部他的早期作品中已初见端倪。就像巴托克本人的解

释一样，体现了全新的风格。作品中共有十四首小品，它们都含有相似的风格特

点：部分曲子采用民族材料，部分曲子具有练习曲的特性。 

近现代时期的欧洲音乐发生了翻天覆地的变化，而作曲家们对钢琴音乐的创

作实验为这个变化起到了重要作用。它基本上包含了二十世纪音乐的所有特点，

通过分析这一时期钢琴创作的实验手法可以更加容易帮助我们理解二十世纪音乐

的发展脉络。这部巴托克的《钢琴小曲 14 首》，就是反映当时音乐特征的代表性

作品，并且它也开辟了钢琴音乐发展史上的全新阶段。 
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鼓励我的父母，是你们引导我走进音乐艺术的大门，并在我生命中给予了我最无

私的爱护和关怀。我还要感谢我的同学和朋友们，是他们在我写作过程中提供了

非常多的宝贵意见，对他们的热情帮助和默默支持，我将会永远铭记于心。最后，

我也要向在百忙之中抽出宝贵时间和精力对本文进行审阅、评议的每位老师送上

我最真挚地谢意! 

论文的写作过程，是全新的学习和提高的过程，它也从侧面体现出我在某些

学术知识与科研能力上的缺憾和不足。在日后的学习中，我将本着终身学习专研

的精神，不断探寻知识的高峰，发挥自身的优势，真正实现音乐理论与实践的完

美结合，并争取在新的领域中再创辉煌，以此来回馈多年来一直教导我的恩师和

母校。 
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