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中文摘要 
 

    路德维希·凡·贝多芬 Ludwig van Beethoven（1770－1827）生于德国，维也纳古典

乐派代表人物之一，对世界音乐的发展（从古典主义时期到浪漫主义时期）有着举足轻重的

影响，被世人尊称为“乐圣”。＂乐圣＂贝多芬除了创作大家熟知的 32 首钢琴奏鸣曲以外,

变奏曲也是他创作的另一个领域。贝多芬的变奏曲在变奏曲发展史上有着极其深远的影响。

《c 小调 32 段变奏曲》是贝多芬中期杰出作品之一。本文以《c 小调 32 段变奏曲》为主要

对象，对该作品的三个方面进行了详细的分析：一、主题文本分析；二、三十二段变奏布局

审视；三、演奏技巧分析。同时针对音乐创作具有历史传承性这一特点，在文中不仅涉及到

贝多芬早、中、晚的钢琴变奏曲，也对变奏曲的发展历程做了一个简要的追述。本文以音乐

史学、曲式分析、和声学理论、演奏技法等音乐理论为主要基石，结合音乐会、多年学习和

演奏经验，尽可能多的收集、整理与之相关的资料，为学习和演奏贝多芬《c 小调 32 段变

奏曲》提供了一些建议。 

    关键字：贝多芬 变奏曲 作品分析  演奏技巧 
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Abstract 

    Ludwigvan Beethoven(1770-1827) was born in Germany and had been a leading figure of 

Viennese Classical period who remained one of the most famous and influential of all composers 

in the transition between the Classical and Romantic eras in world music. Thus he was known as 

the "Saint" of music. Apart from his famous 32 Piano Sonatas, Variations were also one of his 

focused fields which had greatly influenced on the history of Variations. "32 Variations in C 

minor" was one of Beethoven's most eminent works during his interim career. This paper takes 

"32 Variations in C minor" as the main research object and conducts thorough analysis from 3 

aspects of the work:1, theme and text analysis; 2, analysis on the overall arrangement of 32 

Variations; 3, analysis on performance techniques. To reflect that music composition often 

features historical heritage, this paper does not only deal with Beethoven's works but also makes 

a brief summary of the history of variations. This paper makes recommendations for people who 

are trying to learn and perform "32Variations in C minor" based on collected reference, writer's 

hands-on experience and the following methods:  music historiography, music form analysis, 

harmony theory and performance theory, etc.  

    Keywords: Beethoven, Variations, music historiography, music form analysis, harmony 

theory, performance theory 
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前 言  

    贝多芬是世界艺术史上的最伟大作曲家之一，他的创作集中体现了他那巨人般的性格，

反映了那个时代的进步思想，他的革命英雄主义形象可以用崇高加以概括。正如他的英雄史

诗般的交响曲创作，反映了那个革命时期人们的精神状态。贝多芬的音乐受到了广大人民群

众的喜爱与肯定。他的作品既内容丰富，同时又易于为听众所理解和接受。贝多芬的音乐集

中体现了他那个时代人民的痛苦和欢乐，斗争和胜利，因此它过去总是那样激励着人们，鼓

舞着人们的斗志，直到如今也依旧使人们感到庄严、神圣和鼓舞。 

《c 小调 32 变奏》的主题是一个非常典型的动机式的器乐化主题，由一段八小节的乐

句构成。这一音乐作品中具有代表意义的旋律，一般都有鲜明的个性特征，好似音乐的种子。

在变奏中，则更加显现出主题的核心作用，因为它是各个变奏灵活延展的基础，主题的和声

特色与音乐发展的逻辑给其后变奏的写作以一定的制约和发展的空间，使变奏及有主题的

“影子”，又有自己的个性。而这首变奏曲里的主题，以两小节的动机经过两次模进再接以

八度齐奏结束在主音上，此外，两个外声部有调式主部开始向上、下进行，形成了两条对称

的反向级进的旋律线这样繁多的音乐因素为之后的变奏发展提供了广阔的空间。 
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    第一章：贝多芬钢琴变奏曲  

  变奏曲是指主题及其一系列变化反复，并按照统一的艺术构思而组成的乐曲。“变奏”

一词，源出拉丁语 variatio,原义是变化，意即主题的演变。从古老的固定低音变奏曲到近

代的装饰变奏曲和自由变奏曲，所用的变奏手法各不相同。作曲家可新创主题，也可借用现

成曲调。然后保持主题的基本骨架而加以自由发挥。手法有装饰变奏、对应变奏、曲调变奏、

音型变奏、卡农变奏、和声变奏、特性变奏等。另外，还可以在拍子、速度、调性等方面加

以变化而成一段变奏。变奏少则数段。多则数十段。变奏曲可作为独立的作品，也可作为大

型作品的一个乐章。 

 

    第一节  贝多芬早期的钢琴变奏曲创作（1781--1800） 

    贝多芬早期变奏曲的创作受海顿和莫扎特的影响，常采用的变奏手法为装饰性变奏，还

兼用巴洛克时期的固定低音变奏。但贝多芬所处的时代和海顿、莫扎特毕竟不同，“他有着

更成熟的资产阶级自觉性和更强烈的个人信心、自尊心”。欧洲受工业革命、启蒙运动以及

法国大革命的冲击，社会结构发生了巨大的变化，音乐不仅仅是贵族阶层生活不和缺少的一

部分，也被逐渐崛起的中产阶级作喜爱。 

    这个时期的贝多芬也写下了最早一批的钢琴变奏曲作品，大部分以当时歌剧和芭蕾舞剧

流行乐段为主题的变奏曲，作品具有很强的娱乐性。 

    这个时期的变奏曲大多数采用了单二部曲式。单二部曲式结构分成两个部分来呈示主题

的发展和结束。特别适合做变奏曲的主题，因此，当时许多作曲家在创作变奏曲时基本上都

采用这样的结构。 

 

    第二节 贝多芬中期的钢琴变奏曲（1800--1816） 

  这个时期的贝多芬逐渐摆脱了海顿、莫扎特的影响，确立了自己独特的音乐风格。尤其

是这个时期的代表作品《英雄交响曲》的完成，奠定了他作品之中的革命性和英雄性风格。 

  中期变奏曲的主题主要是由贝多芬本人自己创作的器乐性主题。共创作七首变奏曲，其

中五首变奏曲就是他自创主题，标志着贝多芬变奏曲创作的一个崭新的开始，和变奏曲创作

逐渐成熟的一个重要标志。 

  装饰变奏和性格变奏是这个时期贝多芬常用的变奏手法。中期贝多芬的变奏曲创作独立

变奏曲的数量有所减少，但变奏曲乐章的数量却增加了。在大型的交响乐、钢琴奏鸣曲和弦
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乐四重奏中均出现了变奏曲乐章。贝多芬也逐渐摆脱海顿、莫扎特的影响，变奏曲的创作具

备了自身所独有的音乐风格。可以看出贝多芬音乐的创作已经到了一个新的阶段。 

  贝多芬中期变奏曲创作中，《c 小调 32 首变奏曲》用的事固定和声变奏，这种兴起于 16

世纪的变奏手法，有复调音乐的因素。从这点可以看出，贝多芬对巴洛克时期复调音乐有一

定的继承和发展。 

 

    第三节  贝多芬晚期的钢琴变奏曲（1816--1827） 

  贝多芬后期的音乐风格既有浪漫主义音乐的苗头，又有巴洛克时期复调音乐的成分。这

时期音乐创作大致表现有以下几个特点：1、抒情性风格代替原来的英雄性；2、复调音乐的

大量渗透，尤其是赋格在贝多芬晚期的音乐大量渗透，几乎每一部贝多芬晚期的作品中都有

作为结构重心的赋格曲出现；3、动机性音乐和变奏思维。利用一个小的音乐动机或音型，

进行不断变奏变化发展。这是的变奏称为旋律向外延伸、扩大和演化的方式。 

    

   第二章： 贝多芬《c 小调 32 首变奏曲》 

    第一节：贝多芬的 c 小调情结 

c 小调在贝多芬的音乐创作中具有极其典型的象征意义，提到贝多芬，就会使人联想到

c 小调，就如同提到巴赫会联想到降 B 大调，降 D 大调会联想到肖邦一样。C 小调的运用也

一直贯穿着贝多芬的创作生涯，他一生一共创作了 14 部 c 小调作品，并常常出现在其重要

的作品中。独具代表性的作品之中，例如《c 小调第五（命运）交响曲》。其中钢琴作品有

七部，例如《“悲怆”钢琴奏鸣曲》、《第三钢琴协奏曲》、《c 小调 32 首变奏曲》等。 

C 小调也就成为贝多芬表达其英雄性和革命性的特定调性。《c 小调 32 首变奏曲》也正

是如此，这部作品于 1806--1807 年间，主要是采用的巴洛克时期的固定低音变奏。全曲共

32 个变奏，从主题的英雄形象开始，到最后终变奏的辉煌结束，英雄性和革命性是这部作

品的主要情绪，并处处透露着贝多芬所特有的 c 小调的英雄情结。 

    第二节：贝多芬 c 小调 32 变奏曲的主题分析 

    主题特征： 

    贝多芬 c 小调 32 变奏曲的主题非常短小，仅有八个小节，精简的主题和清晰的和声构

架，使得贝多芬为后面的各个变奏赋予了更加独特的行进方式和鲜明的个性。 

    一、主体结构： 
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    首先从结构来看，主题是八个小节构成的一段体的小快板，前两小节是主题的动机，后

两小节离调模仿前两小节，第五小节采用主题的动机材料继续分裂发展，并在第六小节突强

处形成主题的高潮，采用明确的终止式，确立主要调性。 

 

 

 

    从主题旋律来看，右手的旋律是器乐化的旋律，并采用了复附点的节奏形式，节奏鲜明

且富于动力，在每小节的音头里，旋律是级进上行的，形成了一条隐藏的旋律,左手是和声

伴奏声部，连接平稳、节奏均衡，并在最低声部形成半音下行的低音线条。左右手的两个声

部是反向进行的，从听觉上来说，这样的进行使得主题的紧张感不断加剧，并且在主题的第

六小节的降 A 音达到高点，富有戏剧性。最后的两小节左右手齐奏结束了主题，并且回到了

主音。 

    二、主题节奏特征 

    从主题的节奏来看，这八个小节中最大的特点就是主题的大部分旋律都采用了复附点的

节奏，从而使得这个主题都非常富有动力。左右手的搭配在整个曲子中铿锵有力的呈现出来。 

 

    第三节：贝多芬 c 小调 32 变奏曲的变奏分析 

    《c 小调 32 段变奏曲》是由主题和 32 个变奏组成的作品，结构庞大、内容丰富，想要

对其进行全面、仔细地了解，有很大必要将其分为几个部分来看。下面就根据三个方面，对

它进行分组分析。 

    一、根据调性布局及意义 

    根据调性来分组，可以大致分为三个部分： 

    第一部分：变奏ⅠⅩⅠ 主要调性：c 小调 

    第二部分：变奏ⅩⅡ-ⅩⅩⅣ  主要调性：C 大调 
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    第三部分：变奏 ⅩⅩⅤ--ⅩⅩⅩⅡ  主要调性：c 小调 

    在古典时期，同名大小调之间的转换是非常流行的。 

    大调与小调的鲜明对比为这首变奏曲增添了色彩，小调转到大调，使本来英雄式的坚韧

旋律线，增添了许多甜美和柔情。而后又回到小调，回应了主题的情绪，在作品最后一个变

奏达到高潮。 

 

    二、变奏分析： 

    变奏Ⅰ：是主题的继续，右手的旋律将主题旋律分成分解和弦的琶音和同音反复，加上

连线和跳音的对比，高声部的旋律较为轻快。左手低音声部保持了主题半音下行的旋律线，

节奏发生变化，为跳音的八分音符，出现在弱拍第三拍和下一小节的第一拍。第六小节的

S6 和弦（降 A）要突强，与主题相呼应。 

 

    变奏Ⅱ：基本上与变奏 1 高声部低声部进行互换，其它原则不变。 

 

    变奏Ⅲ：高、低声部均有分解和弦和同音反复相结合，左、右手反向进行，突显了变奏

1 和变奏Ⅱ的旋律特点，在音乐表现力上也更胜一筹。调性上主要还是保持主题中低音声部

半音阶下行的和声进行。 

 

    变奏Ⅳ：三声部，小步舞曲的风格。右手三连音声部和高音声部左手还是继续保持主题

和声进行和半音下行的旋律线。并在第七小节降 A 音处突显出来。 

 

    变奏Ⅴ：右手的旋律是由两种因素构成：一种是十六分休止和十六分音符的弱起开始，

另一种是八度的八分音符，构成前紧后松的节奏性。左手和声进行与主题轮廓基本一致，但

是在第六小节开始，左右手有明显的旋律线条，像两只手之间的对话。突强的位置还是同主

题和之前各个变奏一致，出现在第六小节降 A 音处。这时的和声支架不在清晰，隐藏在左手

旋律化的声部进行中。 

 

    变奏Ⅵ：在这个变奏段中，三连音贯穿了整个段落，织体同变奏Ⅳ，小步舞曲的风格。

但以 FF 的力度开始，四个柱式和弦音响坚韧浑厚，一开始就有先声夺人的震撼力。后面的
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三连音需要在每次三连音的地方做出一个稍突强。 

 

    变奏Ⅶ：右手弱起，八度级进下行。左手半分解和弦，并在第一拍后半拍隐藏与主题低

音声部相关联的半音下行旋律线条。和声轮廓与主题相似，并在六、七小节左右手出现相呼

应的旋律线。 

 

    变奏Ⅷ：左手伴奏织体与变奏Ⅶ相同，和声进行不变个别低音加厚为八度。右手为八度

和三、四都音程的进行。三度和四度的音程是对八度的铺垫，加上二音连线对它们的修饰，

更加突出了八度音程为主要的旋律支持。 

 

    变奏Ⅸ：此段变奏为三个声部。主要旋律是在高声部，主题则隐藏在高声部的旋律之中。

中间声部是三连音的和弦辅助音，起到了衬托高声部的作用。低音声部隐含主题不完整的低

音下行线条，和声轮廓同主题相似。低音声部和中间整部是三对二的复合节奏性，是对高音

旋流的烘托，应整齐且音响较弱。 

 

    变奏Ⅹ：右手八度下行，并且使用的事切分节奏，增强了音乐的律动，使旋律有很强的

推动力。左手低音声部由和弦音和经过音组成的三十二分音符的快速跑动。整首变奏热烈有

力，爆发力很强，尤其是切分节奏的推动，使这个变奏非常有特色。 

 

    变奏Ⅺ：原则上同变奏Ⅹ，变奏Ⅺ将变奏Ⅹ的两个声部相调换，织体基本都与变奏Ⅹ相

同，音乐的情绪一致。因为热烈而充满力量。并在此处达到了一个小高潮。 

 

    变奏Ⅻ：从这组变奏开始，有新的音乐元素出现，音乐的情绪发生改变。调性也随之变

换。由原先的 c 小调转到同名大调的 C 大调。旋律同主题，但音乐的情绪上发生了比较大的

变化。音乐变得安静，明亮，由弱开始，高、低音声部的旋律线也伴随着主题往上走，左手

是三拍子的保持音和四分音符营造出较为踏实平稳的意境，与之前的小调风格相比形成了较

为鲜明的对比。 

 

    变奏ⅩⅢ：高音声部的十六分音符似小提琴，低音声部同变奏Ⅻ的高音声部相同，第六

万方数据
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小节的 A 音突出。 

 

    变奏ⅩⅣ：高音声部是三度关系的双音平行进行，低音声部是在变奏ⅩⅢ的低音声部基

础叠加三度而形成的。 

 

    变奏ⅩⅤ：高音声部是切分节奏的八度经过音，低音声部分解和弦，并形成和变奏ⅩⅢ

相同的上行旋律线。高低音声部都为三连音的节奏，高音声部因同音连线形成了切分节奏。 

变奏ⅩⅥ：左右是三对四的节奏型是此段的特色。高音声部两个小节是一个大句子，低音声

部半音上行线条，音乐的总体情绪是轻松的、明朗的。 

 

    变奏ⅩⅦ：从这个变奏段开始，调性又恢复到了原本的 c 小调。高音声部是卡农的复调

形式，两个声部互相模仿，明确了主题的旋律走向。低音声部是半分解和弦，在第三到第六

小节里，作乐离调。并在第六小节出，卡农声部与变奏声部处互换位置。这也是古典时期的

常用的一种变奏手法。 

 

    变奏ⅩⅧ：此段变奏的情绪激昂，每个小节开头是支撑旋律的和声骨架，并延续了整个

小节。再加上三十二分音符的六连音七连音的快速音阶上行，使整段变奏的情绪热情。这段

变奏的速度很快，几乎要在每小节做一次小小的渐强。演奏时左手的和弦要饱满有力，右手

的音阶部分每个音下键都要清晰，有颗粒感，声音明亮且坚定。 

 

    变奏ⅩⅨ：高声部是分解和弦，三连音的节奏。低音声部是柱式和弦与双音三度的结合，

两小节一句，左右手反向进行。高声部旋律隐含了主题旋律，低音声部和弦进行也与主题相

似。这个变奏的音乐明亮，情绪波动强烈。 

 

    变奏ⅩⅩ：高音部的整体式柱式和弦，以切分节奏进行。低音声部三连音的模进。音乐

性格热烈奔放。 

    变奏ⅩⅩⅠ：同变奏ⅩⅩ，只是高低音声部互换。 

 

    变奏ⅩⅩⅡ：高低音声部平行八度的模仿进行，节奏短促有力。旋律隐含主题旋律线条。

万方数据
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音乐性格坚定、有力。 

 

    变奏ⅩⅩⅢ：高音声部是半分解的和弦，隐含了主题的旋律走向，低音声部是主题的半

音下行线条。这首变奏旋律性较弱，注意的应是整体的和声音响，情绪与相邻的变奏大为不

同，安静、神秘，具有推动力。 

 

    变奏ⅩⅩⅣ：托卡塔。高音声部分解和弦调音，三连音节奏，第四小节出现短倚音，应

该演奏的干净、轻快。低音声部是四个为一组的三和弦，同主题。高音声部隐含主题旋律，

低音声部同主题的和声进行。旋律轻快略显神秘。 

 

    变奏ⅩⅩⅤ：高音声部由跳音、短倚音和圆滑的连音构成，隐含主题旋律。低音声部四

个跳音一组，同主题半音下行的旋律线条相一致。并在第六小节处出现与主题相同的降 A

音。 

 

    变奏ⅩⅩⅥ：波兰舞曲的节奏，这是整首变奏曲中唯一一个舞曲节奏的变奏，演奏时是

应特别注意弹出波兰舞曲节奏的特点。整个变奏热烈、辉煌。双三度要干脆、坚定。 

 

    变奏ⅩⅩⅦ：低音声部第一拍柱式和弦，之后左右手轮流奏由和弦音和经过音构成的双

三度跳音，两只手相互模仿。 

 

    变奏ⅩⅩⅧ：高音声部由和弦音构成的优美旋律，气息较长,节奏平稳。低音声部分解

和弦。高低音声部与低音声部疏密搭配，衬托出抒情性的旋律线，凸显出安静和朦胧的情绪。 

 

    变奏ⅩⅩⅨ：情绪上与变奏ⅩⅩⅧ形成对比。一开始就是 ff 的力度，且两个声部成反

方向的分解和弦进行，并结合六连音节奏，坚定而辉煌。 

 

    变奏ⅩⅩⅩ：这段变奏与之前一段变奏形成了鲜明的对比。左右手均为音程的稳步进行，

高低音声部反向的半音化旋律线，节奏较为平稳，力度很弱，就如同宗教合唱，音乐安静、

严肃，庄严而深沉，富有力量。 

万方数据
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    变奏ⅩⅩⅩⅠ：这一段变奏是主题的再现。高音声部对主题旋律的八度加厚，低音声部

是三十二分音符和五连音的和声伴奏声部，是对右手主题的烘托。变奏的最后右手七连音快

速跑动和左手分解和弦的衬托，是为最后一个变奏作情绪和力量上的准备。 

 

    变奏ⅩⅩⅩⅡ：此段为最后一段变奏，也就是曲终，是对主题的扩大和巩固，也是全曲

的高潮。变奏长达 50 小节。其中，第一到第八小节是完整的主题变奏。高音声部是快速流

动的七连音音阶，每个小节的头一个音是主题的旋律线条。低音变奏声部是十六分音符和十

六分音符的五连音。 

 

    第三章：演奏技巧分析 

    《c 小调三十二变奏曲》是贝多芬中期的一部钢琴变奏曲。这部作品包括了琶音、音阶

跑动、和弦等钢琴技巧方面的难点，同时也考验了演奏者对各个变奏个性的演绎以及对全曲

整体的组织、安排能力。要演奏这首作品，首先应该抓住整体的音乐性格---英雄性和斗争

性。其次，应注意对作品风格的把握，古典音乐风格。速度要基本统一，各个变奏与主题的

大致感觉要相一致，踏板一般采用和声踏板。 

 

    主题： 

    演奏主题时，应突出贝多芬的英雄性。左手低音声部柱式和弦声音要落实，要听见和弦

底音的半音下行音阶。右手高音声部单音声部落实，注意复附点的节奏要准确，五连音音阶

要清晰，均匀干净，要注意第一组五连音的指法。前五小节把握好音乐情绪，最终在第六小

节的双手柱式和弦处达到最高点。最后两小节的收尾要轻巧、干净。主题踏板根据和声的需

要踩，但在快速的连音部分，可以适当不踩或勤换。（见谱例 2） 

万方数据
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    一、变奏ⅠⅡⅢ： 

这三段变奏均为短琶音和同音反复的结合，在演奏连线时，旋律性要弹出来，同音轮指

要清楚，手指干净利落，以两小节为一个乐句，由音乐的走向决定旋律的强弱。左手是以两

个和弦为一组，第二个和弦在正拍上，应比前一个稍突出。变奏Ⅲ左右手是相同的奏法，反

向进行，情绪比之前的进行更加激烈和热情。在演奏时可以理解为变奏ⅠⅡ的小高潮。 

 

 

 

前三段变奏在演奏时，需要平衡全曲的关系，一开始的情绪不需要有太大的波动，最后

的变奏Ⅲ在情绪上虽然较前两个稍微激动些，但强弱的对比不易过度夸张，不要盲目凸显出

某一个变奏，应把握好整体的结构和情绪。（见谱例 3） 

 

万方数据
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二、变奏ⅣⅤⅥ 

变奏Ⅳ：三个声部。右手控制两个声部，高音声部八分音符和八分休止符构成，演奏时

应特别注意休止符的时间停顿，八分音符干净、跳跃。中音声部是三连音的跳音，要弹奏的

均匀、短促而饱满，大指不要有重音。左手弹奏原则和高音声部相同。突出的是外面两个声

部，中音声部要控制，旋律线条要表现出来。左手弹奏时要注意与主题相关的半音下行，以

及第六小节的突强的和弦。（见谱例 4） 

 

 

变奏Ⅴ：右手分解和弦音的跳音要坚定有力，左手每小节的音头都是顿音，要强调出来，

后四个和弦要整齐。从六小节开始左手出现旋律，与右手形成相互对话的形式。这首变奏的

节奏型是前紧后松的，弹奏时要特别注意节奏的稳定。（见谱例 5） 

 

 

变奏Ⅵ：一开始的 ff 柱式和弦弹奏得要非常干脆有力，弹出震撼力。左右手三连音的

跳音弹奏时手指要站稳，要弹得短促、有力。每一组三连音强调第一个音，要一口气弹完。

（见谱例 6） 

 

 

万方数据
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    三、变奏ⅦⅧ 

    变奏Ⅶ和变奏Ⅷ是八度音程的连奏，演奏时注意换指法是旋律线条的延续。 

 

    变奏Ⅶ：右手八度级进要弹奏的深而且连，手臂要柔软，收尾要收干净。左手半分解和

弦第一个音突出，使这个小节具有支撑感，后面的音手指放平，使其平静和均匀。并注意在

第六、第七小节左右手相呼应的旋律线要表现出来。（见谱例 7） 

   

 

 

变奏Ⅷ：左手同变奏Ⅶ。右手是三度和八度音程，旋律音在八度音程上。弹奏时不仅仅

要听到旋律音，中间的三度音程也不能漏掉。第五小节开始到结尾为一句，在第六小节处达

到高潮。（见谱例 8） 

 

 

    四、变奏Ⅸ 

    变奏Ⅸ：旋律在右手的高音声部，用小指弹奏，声音要深且连贯。中音声部和低音声部

的三对四手指谣贴着琴键弹奏，安静，节奏要均匀。从第三小节开始，旋律逐渐要向上推，

渐强，到第六小节的降 A 音处突强，然后减弱收尾。注意的事第七、八小节出现的颤音，

要在放在拍子里，不要拖长。（见谱例 9） 

万方数据
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    五、变奏ⅩⅪ 

    变奏Ⅹ和变奏Ⅺ：音乐情绪比较激动，八度下行，手指要站稳，音乐坚定有力。要特别

注意切分节奏上的突强，突出其英雄性。三十二分音符的跑动，手掌保持平稳，弹奏要清晰、

整齐。每一个小节第一个音要稍做强调。（见谱例 10） 

 

 

    六、变奏ⅩⅡⅩⅢⅩⅣ 

变奏ⅩⅡ：温暖的 C 大调。右手旋律下键要深，节奏要很明确。左手保持音下深，节

奏平稳。要注意的是，此段变奏和主题旋律的线条、节奏虽都是一致的，但是情绪和色彩完

全不同。（见谱例 11） 
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    七、变奏ⅩⅢⅩⅣ 

    变奏ⅩⅢ：右手的十六分音符弹奏时手指不要抬得太高，手腕要放平稳，对声音要有很

好的控制。音色要求精致、匀称、优雅。注意上行的旋律线，音乐慢慢蓄积，在第六小节达

到高潮，而后弱结束。有的版本谱子上的注释是：要求左手演奏时像小提琴的温柔低语。左

手同变奏ⅩⅡ的，手腕带动手指，力量落到指尖。（见谱例 12） 

   

 

变奏ⅩⅣ：右手双音谱子上的指法要求全部用 2、4 指。这个指法因人而异，以双音弹

奏的整齐、干净作为前提，旋律要有跌宕起伏。左手音程加厚。（见谱例 13） 

 

 

    八、变奏ⅩⅤⅩⅥ 

    变奏ⅩⅤ：右手八度弹奏要平稳，旋律线条连，气息悠长，手腕放松，力量通过手指传

递。左手强调每一小节的头音，把握住节奏。（见谱例 14） 
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    变奏ⅩⅥ：注意三对四的节奏型，右手休止符后的音与左手的配合要准确。右手八度跳

音加连线，控制好音符的长度，手腕基本平稳，用移动小臂来完成每组音，旋律要有起伏。

左手每组三连音第一个音强调下深。节奏以左手为基点，右手配合好，情绪是活泼的。（见

谱例 15） 

 

 

九、变奏ⅩⅦ 

从变奏ⅩⅦ回到 c 小调，右手控制两个声部，两个声部互相模仿、交错。旋律安静且有

起伏。左手伴奏平稳，安静，手指贴键弹，手掌尽量打开。第六小节开始，旋律换到左手。 

（见谱例 16） 

 

 

    十、变奏ⅩⅧ： 

这一变奏要非常注意节奏，尤其是右手音阶的节奏。音阶的跑动是指尖有力，力图清晰。

每一小节做一次小的渐强，音阶末尾的音响亮、干脆。这段变奏的右手整体式一个很大的渐

强，一开始就要把握好力度，左手的柱式和弦饱满、有力，支持整个小节。（见谱例 17） 
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    十一 、变奏ⅩⅨ 

右手三连音要连贯均匀，注意旋律的律动感。左手柱式和弦声音饱满，双音三度连贯，

做好强弱（见谱例 18） 

 

 

    十二、变奏ⅩⅩ ⅩⅩⅠ 

和弦的弹奏声音饱满而坚定，要突出切分节奏。三连音的模进进行，要清晰、均匀，可

以每小节做一次渐强，末尾跳音要干脆、坚定。（见谱例 19） 

 

 

 

    十三、变奏ⅩⅩⅡ 

左右手八度音程互相模仿，弹奏时八度掌关节支撑好，手腕要放松，手臂带动手掌来完

成。注意四分音符时值要弹够，声音坚定而有力，好似胜利时的凯旋。（见谱例 20） 

 

 

万方数据
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    十四、变奏ⅩⅩⅢ 

弹奏时需要注意的事两个手的和声，右手手指尽量放平，手腕放松，音量要控制，音色

朦胧；左手单音触键也要非常地小心，手腕放松，力量落到指尖。（见谱例 21） 

 

 

    十五、变奏ⅩⅩⅣ ⅩⅩⅤ 

变奏ⅩⅩⅣ：右手跳音轻快干净，用手指尖来完成弹奏，装饰音要短促而轻巧。左手四

个音一组的和弦，可稍作渐强。从第六小节开始旋律线条要清晰，突出装饰音。（见谱例 22） 

 

 

变奏ⅩⅩⅤ：右手跳音部分和左手的跳音形成相附和的两条旋律线。左手四个跳音一组，

隐含半音下行的旋律线条，弹奏的时候可稍做凸显。（见谱例 23） 

 

 

十六  变奏ⅩⅩⅥ ⅩⅩⅦ 

变奏ⅩⅩⅥ：左右手的节奏一致，这是典型的波兰舞曲所特有的节奏型。每小节第一拍

柱式和弦及八度要突出，突出其英雄性：双音弹奏要整齐、坚定而明亮。此变奏辉煌而热情，

富有英雄性，结尾做渐强。（见谱例 24） 
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    变奏ⅩⅩⅦ：左手第一拍柱式和弦坚决有力。两只手交替的双三度整齐、干净，每一组

用一次力量。双手交替时要配合好，不要出现缝隙。（见谱例 25） 

 

 

    十七、变奏ⅩⅩⅧ 

右手旋律深情，富有表现力，与前后变奏形成鲜明对比，下键时手指要有准备，下键要

深，气息很长。左手分解和弦的伴奏，手指贴键，手掌尽量打开，要弹奏得安静、平稳，是

为了右手旋律所做的铺垫。（见谱例 26） 

 

 

    十八、变奏ⅩⅩⅨ 

    辉煌的开始，左右手反向进行，根据旋律走向相应的渐弱和渐强。手指弹奏要积极，三

连音要准确、均匀。此变奏整体都是光辉、明亮，一气呵成的。与之前和之后的变奏都形成

鲜明的对比，此变奏好似力量的一次勃发，要特别弹奏得精彩而神采奕奕。（见谱例 27） 
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    十九、变奏ⅩⅩⅩ 

是力量和情绪的酝酿，主要听和声。双手下键都要整齐，有控制。需要注意的是，右手

隐含半音上行旋律线条，左手隐含半音下行旋律线条。整体旋律向前推进，音乐庄严安静。

（见谱例 28） 

 

 

    二十、变奏ⅩⅩⅩⅠ ⅩⅩⅩⅡ 

这段变奏是主题的完整再现，用弱音踏板。右手主题旋律的八度再现，是对主题的回忆，

音乐仿佛来自遥远的时空，非常安静。左手不断变化节奏型，是对右手旋律的烘托。这个音

乐蓄势待发，和终曲变奏连在了一起。（见谱例 29） 
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    变奏ⅩⅩⅩⅡ：篇幅最长，是对主题的扩大再现。第一到第七小节（见谱例 30） 

 

右手音阶的快速跑动要清晰，强调最高音，把握旋律的走向。左手主要目的是对右手旋

律的烘托，所以左手要求安静、均匀，节奏要非常严格。 

 

    难点问题： 

    贝多芬《c 小调 32 首变奏曲》创作于 1806--1807 年间，属于古典音乐的范畴。在音乐

表现方面都应该遵循古典音乐的特点。 

    一、节拍节奏 

    这首变奏曲的变奏手法很丰富、音乐素材多样、各个变奏性格鲜明。而保持稳定的节奏

就成为联系全曲的一个非常重要的手段之一。所以，除作曲家特别标记之外，在演奏时就不

能因为音乐素材的不同，就以不同的速度来演奏，既不符合变奏曲自身的速度要求，也不符

合古典音乐的节奏特征。 

    首先应该注意变奏 1、2、3 中常见的问题，由于变奏 123 连线和调音的位置的巧合，使

得在练习的时期容易出现十六分音符和三连音的混淆。正常 3/4 拍十六分音符的弹奏，应该

是四个十六分音符一组，而错误的弹奏则往往把四个音一组弹成三个音一组。 

    其次需要注意的是主题一开始英雄性的形象，小快板。音乐素材相对稀疏，但速度不能

很快，要突出其英雄性、斗争性的特质。但是到变奏 10，右手旋律相对稀疏，而左手的 32

分音符相当的密集，需要左手清晰且快速跑动。 
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    所以说，一个稳定的速度是变奏曲演奏中非常重要的因素之一。掌握一个合理的速度，

对演奏任何一部作品都是非常必要的，尤其是在古典时期的变奏曲。 

 

    二、变奏与主题的关系 

    贝多芬《c 小调 32 首变奏曲》运用的是固定低音变奏手法。和声轮廓是变奏和主题紧

密关系的纽带。在演奏各个变奏之前，寻找、发现每个变奏同主题之间的联系，成为学习变

奏曲必经的手段之一。在演奏变奏曲时，在相同的和声、同样的力度出现的地方，就需要特

别的注意，以便更好的突出作曲家的意图和作品独特的音乐形态。 

 

    三、调性之间的对比 

    大小调之间的色彩对比是这部作品两点之一，要做好对比，首先要明确大小调转换的界

限，也就是调性发生改变时的变奏。作品一开始 c 小调进行，主题透露出贝多芬特有的音

乐情绪，富有动力的节奏，激昂的旋律，以及稳固的和声进行，都塑造出一个英雄的形象，

而到变奏 12 开始，乐曲转到同名 C 大调，音乐开始变得温暖、柔和，体现出大调的色彩，

节奏也相对缓和，凸显出贝多芬特有的深情。在演奏中应特别注意情绪的改变，做出相应的

调整。同样到了变奏 17 时，再次回到了 c 小调，与主题情绪相呼应，恢复一开始英雄性的

情绪，慢慢蓄积力量和情绪，等待最后全曲的高潮。 

 

                                  结   语 

    纵观变奏的发展，因各个时期音乐风格的不同，变奏手法也随之不同，从巴洛克时期流

行的固定低音变奏，到古典主义时期流行的装饰性变奏，以及浪漫主义时期流行的性格变奏，

都可以看出变奏曲题材在音乐的历史长河中是不断发展和变化的。 

    《c 小调 32 首变奏》是贝多芬中期钢琴变奏曲中非常著名的一部作品，也是古典风格

变奏曲的典范之一。固定低音变奏手法的运用，使这部作品成为作曲家键盘变奏曲之中非常

独特的作品之一。这部作品考验了演奏者对古典时期贝多芬音乐风格的把握、每个变奏的个

性以及它们与主题的共性的和谐关系的演绎，以及对多个变奏进行合理的组织和安排的能

力。 

  《c 小调 32 首变奏》的是贝多芬对传统音乐精髓地提炼、创新和融合的产物，也是贝多

芬特有的英雄性、斗争性音乐风格占主导时期的体现。 
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