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中文摘要 

 

 
这首钢琴套曲《江西民歌五首》包括了摘茶子（永新民歌）、进坑调（赣南山歌）、斑鸠

调（赣南民歌）、兴国山歌、永新民歌。这五首作品具有典型的传统中国音乐创作风格，同

时融入了一些现代的创作技法。对这一套曲的研究，有助于外界了解江西民歌的演奏风格、

曲式结构、创作手法等。钢琴这一西方乐器，多数作品都体现着西方的演奏风格。如何使这

一外来乐器的演奏充分体现中国传统风格，是中国钢琴作品创作中探索民族化道路的一个重

要问题。近年来，中国钢琴作品创作得到了很大发展，从事音乐的工作者也创作改编了许多

民歌。董为杰创作的钢琴套曲《江西民歌五首》，具有浓郁的江西地方特色，主题明确、形

象鲜明、情感真挚。对当代中国钢琴作品的发展和江西民歌的推广有着非常重要的意义。 

 

关键词：钢琴  江西民歌  民族化 
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Abstract 
This piano music set the Jiangxi fol k five， including the picker tea (Yongxin folk 

songs)， tune into the pit (Gannan folk songs)， turtledove tune (Gannan folk songs)，Xinguo 

folk songs and Yongxin folk songs.This five works possess typical traditional Chinese music 

style， incorporating some modern creative techniques at the same time.Studyingof the set of 

songs will contribute to understand Jiangxi folk music style， musical structure， creative 

practices， and so on.Piano， the Western musical instruments， most works have reflected 

the western style of playing. How to make thisexotic musical performances fully embody the 

traditional Chinese style is an important issue that Chinese Piano Works explore the road of 

nationalization. In recent years， great development have made in the creation of the Chinese 

piano works. Many workers who engaged in music have adapted many folk 

songs.MrTUNGcreated for the music of"Jiangxi folk five"， with a touch of flavor of Jiangxi's 

local characteristics， subject-specific， clear profile， emotional honesty. It makes a great 

significance for the the development of contemporary Chinese piano works and the 

promotion of Jiangxi folk. 

 

 
Keyword:piano  Jiangxi folk  nationalization 
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引言  

“物华天宝，人杰地灵”的江西，历史悠久，物产丰富，民风淳朴，勤劳勇敢。在创造物

质财富的同时，也创造了丰富多彩的精神财富。江西的民间音乐文化，就是江西劳动人民创

造的宝贵精神财富之一。民间歌曲简称民歌，是劳动人民在生活和劳动中自己创作、自己传

承的歌曲。江西民歌题材广泛，形式多样，随着岁月的流逝而日渐完美。 

江西民歌内容丰富、形式多样、生动活泼、色彩斑斓，是劳动人民在日常的生产中产生

的一种民歌，它的节奏铿锵，音调粗犷，气势豪迈。山歌小调和灯歌更多地反映了劳动人民

的日常生活情趣，有的用词简练，口语化较多，旋律明快，有的感情细腻，优美抒情。民间

歌谣是劳动人民的口头文学形式，属于民间文学中可以歌唱和吟诵的韵文部分。它是人类在

劳动中创造的并口头传承的民间诗歌。它与劳动生活结合紧密，反映了各个时代的社会风貌、

人民的思想感情、愿望和审美情趣。 

江西民歌小调在表现手法和音乐性格上最鲜明的特点就是书法浓郁的情感：曲折、含蓄

地抒情于叙事之中，旋律乐汇丰富，音乐节奏规范和均衡等等。江西民歌小调作为我国民族

民间音乐的基础乐种之一，为其他乐种的形成和发展，提供了广泛而丰富的音乐素材和艺术

表现手法，并和其他乐种一起，促进了我国民族音乐的不断丰富与发展。 

文献综述： 

根据目前该研究方向的现状及发展动态，对所阅文献作出以下分析：从斑鸠调、兴国山

歌等五首民歌分别对艺术特点、表演等多方面进行分析论述。阐明了江西名歌在当地的重要

地位和影响力。论述了江西民歌的发展历程、生存现状、发展方向及对其保护和传承的重要

意义。江西民歌是江西人不可或缺的精神食粮。它以质朴的情感和高亢的音调响彻山谷，它

犹如一朵纯洁美丽的山茶花，散发着独有的芬芳屹立在我国民族民间音乐艺术的花园里。 

课题研究目的 

经过查找，迄今为止没有与之相关的核心材料。钢琴这一西方乐器，多数作品都体现着

西方的演奏风格。近年来，中国钢琴作品创作得到了很大发展，也创作改编了许多民歌。董

为杰创作的钢琴套曲《江西民歌五首》，具有浓郁的江西地方特色，主题明确、形象鲜明、

情感真挚。对当代中国钢琴作品的发展和江西民歌的推广有着非常重要的意义。这首钢琴套

曲《江西民歌五首》包括了摘茶子（永新民歌）、进坑调（赣南山歌）、斑鸠调（赣南民歌）、

兴国山歌、永新民歌。这五首作品具有典型的传统中国音乐创作风格，同时融入了一些现代

的创作技法。对这一套曲的研究，有助于外界了解江西民歌的演奏风格、曲式结构、创作手

法等。 

课题研究的实际应用价值： 

笔者祖居江西，对优美的江西民歌有着深刻的切身体验和感情。而钢琴套曲《江西民歌

五首》把西方的复调，和声等作曲手法与中国的曲调相结合，创作出具有民族化的多声钢琴

织体，形成了独特的中国民族音乐特征，非常形象的描绘出江西民歌风情，为中国钢琴文化

的发展与建设做出贡献。 

综上所述，江西的民歌全国闻名、种类繁多，根据赣南赣北地域、种族文化、风俗的不同，

形成了不同风格的民歌形式。江西民歌的特点江西民歌具有紧贴人民生活、主题明确、象鲜

明、情形感真挚的特点。钢琴套曲《江西民歌五首》在艺术创作，曲式结构、创作手法上都

展现了江西民歌的特征，使江西民歌不断的创新与发展，为中国钢琴音乐在新世纪的发展作

出自己的贡献。 
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一、董为杰与钢琴套曲《江西民歌五首》 

1．董为杰简介 

（1）董为杰的作品分类 

董为杰：上海美术电影制片厂、上海动画影视集团公司专职作曲。中国电影音乐学会

理事、中国上海音乐家协会和电影家协会会员。毕业于上海音乐学院作曲系。主要作品有钢

琴组曲《江西民歌五首》，电影《海上旧梦》，电视剧《红色娘子军》，并参与创作美术片《宝

莲灯》和音乐剧《日出》等；舞台剧作品有《长恨歌》、《好爹好娘》、《商鞅》、《正红旗下》、

《徽州女人》、《享受艰难》、《白马飞飞》、《花·月·影》、《父亲》、《母亲》等。舞剧《八一

风暴》《陈毅市长》《红领巾》《琵琶行》和《金锁记》《南越王》等。并参加音乐剧《日出》

的作曲。主要影视剧和动画片有《海上旧梦》《隋唐英雄传》和电视剧《红色娘子军》等。 

（2）董为杰的创作特点 
董为杰擅长为舞台剧及电影作曲描写音乐，在钢琴作品创作中融入了浓厚的中国地方特

色的民歌，用中国民族调式与西方调式相结合，使中国传统的民歌赋予了新的生命。八十年

代，是中国钢琴曲又一个多产的时期。但由于种种原因，许多作品演奏机会不多，听众也不

够熟悉。作曲家一方面希望钢琴家们对演奏中国作品应倾注更多的精力，同时，我们也要更

加关注和支持当代中国作曲家的钢琴创作。 

（3）董为杰的成就 
曾获中国作曲比赛奖，中国电影华表奖和童牛奖，中国戏剧节音乐创作奖，第二届中国

民乐室内乐比赛二等奖等。 

2.《江西民歌五首》的概述 

（1）《江西民歌五首》的简介 
这首钢琴套曲《江西民歌五首》包括了摘茶子（永新民歌）、进坑调（赣南山歌）、斑鸠

调（赣南民歌）、兴国山歌、永新民歌。这五首作品具有典型的传统中国音乐创作风格，同

时融入了一些现代的创作技法。对这一套曲的研究，有助于外界了解江西民歌的演奏风格、

曲式结构、创作手法等。 

（2）《江西民歌五首》的创作意义 

钢琴这一西方乐器，多数作品都体现着西方的演奏风格。如何使这一外来乐器的演奏充

分体现中国传统风格，是中国钢琴作品创作中探索民族化道路的一个重要问题。近年来，中

国钢琴作品创作得到了很大发展，也创作改编了许多民歌。董为杰创作的钢琴套曲《江西民

歌五首》，具有浓郁的江西地方特色，主题明确、形象鲜明、情感真挚。对当代中国钢琴作

品的发展和江西民歌的推广有着非常重要的意义。 

二、《江西民歌五首》的曲式分析与演奏特点 

1.摘茶子（永新民歌） 

（1）摘茶子的调式分析 
整首民歌在钢琴作品中呈现了四次，前三次的长度分别为11、12、14小节，第一次2+5+4，

第二次 2+5+5，第三次 2+5+7，由此可见前三次陈述每次的第三句呈现长度上的递增，第四

次回到第一次的结构状态，巧妙呼应。调式调性上前三次都是 a 羽调式，第四次出乎意料的

让整首作品结束在了 G 徵调式上。（见谱例 1、2） 
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谱例 1 谱例 2 

 
和声的音型化处理：第一次为半音渗透的线条化支声复调与民歌形成对话；第二次织体

呈现方式从复调转换成民歌加柱式和弦的主调运动方式，和弦继承第一次的半音化渗透，以

半音上下级进形成柱式和弦的渐变，使得整首作品推向了一个小高潮；第三次直接把半音从

渗透过渡到了与主旋律的直接对话，以节奏交错的方式使得左右手形成复合调性的对峙与重

叠，主旋律依然是 a 羽，同时左手为升 a 羽，从而形成了复合调性的直接对置，在整体音响

结构上给人以“转”的新鲜色彩（见谱例 3）； 

谱例 3 

（下略） 

第四次整个和声音型化呈现“合”的趋势，以第一次的半音渗透的线条化支声复调开场，

结束在第二次的半音上下级进的渐变式柱式和弦的织体状态中。 

（2）摘茶子的演奏特点 
摘茶子是永新民歌中的一个重要组成部分，就是用山歌来表达劳动人民的勤劳品质与对美好

生活的憧憬和向往。整首作品运用小快板的节奏形式，表现了农民们辛勤劳作之余，引吭高

唱一曲山歌，婉转悠扬的歌音在沃野飞越，在山间回响，在天空萦绕的情景。作品开头运用

重复跳音逐渐由 mf 增强至 f，双手交替。（见谱例 4） 

谱例 4 

（下略）  

第六小节主题在高声部出现。低声部用一连串的十六分音符衬托高声部的主旋律，较多

的变化音诠释出了中国五声调式的特点。第 15 小节，双手交替配合，十六分音符双音，在

演奏中务必达到整齐一致。从 17 小节至 25 小节，高声部主题突出，低声部和弦两个一组重

复变换，但双手都采用跳音的形式，更加表现了此曲活泼欢快的一面。（见谱例 5） 

谱例 5 
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（下略）  

在第 27 和 28 小节，左右手交替十六分音符，逐渐加强，用和弦停留在 sf 上，干净利

落。第 29 小节，仍然保持高声部的主旋律，不同的是低声部采用单音形式，双手继续跳音

直至到第 38 小节重现作品的开头。第 50 小节，低声部的和弦变换，由弱到强，把作品推向

高潮，最后在一串五连音的倚音，双手演奏在低音区结束，表达劳动人民的勤劳品质与对美

好生活的憧憬和向往。 

 

2.进坑调（赣南山歌） 

（1）进坑调的音乐特征 
赣南山歌是赣南民歌的主要组成部分，它是该第人民紧密相随的生活伴侣。旋律和调式

特点：赣南山歌的音列大部分以 sol、la、do、re 四个音为主，整个音的进行以五声音阶的

级进为主。赣南山歌的调式以徴调为多，羽调次之，其余调式很少。曲式特点：赣南山歌的

曲式结构是以两个乐句为基础的，经过变化重复成四句体，变化的手法多种多样，一是由两

个乐句组成的山歌：全曲由一个上句和一个下句构成，不断反复歌唱的分节歌形式。它属于

以文学成分为主的叙事性山歌。二是两个乐句反复时下句出现两个不同的结束，形成 abab’。

音腔与节奏特点：拖腔山歌的特点是节奏自由，音调高亢。在第一句的第四字后面，往往有

一个虚字的长拖腔，这个长拖腔悠长嘹亮，包含着一长串细腻的润强音，这是歌手才华的极

好表露处。高腔山歌是一种另具特色的拖腔山歌，它的音区很高，速度非常自由，富于山地

色彩。最后是念唱性山歌，这类山歌的词曲结构基本一致，一般一字一音，富于宣叙性。 

（2）进坑调的结构调式分析 
整首乐曲的结构：民歌在作品中呈现了三次，从调式调性上可以看出三次整体布局为

ABA 单三部曲式结构。民歌自身结构为 3+3+4+5，四句长度呈递增状态。 

调式调性：第一次出现（A 段）第一句为 g 羽调式，很快在第二句出现清角，转到了同宫系

统的 c 商加清角的六声调式。第二次出现（B 段）很明显由于整体往上平移了纯四度使得整

体结构进入中段，调式调性从第一句的 c 羽开始（见谱例 7），转到 f 商加清角的六声调式

结束。第三次回到 g 羽开始，c 商结束，形成再现。（见谱例 6） 

谱例 6 
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（3）进坑调的演奏特点 
整首作品行板，缓慢而有些哀伤。乐曲开头低声部双音重复，第 3 小节开始，高声部缓

慢奏出，第 5 小节在原有的主旋律上加了一串三十二分音符，左右手交替，需要快速、流畅

的演奏，使得原本沉闷的主旋律，听上去有了流动性。（见谱例 7） 

谱例 7 

（下略）  

低声部双音一直在重复，承托整首作品的基调。在第 8、9、10 小节都在主题上增加了

三十二分音符，要求演奏者在演奏时手指跑动干净、清晰、流畅。第 15 小节低声部仍然保

持双音重复，双手交替的三十二分音符变换位置，很弱很弱的演奏着。从 18 小节开始，乐

曲改变了沉闷的风格，变的流畅与活泼。主题在高声部再次呈示，节奏稍快，低声部运用十

六分音符衬托其中。（见谱例 8） 

谱例 8 

（下略） 

第 26 小节，主题交换至低声部，从 31 小节开始逐渐一点点渐弱渐慢。第 34 小节，主

题再现，乐曲又重新回到了开头缓慢的节奏直至结束。不同的是，高低声部交错进行，小倚

音的加入使得和弦不再单薄，慢慢渐弱到 ppp 在两声部的和弦结束。 

 

3.斑鸠调（赣南民歌） 

（1）斑鸠调的起源 
江西赣南民歌之一。赣南民歌既有像声越层叠般的高亢粗旷之山野特色，又有像林亩交

织般的田园风光，还有像泉流回川般柔美的旋律，宛转悠扬。①曲调清新欢快，悠扬婉转，

仿佛带我们进入了春暖花开、万物复苏的春天。由于赣南的林木四季常青，山谷百鸟。尤其

是那斑鸠声声更是令人陶醉，于是这里也就产生了表现斑鸠歌声歌唱的《斑鸠调》。《斑鸠调》

采用赣南地区的一首茶歌之曲调，这一首在江西地区颇为流行的小调乐曲采用两句体乐段，

                                                 
①傅利民. 从地域文化环境看赣南民歌的艺术色彩[J]. 音乐探索(四川音乐学院学报)，2000，(04):22-29 
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五声徵调式，贯穿使用了 sol、la、re、do、la 这样具有赣南色彩特征的乐汇。乐曲流畅奔放

的旋律在高音区盘旋，气息连绵、高亢激越，地方特色十分浓厚。旋律接着转为活泼欢快，

以富于跳跃感的节奏，盛赞桃花绽放、杜鹃吐艳、秧田翠绿的大好春光。 

（2）斑鸠调的调式分析 
整首民歌主题在钢琴曲中变化出现了七次。前四次均为对比非方整结构的两句，第一

句从升 f 羽开始，第二句结束在 E 徵调式上，形成 TOCCATA 形式的 A 段。B 段把民歌往

上移了小三度，从 a 羽调式开始以如歌的音乐性格变化出现第五次斑鸠调（见谱例 9），随

后又往下小二度，在升 g 羽上第六次出现斑鸠调 a 句的素材形成回到再现段的过渡。（见谱

例 10）斑鸠调的第七次出现回到了升 f 小调开始，最后全曲结束在 E 徵调式上形成在调性

回归基础之上的变化再现。 

 

 

谱例 9 

（下略） 

谱例 10 

（下略） 

整首乐曲的织体安排：A 段四次斑鸠调，第一次为对比复调，第二次为复合调性对置

的模仿复调（左手在右手下方纯四度形成模仿），第三次回到对比复调，第四次又是右手在

左手上方大六度形成复合调性对置的模仿复调。当然，整首作品还出现了其它复调技法在文

章中必须要提到，比如斑鸠调的第六次出现，一开始左手是把民歌的旋律以节奏扩大化的方

式和右手的旋律形成对位（见谱例 10），4 小节之后左右手互换，右手以节奏扩大化方式形

成对位的同时还转到升 d 羽调式上与左手的升 g 羽形成复合调性对置。 

（3）斑鸠调的演奏风格 
整支乐曲荡漾着春天的生机，洋溢着欢欣喜悦的氛围。作曲家巧妙的运用跳音、三十二

分符点等模仿斑鸠、蛤蟆的“叽哩咕噜”、“咕呱咕呱”等叫声，在这叫一声比一声柔，一声

比一声美的歌声中，我们仿佛看到了那春光明媚、阳光初照、百鸟和鸣的一派迷人的景象。
②乐曲的开头的引子就颇具欢快活泼，双手配合整齐，高声部突出三十二分符点，演奏时保

持轻巧，控制节奏的准确性。（见谱例 11） 

 

                                                 
②同上 
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谱例 11 

（下略）  

第 4 小节，斑鸠调熟悉的主题出现在高声部，演奏时注意突出高声部的旋律，分句清晰。

低声部虽不是普通的伴奏音型，但也有特色，大切分和大符点的运用，使得地方特色更加浓

厚。整首作品并不是一成不变的重复主题旋律，作曲家增加了很多新的元素，甚至改变了主

题旋律的再现，仿佛这首古老传统的赣南民歌，也重新挥发了新的活力与生命。例如在第

37 小节开始，高低声部主题旋律对比出现，演奏出的效果虽有些不和协，但很有中国五声

调式的特色，这也是作曲家创新的一点。从第 47 小节开始，风格有所转换，从活泼欢快变

成如歌般优美流畅。高声部建立在主题旋律上有所改变，特别是 57 小节至 60 小节，由 f

突变成 p，双手跳音的配合，模仿了斑鸠鸟“叽哩咕噜”的叫声，形象生动，也把整首乐曲

推向高潮。（见谱例 12） 

谱例 12 

（下略）  

第 61 小节主题再现，表现一片生机勃勃，春意盎然的景象。第 76 小节双手跳音一点

点渐强，最后很形象的一声斑鸠叫声中结束全曲，实在有趣。 

4.兴国山歌 

（1）兴国山歌的简介 

兴国山歌，是流行于以江西省兴国县为中心延及赣、粤、闽、桂数省的客家民歌，传说

起源于“木客”号子，在五、六十年代曾稍有名气，那是人们称它为“哎呀嘞”山歌。③兴

国山歌是我国最具地方特色的民间歌谣之一，2006 年 5 月 20 日，兴国山歌经国务院批准列

入第一批国家级非物质文化遗产名录。兴国山歌以独特的民间风格，灵活的形式，多变的手

法，生动的语言，优美的音乐旋律，深远的影响，扎根于人民之中，历千百年而不衰，成为

我国民间艺术一颗璀璨的明珠。 

（2）兴国山歌的调式分析 
整首作品为递减结构的单三部曲式。14 小节的 A 段在 b 羽调式上以缓慢自由的速度充

分利用钢琴的宽广音域呈现了山歌，B 段转到 d 羽调式，山歌的旋律出现在了左手，颜色变

得深沉（见谱例 13），3 小节的陈述之后出现了 7 小节高潮。再现段左手回到 b 羽调式演奏

山歌的同时，右手加入流动的 16 分音符六连音织体，在逐渐减弱的流动音型中结束。 

谱例 13 

                                                 
③凌绍生《苏区时期的兴国山歌——苏区音乐史研究之三》，江西师范大学学报，1990 年 

万方数据



南京艺术学院硕士论文 

8 

 

（下略）  

 

（3）兴国山歌的演奏技巧 
乐曲的开头便体现了山歌节奏自由，缓慢的风格特征。两个声部高低呼应，回声悠长。

在演奏时，可以自由拉长音符的时值，触键缓慢，踏板可起到延长时值的作用。（见谱例 14） 

谱例 14 

（下略）  

前 4 小节大量运用三、六、十连音，要求双手整齐，十六分音符清晰流畅。第五小节起

添加了拍号，频繁的更换拍号，成了这首作品的难点之一。要求我们演奏者在弹奏时，能清

楚的知道每个小节的节拍与时值，才能使旋律更好的连接，让听众感受不一样的山歌风情。

在第 19 小节，双手和弦触键时，应注意双手整齐，4/5 拍与 4/3 拍交替夹杂三连音，提高了

这六小节的难度。（见谱例 15） 

谱例 15 
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（下略）  

第 26 小节音乐线条变的细悠绵长，高声部六连音保持均匀、清晰重复着衬托着，低声

部再现主题，低声部冒出的小波音增加了色彩。乐曲的结尾在一点一点渐慢并渐弱的琶音中

结束，仿佛歌声还在山中回荡，回味无穷。 

5.永新民歌 

（1）永新民歌的调式分析 

整首作品是由两首民歌交替变奏出现的托卡塔 TOCCATA 交织而成。开头 10 小节是引子部分，

首部 A 民歌在第 11 小节 e 角调式开始，第 25 小节转到 g 角调式（见谱例 16），37 小节再

现 A 民歌。第 48 小节开始是 B 民歌，从 C 宫调式开始，第 54 小节转到降 A 宫调式，往后四

小节转入 C 宫调式，第 62 小节是一个下三度模进加 16 个小节的连接。中间部分 22 小节为

B 民歌素材的变奏。再现部出现在第 106 小节，A 民歌建立在 g 角调式上，B 民歌的再现在

116 小节降 A 宫调式上，后四小节转入 E 宫调式，再经过四小节转回到降 A 宫调式上，加三

小节小三度下行模进。第 131 小节，A 民歌建立在 e 角调式上，连接 8 小节 A 民歌素材上行

二度模进，结尾 25 个小节都属于尾声部分，并回到主调 e 角调式上。 

（2）永新民歌的节奏特点 

整首作品以跳音为主，欢快的快板。第 1 至 24 小节，低声部节奏型采用平八分的节奏

型，高声部则采用大切分前休止与夸小节连线的节奏型，产生了一种不稳定性。从 25 小节，

低声部在弱拍上休息半拍，显示出了作曲家独特的作曲风格。（见谱例 16） 

谱例 16 

（下略）  
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在第 84 小节开始，双手跳音配合，形成托卡塔的形式也颇具特色。低声部双音的跳动

点缀其中，显得精致、活泼。（见谱例 17） 

谱例 17 

（下略）  

主题旋律多次在乐曲中出现，在 106 小节再现在低声部，仍然使用跳音。全曲结尾处则

采用双手交替平八分的节奏型，夹杂着半音下行，最后在低音区突强结束。 

（3）永新民歌的艺术特点 
永新山清水秀，人美歌也美。永新民歌悠悠流长，纯朴爽朗的永新人民自古以来爱唱山

歌。农民们辛勤劳作之余，引吭高唱一曲山歌，婉转悠扬的歌音在沃野飞越，在山间回响，

在天空萦绕。永新民歌中的一个重要组成部分，就是用山歌来表达劳动人民的勤劳品质与对

美好生活的憧憬和向往，永新民歌，更多地集中表现了人类一个永恒的主题——爱情，突出

反映了男女之间爱情的热烈追求和坚贞不渝，永新民歌里，不仅有爱，也有恨，那就是对剥

削阶级的刻骨之恨。有恨也要以歌唱的方式释怀，这些深沉、悲愤、激昂的山歌常常出现在

农民田间耕作、山上伐薪之时。另外在山歌中，用大胆直露的方式来表达劳动人民的深重苦

难，只是其中一种表达方式，而诙谐、俏皮、讽喻的民歌，又是永新人民聪慧、机警的表现。 

三、从钢琴套曲《江西民歌五首》看中国钢琴音乐创作的民

族化 

钢琴创作的民族化问题已经引起国内众多学者的普遍关注，中国有着丰厚的民族民间音

乐文化，可以为钢琴这件西洋乐器源源不断地输入新鲜血液。而特有的少数民族音乐风貌更

是别具一格，其山川、河流、地理风貌更能成为钢琴作曲家灵感的来源。当代中国钢琴音乐，

在不断创新中发展，在发展中进行创新，逐渐缩小了与世界钢琴音乐的差距，并初步形成了

中国独具特色的民族化艺术风格。 

1.创作题材的民族化 

（1）多姿多彩的少数民族风情，拓宽了钢琴艺术的题材内容 
题材的民族化是钢琴音乐创作的基础，它体现了钢琴作品中民族化的基本文化内涵。我

国少数民族由于历史渊源、文化传统、生活环境及宗教信仰的不同，各个少数民族的生活习

俗也千差万别，各具特色，钢琴家在创作中都给予了一定的关注。例如桑桐的《苗族民歌钢

琴小曲三十二首》中有《酒歌》四首，或舒展悠扬，或亲切温柔，或深沉厚重，或自由吟咏，

表现出苗族人民不同场景的饮酒习俗。谷娜《彝寨风情》中的《月下》，以委婉亲昵的音调
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呈现出彝族青年月夜相互依偎的歌恋情景；桑桐的《苗族民歌钢琴小曲三十二首》的四首《马

郎歌》是苗族青年男女在“摇马郎”中所唱的歌。此外某些少数民族特有的生活方式及其相

应习俗，虽然不带普遍性，却很有生活气息。 

（2）浓郁特色的民歌，为丰富和发展钢琴音乐提供素材 
中国有着五千多年悠久的历史文化，民歌在中国音乐史上占有极其重要的地位。作曲家

们把西方音乐文化与中国的民族音乐相结合，创作出了大量的具有“中国民族化特色”的钢

琴音乐。涌现出了大批根据中国民歌改编的钢琴作品，体现处中国传统古典文化的博大精深

和耐人寻味。大大丰富了中国钢琴音乐的内容，形成独特的中国风，这种风格是其它国家不

能具有的，这种美代表着中国气质。如储望华先生改编的钢琴曲《茉莉花》，既保留了乐曲

原有的中国音乐的旋律特点，又结合了钢琴音域宽广，音乐表现力丰富的乐器特点，给听众

以全新的音乐感受。还有王建中先生的《云南民歌五首》、《山丹丹开花红艳艳》等。 

2.融汇西方作曲技法的民族化 

（1）乐曲结构的运用 

中国的作曲家们大都是从西方留学归来的学子，在创作手段中，将西方作曲技法融入中

国传统的作曲技法，形成了民族特色浓郁的音乐风格。例如陈培勋的《“双飞蝴蝶”主题变

奏曲》是一首活泼的广东音乐小快板，虽然采用的是西方的变奏曲式，但却未全部套用西方

变奏手法。从构思上，首先保留了原曲的大部分旋律，只做部分调整。再根据变奏原则进行

技巧加工及艺术性加工。既保持了原乐曲的风格，又把原曲的内容提高到新的层次。 

（2）多声部编配的运用 

钢琴作品大多改变了以单音为主的音乐表现形式为和声，复调的音乐表现形式开辟了运

用西方先进作曲技法来创作民族钢琴音乐的新道路。其中最有典型代表的就是贺绿汀的《牧

童短笛》。《牧童短笛》主体式自由对比的二声部复调，五声化旋律处理成多种自由对位的形

态。五声性的旋法、多用级进的主旋律、重复法与对偶句式为主的音乐发展，三、四度结合

的常见终止式等等，使得两个声部的旋律都富有中国民歌的风韵。再例如作曲家陈培勋的《卖

杂货》与《思春》，在两首作品的中部运用了模仿手法与支声手法相结合，再添加一些和声

声部，使那些优美、秀丽的旋律在和协的和声背景上交织流动，展现了迷人了中国特色。 

3．保持民族独特的旋律气质 

（1）不同的地域产生不同的音乐色彩 
不同的地域性的元素被融入了作品中，体现出了各地的自然环境、风俗人情、地域文

化等。不同地域的不同气质，使西方的钢琴音乐与中国传统民族乐器一样，便与和人们融为

一体，对钢琴的音乐的普及和发展有着重大的意义。例如陈培勋的《平湖秋月》原是广东音

乐家吕文成的代表作，改为钢琴曲后仅加上一小节半的引子，旋律和结构未做任何改动。作

曲家运用来自民间代表性的地方音调、戏曲或器乐片段，保持其原有的旋律，只做编配。这

一类的钢琴作品还有很多，如王建中的《云南民歌五首》、邓尔博的《新疆幻想曲》等。这

些作品都富有浓郁的地方色彩。 

（2）众彩纷呈的民族歌舞成为优秀的钢琴素材 
千百年来，中国少数民族都有能歌善舞的美誉，已经形成独特的歌舞习俗，积累了丰富

的歌舞形式。例如，石夫的《喀什噶尔舞曲》《塔吉克鼓舞》《鹰笛之舞》《纱巾舞曲》《欢乐

的场面》等，从不同角度表现了新疆各民族婀娜多姿、载歌载舞的欢乐场面；储望华的《新

疆随想曲》虽不直接取材于歌舞场面，然而音乐中仍有新疆歌舞的大量篇幅；方一权的《长

鼓舞》刻画了朝鲜女孩击鼓而舞的细腻场面；夏良的《水之舞》突现了傣族泼水节的舞蹈场

景；陆华柏的《东兰铜鼓舞》显示出壮族人民击鼓舞蹈的神勇彪悍；桑桐的《芦笙舞曲》表
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现的是苗族同胞芦笙乐舞的灵巧轻盈；陈始的《多耶》反映的是侗族人虔诚的踏节而歌，所

有这些钢琴曲都是挖掘少数民族音乐文化，用中国特有的少数民族文化从另外一个角度阐释

钢琴音乐。 

在长期的钢琴民族音乐创作中，中国作曲家在保持民族风格这个原则下，不断的吸收西

方可用的技法并融于中国的民族精神，融入于中国传统文化精髓中。充分发挥钢琴技巧的中

国钢琴曲使民族音乐得到丰富、发展、升华。当今中国涌现出了一大批杰出的钢琴人才，在

各种国际大赛和演出中，将中国音乐带到了全世界，用优异的音乐向世界证明，中国化的钢

琴音乐正在崛起。 
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结语 

钢琴套曲《江西民歌五首》完美的将江西地方特色与西方创作手法相融合，作品中所演

绎出的民歌音乐美，民族音乐情已经深深感染广大听众的审美意识中。中国钢琴民族音乐要

到少数民族文化中去寻根，寻找创作的灵感和开发出新的音乐领域，是钢琴音乐民族化重要

的一步。由此可见，中国钢琴音乐的生存与发展的核心在于民族化，对其它音乐形式都具有

深远的指导借鉴意义。 

上文所列的几个方面仅仅是凤毛麟角，更多、更深的内容仍然蕴藏在中国博大精深的民

族文化深处，我们应该不懈努力，创作出更好的民族钢琴曲。 
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