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 摘 要 

中国的戏剧音乐有着非常悠久的历史，真正意义上戏剧产生于宋金时期，后来出现了

昆曲，以及到京剧成为中国的国戏，都离不开戏剧和音乐。中华民族第一部民族歌剧《白

毛女》的诞生，预示着一种新的舞台表演形式的出现，它结合了戏剧、音乐、建筑、美术

等不同的艺术形式，随后经过艺术家们的不断创作，《江姐》、《党的女儿》、《野火春风斗

古城》一大批优秀的歌剧作品也涌现出来，我们不难看出这些作品大都以革命斗争为创作

背景，而且都是以女性为主要角色，女性角色的形象塑造成为了中国民族歌剧的主要创作

部分，同时显示出中西方歌剧的美学差异。歌剧是最适合表达人们内心情感和精神的艺术

形式，剧中人物通过表演者的演唱，把剧中人物心中的爱党、爱国情感传达的真实且深情，

塑造出一位位临危不惧、舍生取义、勇敢坚定的光辉艺术形象。  

 在新世纪的舞台上，我国的民族歌剧已经发展的更加成熟与全面，它正朝着多元化

的方向发展，其中也融入了一些西方的现代文艺主义思想，尝试着把新潮的创作技法运用

到中国民族歌剧当中的创作演出中去，这样也把中国民族歌剧艺术家们的积极性，创作性

充分的调动起来，对我国的民族歌剧进行了各方面的创新与变革，经过几年的辛苦创作与

采集，中国歌剧出现了百花齐放的局面，一批内容丰富，形式多样，结构新颖的民族歌剧

作品相继出现，在创作方面和表演艺术方面都发生了深刻的变化。1945年出演的《白毛女》

是我国真正意义上的第一部民族歌剧，接着《小二黑结婚》、《刘胡兰》、《洪湖赤卫队》、《红

珊瑚》、《江姐 》等民族歌剧的大量涌现，中国的歌剧逐渐找到了适合自己发展的独特道

路，使我国的歌剧艺术得到了不断的发展与创新。 

自从1945年第一部歌剧《白毛女》的诞生，到五六十年代歌剧的潮峰《江姐》的出现，

接着九十年代歌剧的里程碑作品《党的女儿》，再到新歌剧《野火春风斗古城》，我们不难

看出女性角色是贯穿民族歌剧的一条主线，形成了中国歌剧与西洋歌剧迥异的民族特色与

时代特征，而且大部分的剧目都是以革命斗争题材为主，同时塑造出一位位由中国共产党

领导的中国革命的英雄女性形象。 

中国歌剧自诞生以来，我们伴随着《白毛女》北风吹，《江姐》五洲人民齐欢笑，《党

的女儿》万江春色满家园，《野火春风斗古城》娘在那片云彩里等著名唱段，一些唱段在

中国舞台上已经畅响了半个多世纪，但是它们在人们心中留下了难以抹去的记忆与美好的

印象。 

 

本文选取《江姐》、《党的女儿》、《野火春风斗古城》中江姐、田玉梅、杨母三位英雄

女性的人物形象歌剧作为研究对象，通过对三部歌剧相关资料的研读，了解了三部歌剧的

创作背景与艺术特征，对歌剧的主题也有了更深层次的认识，也为歌唱者演唱曲目及塑造

人物形象提供了一定的观点。 
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本文主要通过三个章节来论述。第一章：对三部歌剧创作背景进行了简要介绍，唱腔

的多元性和情感的复杂性论述其艺术特征。 

第二章：研究剧中英雄女性戏剧形象与音乐形象，主要从戏剧和音乐形象分析，比较

三部歌剧中英雄女性的异同。 

第三章：主要分析了三个唱段《五洲人们齐欢笑》、《万江春色满家园》、《娘在那片云

彩里》，从情感把握、风格特色、演唱技巧等方面进行了详细的阐述。 

      

关键词：歌剧  英雄女性《江姐》《党的女儿》《野火春风斗古城》 
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Abstract 
 Chinese drama music has a very long history, in the true sense in the song period drama, 

then appeared the kunqu opera, as well as to the drama, Peking Opera has become China's 

countries cannot leave the drama and music. The Chinese nation, the birth o f the first national 

opera "white-haired girl", is a sign of a new form of stage performance, it is a combination of 

drama, music, architecture, art and other different forms of art, then through continuous creation 

of artists, "Jiang Jie", "the party's daughter", the ancient city of spring breeze fights wildfires also 

emerged a large number of excellent opera works, it is easy to see that most of these works in the 

creation background of revolutionary struggle, and are based on women as the main roles, the  

role of women image creation became the national opera of China's major part, at the same time 

shows the aesthetic differences between Chinese and western opera. Opera is the most suitable 

for artistic form in people's inner feelings and spirit, the characters by performers sang, the 

characters in the heart of love to party, real and deep feeling of patriotism communication, create 

a unit in a crisis、attainment、and the glory of the strong artistic image. 

On the stage of the new century, China's national opera has developed a more mature and 

comprehensive, it is moving in the direction of diversification, which also blended in some of the 

western modern literature and art ideology, try to apply the creation of the new techniques to the 

creation of China's national opera performance, so also the enthusiasm of the Chinese national 

opera artists, creative, fully mobilize the national opera of our country in terms of innovation and 

change, after several years of hard creation and acquisition, Chinese opera appeared the situation 

of flowers, a batch of rich content, various forms, new structure of the national opera works have 

appeared, in the aspect of creation and profound changes have taken place in the performing arts. 

1945 starred in \"the white-haired girl\" is our country in the true sense of the first national opera, 

then the small two black get married \", \"liu hulan\", \"honghu red guards\", \"red coral\", \"Jiang 

Jie\" and so on national opera, Chinese opera gradually found suitable for their unique way of 

development, make our country opera art obtained the unceasing development and innovation. 

Since 1945, the first the birth of the opera \"white-haired girl\", the wave peaks of the fifties and 

sixties opera "Jiang Jie", then the opera in the ninety s monumental work the party's daughter, to 

the new opera \"the ancient city of spring breeze fights wildfires\", it is easy to see that female 

characters is a common thread through national opera, formed the Chinese opera and western 

opera of different national characteristics and times features, and most of the dramas are based 

on the revolutionary struggle theme is given priority to, at the same time create unit, led by the 

communist party of China the hero of the Chinese revolution female image. 

Since the beginning of the Chinese opera, we accompanied by \"the white-haired girl\" the 

north wind blowing, the Jiang Jie wuzhou people's laughter, the party's daughter Wan Jiang 
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spring home, full of the ancient city of spring breeze fights wildfires niang in the cloud, and 

other well-known some my has been on the stage in China chang rang more than half a century, 

but they left a difficult to erase the memory of in people's minds and good impression. 

This article selects the Jiang Jie, daughter of the party ", the ancient city of spring breeze 

fights wildfires Jiang Jie, Tian Yumei, Yang mother three heroes in the female characters of opera 

as the research object, through the study, the materials of three operas to understand the creation 

background and art characteristics of the three operas, on the theme of the opera has a deeper 

understanding, also for singers singing songs and shape the character image provides a certain 

point of view. 

 This article mainly through three chapters in this paper. The first chapter: the three operas 

briefly introduced the background, this paper discusses the art diversity and the complexity of 

the emotion of the singing characteristics. 

 The second chapter: the study of the hero image of drama and music image, mainly from 

the drama and music image analysis, compare the similarities and differences between the three 

operas, female hero. 

    The third chapter: mainly analyzed three aria wuzhou people's laughter, the Wan Jiang 

spring scenery with home ", "niang in the cloud", from the emotional grasp, style characteristic, 

singing skills, etc. 

 

Keywords:  opera ,hero women, "Jiang Jie", "the party's daughter," the ancient 

city of spring breeze fights wildfires 
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绪论 

 歌剧是一种由戏剧、音乐、舞蹈、建筑等的一种综合艺术舞台形式，同时戏剧和音乐

是歌剧最基本的元素，也是最重要的元素。歌剧的诞生，极大的丰富了舞台上的表演形式，

它有效的将声乐、舞蹈、戏剧、美术等不同的艺术形式结合在一起，同时极大的推动了歌

唱的发展与完善。中国民族歌剧是中国当代音乐历史的重要组成部分，它的形成及发展与

中国历史和音乐历史的发展变化有着非常密切的联系。                              

    在新世纪的舞台上，我国的民族歌剧已经发展的更加成熟与全面，它正朝着多元化的

方向发展，其中也融入了一些西方的现代文艺主义思想，尝试着把新潮的创作技法运用到

中国民族歌剧当中的创作演出中去，这样也把中国民族歌剧艺术家们的积极性，创作性充

分的调动起来，对我国的民族歌剧进行了各方面的创新与变革，经过几年的辛苦创作与采

集，中国歌剧出现了百花齐放的局面，一批内容丰富，形式多样，结构新颖的民族歌剧作

品相继出现，在创作方面和表演艺术方面都发生了深刻的变化。1945年出演的《白毛女》

是我国真正意义上的第一部民族歌剧，接着《小二黑结婚》、《刘胡兰》、《洪湖赤卫队》、《红

珊瑚》、《江姐 》等民族歌剧的大量涌现，中国的歌剧逐渐找到了适合自己发展的独特道

路，使我国的歌剧艺术得到了不断的发展与创新。 

中国歌剧自诞生以来，我们伴随着《白毛女》北风吹，《江姐》五洲人民齐欢笑，《党

的女儿》万江春色满家园，《野火春风斗古城》娘在那片云彩里等著名唱段，一些唱段在

中国舞台上已经畅响了半个多世纪，但是它们在人们心中留下了难以抹去的记忆与美好的

印象。 

由于笔者一直都深爱具有民族特色的音乐作品，通过多年的声乐学习，也一直都在演

唱学习这些音乐作品，每次欣赏表演艺术家演出过的民族歌剧作品时，都会被其中优美且

富有民族特色的唱段所打动，本文通过《江姐》、《党的女儿》、《野火春风斗古城》三部革

命题材为例，探讨中国民族歌剧的艺术表现形式，将重点探讨歌剧的艺术特征，研究剧中

英雄女性戏剧形象与音乐形象，比较三部歌剧中英雄女性的异同，同时对剧中咏叹调进行

演唱艺术处理，主要分析了三个唱段《五洲人们齐欢笑》、《万江春色满家园》、《娘在那片

云彩里》，从情感把握、风格特色、演唱技巧等方面进行了详细的阐述，最后结合剧中人

物形象，从美学角度分析其艺术魅力以及对人们的教育意义。 
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论民族歌剧中英雄女性的艺术形象  

 第一章  歌剧中英雄女性的中心地位与音乐特色 

中国现代歌剧诞生于二十世纪初，1921 年由黎锦晖创作的儿童歌舞剧《麻雀与小孩》

打开了中国歌剧的大门，剧中有人物、故事情节，主要以歌唱为主，其中也有舞蹈、布景，

具有一定的戏剧性。1942 年诞生了第一部真正意义上的民族歌剧《白毛女》，它在民族歌

剧上具有里程碑的性质，为后来新歌剧的发展奠定了基础。 

如今中国歌剧正朝着多元化的方向发展，经过作曲家不断的创作与采集，立足于我国

民族的文化特点，中国歌剧得到了很大的创新与发展，一大批优秀的民族歌剧作品相继涌

现出来，如《江姐》、《党的女儿》、《野火春风斗古城》，得到了观众很大的反响。 

通过三部歌剧的成功创作，我们了解到吸收戏曲的文化精华是中国民族歌剧发展的需

要，创作具有中国特色、观众喜爱的民族歌剧。我国的戏剧历史非常悠久，从宋元时期的

南戏、元代的杂剧、清代中后期的地方戏，都引导着中国观众的审美和欣赏习惯，这三部

歌剧都具有一个很好的艺术主题思想，有其自身的特点和艺术魅力，以中国戏曲结构为主

体，采用了民间音乐作为素材进行创作，借鉴西洋歌剧的形式，运用西洋歌剧的创作手法，

结合我国鲜明的民族风格、语言的差异性和演唱形式的特点，舞蹈、美术、声乐、建筑等

多种艺术形式并重，形成了具有民族特色的表演形式，展现了当代人们的真实生活，从而

得到了广大人民的喜爱，影响了一代又一代，使中国原创歌剧加入世界歌剧舞台进行了成

功的探索。 

歌剧《江姐》、《党的女儿》、《野火春风斗古城》都显示出以女主角为中心的艺术构思，

虽然《野火春风斗古城》中杨母的空间不是很大，但是她在剧中起到了举足轻重的地位，

这三位英雄女性都为了革命付出了血的代价，充分体现了革命时期中国女性崇高的精神世

界，作为歌剧中的女性角色，赋予了角色鲜活的生命，体现出她们在歌剧中的中心地位。 

        第一节 歌剧《江姐》中江姐的地位与音乐特色 

1、江姐的地位 

歌剧《江姐》的主要素材来源于长篇小说《红岩》，剧名直接用女性人物的名字，可

见江姐在剧中的中心地位。歌剧以江姐作为主线，江姐奔赴川北革命根据地、江姐丈夫牺

牲、江姐率领游击队斗争、江姐被捕、江姐被审问、江姐赶赴刑场，全场都是按照江姐的

行动来安排的，成为歌剧情节发展的主线和矛盾的焦点，无论是叛徒莆志高还是特务头子

沈美斋，他们的人物形象都作为江姐这个英雄形象的陪衬，衬托出江姐作为一名共产党员

具有的坚贞不屈、临危不惧、视死如归的英雄形象。江姐的音乐在剧中占有绝对的中心地

位，江姐的唱段《红梅赞》、《我为共产主义把青春贡献》、《五洲人们齐欢笑》等，在全剧

的音乐中占有很大的篇幅，而且每一唱段的长度和难度都很大，其中心地位显而易见。剧

中塑造了江姐不同的艺术形象，她是一位母亲，一位妻子，更是一名革命者，无时无刻都

表现出她对党的忠诚，以及坚定的革命信念。 

万方数据



 

 3 

2、歌剧《江姐》的音乐特色 

 歌剧中江姐的三个主要唱段《红梅赞》、《我为共产主义把青春贡献》、《五洲人们齐

欢笑》情节和演唱中所蕴含的民族风格和地方特色，都展现了江姐崇高的英雄形象和艺术

魅力。剧中的音乐素材主要以四川民歌为主，作曲家广泛吸收了川剧、沪剧和四川清音进

行创作，吸取剧种中的精华，根据音乐的主题运用戏曲中的板腔体，使音乐集中且富有变

化，借鉴了川剧高腔中的帮腔，使剧中音乐非常生动、自由，同时还结合了说唱艺术的表

演形式和风格，刻画出人物内心世界复杂的情感，塑造出真实感人的音乐戏剧形象。不同

音乐风格的运用使得这部歌剧既有优美细腻的江南戏曲特点，同时又把四川音乐爽快的音

乐风格特点表现的淋漓尽致，体现了浓郁的地方色彩。 

       第二节    歌剧《党的女儿》中田玉梅的地位与音乐特色 

1、田玉梅的地位 

民族歌剧《党的女儿》是我国 90 年代的一部具有代表性的红色民族歌剧，它结合了

民谣体和板腔体回旋重复的特点，融入了浓郁的民族特色，强烈的戏剧冲突充分体现了鲜

明的时代背景。田玉梅作为该剧的主人公，在六场中均有重要唱段，有力的揭示了田玉梅

作为共产党员面对死亡威胁，不怕牺牲、视死如归的革命精神和抱着革命必胜的坚定信念，

剧中以党内找叛徒和为游击队送盐巴作为主线，剧情以田玉梅的行动来构思，田玉梅死里

逃生、田玉梅被叛徒暗算、田玉梅被七叔公误会、田玉梅三人找寻游击队、田玉梅遭埋伏、

最终被捕牺牲，这些戏剧情节始终使田玉梅处于戏剧冲突的中心地位，面对着党内叛徒、

同志们的猜疑、骨肉分离之苦以及姐妹的悲惨遭遇等一次次的生死考验，最终塑造了田玉

梅不畏生死、坚持斗争并为革命事业献出生命的光辉形象。 

2、歌剧《党的女儿》的音乐特色 

歌剧《党的女儿》的创作主要吸收了江西民歌民谣的曲调特点，曲调婉转细腻，由于

民间素材比较丰富，经过了几千年的文化积淀，能够深情的表达劳动人民的思想和意志，

剧中采取了生活中的片段体现出每个人物的性格特征，使歌剧的音乐主题更加鲜明，开始

的合唱《杜鹃花》作为全剧的主题歌，借着杜鹃花的外在形象，表现了共产党旺盛的革命

力量和纯洁的高尚品质。剧中田玉梅的几个经典唱段给人们留下了深刻的印象，如《血里

火里又还魂》、《天边有颗闪亮的星》、《万里春色满家园》等，这些唱段很好的表达了人物

的情感和艺术形象。剧中的音乐创作还结合了北方戏剧板腔体的特点，很好的将歌谣体和

板腔体结合起来，音乐曲调刚劲有力、高亢激昂，根据人物的情感表达需要，运用不同的

板式、腔式，揭示人物的内心情感和矛盾冲突，使剧中音乐增强了跳跃性与音乐性，烘托

出剧中的戏剧性与矛盾性，更加形象的刻画了田玉梅坚强不屈、正气凛然的英雄形象，歌

剧利用不同的演唱方式，推动着剧情的发展，渲染了艺术气氛，使得剧中的人物形象丰满

立体起来。这部歌剧浓缩了民族歌剧的精华，推动了中国歌剧的良好发展。 
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    第三节   歌剧《野火春风斗古城》中杨母的地位与音乐特色 

1、杨母的地位 

歌剧《野火春风斗古城》是由李英儒的同名小说改编而成，经过了艺术家们的创新与

创造，搬上了歌剧艺术舞台，真切感人的塑造了杨晓东、杨母、金环、银环的英雄艺术形

象，杨母作为抗战时期千万个中国女性的一员，充分体现了当时社会中国女性的精神世界，

杨母在整部歌剧中具有举足轻重的地位，她所演唱的两首咏叹调《思儿》和《娘在那片云

彩里》，具有典型的民族风格和戏曲元素，充分展现出杨母真实细腻的心理和坚贞不屈、

勇敢无畏的性格特点，杨母在剧中的一举一动，以及她积极的抗战思想，最后为革命事业

牺牲，都成为戏剧矛盾与情节发展的焦点，充分体现了杨母渴望自由解放，坚定支持革命

事业，为革命视死如归、大义凛然的英雄形象。 

2、歌剧《野火春风斗古城》的音乐特色 

《野火春风斗古城》中的音乐，作曲家的创作来源于我国民族民间音乐，它主要借鉴

了河北的民间音乐，又加上了北方戏曲音乐和晋、冀、鲁、豫的音乐作为素材，同时还加

入了日本传统音乐的特点和流行音乐为一体，将浓郁的民族音乐特色和鲜明的时代特点完

美融合起来。如《乡谣》中的曲调，它就具有浓郁的乡土气息，主要采用了河北民歌的曲

调；在杨晓东与关敬陶的对唱《开药方》、《对峙》中，充分利用了华北的说唱音乐特点，

唱腔上似说似唱，通俗易懂，速度和风格上可快可慢，生动诙谐，给剧中的音乐增添不少

亮点；运用的传统音乐的发展方式，使音乐的发展和戏剧矛盾流畅突出，推动了剧情的发

展；同时在剧中借助了大学生陈瑶回顾和再现的古城，构成了回叙式的结构，在陈瑶与高

自萍等人的合唱段落，结合流行音乐元素与现在乐器，易学易唱，拉近了歌剧与观众的距

离，增强了时代感与现实感；对于日本顾问多田的唱段，采用了日本传统音乐的风格，鲜

明的刻画出侵略者的丑陋形象。 

           第二章  英雄女性的戏剧形象与音乐形象 

音乐和戏剧是歌剧最基本的元素，也是最重要的元素。歌剧中人物形象的塑造主要以

歌剧中心人物为出发点，跟随着故事情节的发展，剧情逐渐铺开，充分地把剧中的矛盾冲

突和戏剧性体现出来，人物形象在歌剧所表达的主题中占有相当重要的地位。一部好的歌

剧除了要有好的主题思想，独特的自身特点和艺术魅力，必须将音乐元素和戏剧情节完美

融合，把形形色色的人物形象完美塑造，刻画出剧中不同人物不同的心理活动，通过舞台

上人物形象的完美展现这样才能震撼观众的心灵，给人们留下深刻的印象。 

             第一节  江姐的戏剧与音乐形象分析 
1、江姐的戏剧形象 

在《江姐》这部歌剧中，所有的故事情节发展都是围绕江姐这个中心人物展开，从剧

情刚开始，江姐带着重庆市委交给的文件，在与莆志高见面时，他西装革履提着箱子，对

其提出警示，显示出她是一位经验丰富的地下工作者，剧情开始到结束，江姐始终坚定着

革命必胜的信念，去川北途中，面对自己的丈夫悬首示众，顿觉天昏地暗，但是她在悲痛
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的情绪中，始终保持着革命者的理智，继续执行上级交代的任务。在华莹山，她与双枪老

太婆一起带领着游击队员抢军粮、砸军车，面对莆志高的叛变，发现敌情假装梳妆照镜与

特务进行周旋，表现出她勇敢、临危不惧、为战友着想的高尚品质；最后江姐被捕入狱，

面对敌人的威逼利诱和政治说教，都丝毫没有动摇她坚定的革命信念。得知沈美斋恼羞成

怒，准备提前杀害江姐，在牢房中，她对姐妹们的鼓舞和依依告别，让这些难友们看见了

光芒和希望，憧憬着革命的胜利和美好的明天。临刑时，镇定、沉着的赴刑场，始终保持

着革命必胜高傲的姿态，完美的塑造了一个崇高、伟大的英雄形象。 

2、江姐的音乐形象  

《江姐》这部歌剧以江姐为中心人物，作曲家通过多样化的音乐手段来表现江姐的性

格特点。根据音乐的主题，透过唱段来刻画人物的音乐形象，一曲《红梅赞》作为整部歌

剧的主题音乐，它是一首优美、明亮的抒情歌曲，作曲家在旋律上采用一字多音的手法，

音程大幅度的跳跃，展现了江姐丰富的情感和高洁的形象，借着梅花不畏严寒、傲雪怒放

的高尚品格，塑造了江姐外柔内刚、坚贞不屈的崇高精神。 

面对莆志高的叛变，江姐不幸被捕入狱，面对着熊熊烈火，狠毒的特务，江姐唱起《我

为共产主义把青春贡献》，掀起了戏剧的一个高潮，从侧面刻画出江姐崇高的思想境界和

大无畏的革命精神 ，唱出了对革命必胜的信念，唱出了对党和人民的无尽的爱和深情，

唱出了为革命抛头颅、洒热血的英雄气魄，使江姐的英雄形象更加生动、完美。 

江姐在赴刑场时，面对战友们的不舍，唱出了《五洲人民齐欢笑》，把江姐对党的爱

和情完美的表现出来，她对战友们的层层嘱托与不舍以及对美好明天的憧憬，多层次的刻

画出江姐对革命事业的无限忠诚与热爱，想到革命即将胜利，奉献自己的生命虽死犹荣，

每一个音符都饱含着感情的因素，唱出了一幅幅形象感人的音乐画面，呈现出一个鲜活的

英雄形象，赋予了江姐永恒的生命力。                        

 

           第二节  田玉梅的戏剧与音乐形象分析 

1、田玉梅的戏剧形象 

歌剧《党的女儿》剧情内容丰富，通过强烈的戏剧冲突和一些感人场面的设置，对田

玉梅、七叔公、桂英、娟妹子和叛徒马家辉的不同人物性格进行了细致的形象塑造，歌剧

以田玉梅作为主人公，充分展现了她作为一名农村女子，平凡又伟大的艺术形象，剧情开

始八名共产党员被押赴刑场，田玉梅死里逃生，在极其困难的环境下，始终不忘党交给自

己的任务，表现出田玉梅坚持斗争、勇敢顽强的革命精神；躲过一劫后找到原区委书记马

家辉，谁知又遭到叛徒马家辉的暗算，幸亏得到马家辉妻子桂英的帮助，脱离危险，在危

机四伏时刻，田玉梅的一片赤诚化解了七叔公对她的误会，得知游击队已转移，田玉梅、

七叔公、桂英三人自发成立革命小组，领导群众坚持斗争，田玉梅所表现出来的坚定、刚

毅的性格令人敬佩；通过对娟妹子那种浓浓的母爱，千言万语不知从何说起，纯洁、质朴

亲情流露出的辛酸悲切让人感动；为了除掉叛徒马家辉，引来白军，田玉梅为了拖住敌人，
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保护小程给战士们送去盐巴，不幸被捕，白军团长用尽一切办法进行威胁，丝毫没有动摇

田玉梅的革命意志，怀着对共产主义必胜的信念携女儿娟妹子慷慨就义，她不朽的革命精

神化作满山的杜鹃花。 

2、田玉梅的音乐形象 

歌剧《党的女儿》的故事发生在江西，主要曲调来源于江西民歌，创作者从生活实践

出发，为每个人都设计了个性鲜明的音乐主题，创作了色彩各异、感情浓烈的唱段。一曲

《天边有颗闪亮的星》在剧中三次唱起，它是一首歌谣体独唱与合唱的唱段，旋律流畅，

感情真挚且充满希望，曲调唱出了田玉梅心中那种迫切渴望光明，向往共产党，对未来充

满憧憬的心声，塑造出田玉梅鲜明的音乐形象。 

《血里火里又还魂》是田玉梅死里逃生，面对周围血雨腥风时心情万分悲痛与无奈时

的唱段，看到周围牺牲的同志和亲人们，田玉梅表现出对敌人的仇恨和失去亲人的悲痛，

意识到自己只能化悲痛为力量，为自己的亲人和战友们报仇雪恨，抓住党内内奸，此唱段

把田玉梅这一人物形象表现的坚定豪迈，作为一名共产党员，展示了田玉梅视死如归的革

命精神和坚强不屈的革命信念。 

田玉梅被捕以后，带着女儿唱出了咏叹调《万里春色满家园》，音调感人且充满阳刚

之气，集中表现了田玉梅对党的爱和对人民的眷恋，层层递进的情感抒发刻画出田玉梅对

亲人、对女儿、对罗明哥的思念和浓浓的爱意，从而完成了田玉梅的形象塑造。田玉梅作

为一个农村子女，所表现出的宁死不屈的气魄和对革命的信心，在人们心中，田玉梅崇高

无畏的革命精神，充满无限光彩的女英雄形象得以完美呈现。 

第三节  杨母的戏剧与音乐形象分析 

1、杨母的戏剧形象 

在歌剧《野火春风斗古城》中，杨母作为杨晓东的母亲，在那样饱受战争时期，杨母

作为一位年过半百的普通母亲，毅然投身革命，充分体现了抗日战争时期中国女性的精神

世界，寄托了对未来美好生活的渴望。杨母得知儿子参加革命时即激动又欢喜，同时流露

出对儿子思念与怜爱之情，盼望着与儿子团聚的那一天，此时正处于国家危难时期，杨母

只能舍小家保大家，让我们看到了一个深明大义、坚信革命信念的英雄母亲形象。为了支

持儿子的革命事业，杨母担任起交通员的危险工作，为革命事业传递信息，杨母不幸被捕，

狱中与银环的对话中，体现了作为一个传统母亲对儿子的期盼与挂念，敌人多田使出诡计，

安排杨母与儿子见最后一面，杨晓东看到母亲饱受折磨后万分悲痛，杨母为了不拖累儿子，

为了革命事业，带着对革命必胜的信念，跳楼牺牲。她的这种精神激励着无数革命同志，

坚定了同志们的革命信心，让我们不禁对这位传统母亲肃然起敬，塑造了伟大崇高的英雄

母亲形象。 

2、杨母的音乐形象 

杨母晚上因思念儿子坐在油灯下为儿子衲鞋底，一首《思儿》全面刻画了一个对儿子

的思念和牵挂的母亲形象，她的一针一线里都饱含了对儿子的挂念，渴望着革命胜利与儿
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子团聚的那一天，从侧面表现了一位老母亲对儿子的深切挂念、向往着革命胜利的真挚情

感。想到儿子刚刚参加革命时那种荣耀，幻想到昨晚梦见儿子凯旋归来的喜悦，真切的表

现力杨母对儿子抗战胜利的信心和崇高的革命主义精神。 

杨母狱中与儿子相见，为了不影响儿子革命，牺牲前满怀豪情地唱起了《娘在那片云

彩里》，这是塑造杨母刚毅形象的高潮部分，充分表现了对日本侵略者的仇恨和对抗日革

命必胜的坚定信念。在儿子和革命之间，抱着对革命必胜的信念毅然的为革命献身，展示

了杨母崇高的思想境界和坚强不屈的革命精神，作为一位年过半百的普通母亲，她的一举

一动让我们看见了平凡中的伟大。 

   第四节   英雄女性在民族歌剧中的共性 

从这三部歌剧中我们看出，每一部歌剧的人物艺术形象都是以女性为中心，也可以说，

女性的英雄艺术形象在我国民族歌剧中具有无可动摇的中心地位，这三部作品都得到了广

大群众的喜爱，其中在民族歌剧中也产生了很大的影响，它们也表现出来一些共性：一、

这三部作品都继承了本民族的优秀传统，并吸收了其他民族的艺术精华，使各自的艺术即

有自己的民族特点，同时也具有世界艺术的共性，从三部歌剧的音乐特色我们看到：三部

作品都采取了我国民间音乐或戏曲作为素材，同时还借鉴了西方歌剧的表现手法，使作品

表现的加真实、亲切，符合人民的审美需求。二、歌剧都反映了当时的时代精神，塑造了

鲜明的人物形象和时代特点，同时都具有自己独特的个性，如江姐作为一名共产党，即表

现出他温柔、多情的一面，同时把她身上独有的智慧与风度都刻画的形象逼真，这些女性

的艺术形象使人们的内心深处时刻会受到冲击，令人深思，使人们保存了很多美好的回忆。

三、三部歌剧的写作出发点都是具有求真的原则，创作者根据自身对艺术的理解和情感体

验，结合剧中的时代背景与特点，进行不断的创作，同时还加上了舞蹈、美术、建筑多种

艺术手法，从每部歌剧演出后的反响我们看出：三部歌剧的创作都没有脱离群众，给观众

的心里都描上了完美的一笔。 

           第三章  对剧中三首咏叹调的分析 
第一节  《五洲人们齐欢笑》的音乐分析 

《五洲人们齐欢笑》是江姐在狱中面对战友们不舍时的一个核心唱段，江姐明知自己

将要赴刑场，但是想到敌人马上大势已去，自己神色泰然，用这一咏叹调唱出自己的心声，

告慰战友胜利马上就要到来，充分地将自己的内心世界表现出来，深刻的刻画出江姐崇高

的思想境界和革命乐观主义精神。 

谱例： 

万方数据
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第一部分“不要用哭声告别，不要把眼泪轻抛”只有短短两句，歌词真实动人，吸收

了我国戏曲音乐板式变化的结构特点，这一部分是自由的散板，用稍慢的速度抒发了江姐

对战友们的不舍之情和革命必胜的信心，整个乐段只有两句，作为这一咏叹调的开始，具

有先声夺人的艺术效果。 

 

谱例： 

 

接着进入了稍慢的慢板，“青山到处埋忠骨，天涯何愁无芳草......胸中万竿红旗飘”

旋律叙述性较强，声音明亮流畅，表现了江姐为共产主义献出生命死而无憾的崇高精神。

“回首平时无憾事，只恨不能亲手把新社会来建造”这一句与前面形成演唱时形成对比，

声音力度不断加强，表现了江姐不能建造新社会的一种遗憾，因此让我们看到江姐对美好

未来的憧憬。 

谱例 

万方数据
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     “到明天山城解放红日高照”这一部分进入了快板，曲调明朗乐观两段歌词运用了

同一音调，表现出江姐牺牲前对革命事业及美好未来的展望，这一部分感情进一步升华，

江姐激动的心情大有排山倒海之势，借着未来家乡景色，抒发了自己的革命理想。明快的

旋律，强烈的节奏，明朗的音乐，饱含着江姐对人民的无限深情和坚定的革命信念，表现

这一部分时要使自己感受到革命胜利时自己内心按耐不住的喜悦之情，此乐段描写出江姐

虽死犹荣，为革命献出自己年轻生命大无畏的光辉形象。 

谱例： 

 

    “到明天山城解放红日高照”这一乐段是对前一部分的延伸，此乐段已进入了清板，

江姐仍然对美好未来抱着憧憬之情，同时也是一种亲情的表达，想到自己的丈夫已经牺牲，

自己也将要赶赴刑场，留下儿子孤单一人，江姐作为一位普通母亲，对孩子的歉疚之情和

骨肉情深让她不知如何表达，音乐同时也奏出了江姐对孩子的殷切希望，使江姐的形象与

她温柔、细腻的性格相吻合，使江姐的形象更加真实、丰满。 

   

谱例： 

万方数据
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这一部分作为终曲，也是全剧的高潮，“云水激，卷怒潮，风雷震，报春到”坚定的

唱出了革命胜利的曙光，使歌曲达到最高峰，它运用了散板--快板--慢板多种板式变化，展

现出汹涌澎湃的革命浪潮和革命必胜的英雄气概。“一人倒下万人起”运用了一拍一板，

一字一音的体裁形式，表现出革命战士团结一心，坚不可摧的革命队伍，铿锵有力的唱出

了一幅“燎原烈火照天烧”的壮丽景象。“五洲人们齐欢笑”中的“笑”字落在了最高音

上，体现出江姐作为一名共产党员。对未来抱着革命必胜的乐观主义精神和崇高的革命英

雄形象。 

第二节 《万里春色满家园》的音乐分析 

《万里春色满家园》是田玉梅英勇就义前，面对着自己女儿千言万语不知如何说起时

的一个核心唱段，音乐曲调凄楚且充满阳刚之气，这一唱段是全剧情感力量的升华，充分

的揭示了田玉梅丰富的内心世界，其中饱含了主人公田玉梅对敌人的憎恨、对家乡的留恋、

以及对美好生活的憧憬等等；作为一名共产党员，此唱段更加深化了田玉梅英雄形象的最

终塑造。 

谱例： 

 

 

 

“我走，我走，不犹豫，不悲叹”作为歌曲开头，虽然有拍子，但是它是稍自由的散
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板，短短几个字唱出了田玉梅作为一名革命者视死如归的艺术表达，表现了田玉梅临死前

对党的赤胆忠心。紧接着“孩子啊，你紧紧依偎在娘身边，我们清清白白地来，我们堂堂

正正地还”转入慢板，表现出田玉梅对女儿娟妹子的浓浓母爱和大义凛然的精神，其中“还”

字的拖腔，让我们感受到了田玉梅博大的英雄气概。 

谱例： 

 

    接着旋律慢慢柔和下来，进入了慢板，五个“告别”环环相扣，情绪不断上升，饱含

了田玉梅对家乡、对战友、对亲人以及对罗明哥的深深眷恋，回忆起那一切，虽然当时的

生活很清苦，但是心中却是甜蜜的、充实的，同时也对革命胜利充满了坚定的信念，表现

了田玉梅内心的那种不舍和无怨无悔的情感。 

谱例 

 

“孩子啊，你抬头看，朝霞里太阳正出山，照亮了满山的红杜鹃”速度与前面乐段加

快一倍，曲调积极奔放，歌词与节奏中我们看出田玉梅坚信美好明天一定会到来，内心无

比振奋与激动，她仿佛已经看到了朝霞，看到了孩子们一片打闹的幸福景象。在田玉梅心

中，中国共产党的领导让她看到了胜利的曙光与希望。同时也是对“万里春色满家园”的

美好展望，表达了共产主义当时的远大理想。 

万方数据
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最后一个乐段“我走，我走，不犹豫，不悲叹”与歌曲开头旋律一样，形成呼应，与

之前更加坚定的道出了田玉梅面对死亡是大无畏的精神，同时也把她积极面对人生，对未

来充满希望表现的淋漓尽致。“我乘着风去，我随杜鹃喊”速度由慢渐快，情绪激动起来，

接着又用坚定昂扬的音调唱出了“九天之上，笑看这万里春色满家园”强烈的表达了田玉

梅将革命进行到底的信念和革命必胜的信心，这一乐段作为剧中的高潮部分，感情奔放，

在人民心中树立起一位看天下劳动人民得解放的英勇战士，铿锵有力的唱出了革命者的豪

情壮志，使田玉梅崇高无畏的英雄形象完美展现。 

第三节 《娘在那片云彩里》的音乐分析 

第十三场中《娘在那片云彩里》是杨母最重要的唱段，不仅使杨母的形象得以塑造，

而且还推动了情节的发展与戏剧矛盾的展开，这一唱段既表现了杨母对日本侵略者的仇

恨，又表现出对抗日充满了必胜的信心。 

谱例 

 

 

该唱段由五部分构成：第一部分是一个稍自由散板的引子，旋律为 C 徵雅乐调式，旋

律优美，富有激情，歌词开头运用北方的农谚开始“春打六九头，七九河开八九燕来，眼

看着春天就要来”语带双关地暗示了寒冬将过，春天马上到来，揭示了杨母对未来革命胜

利的信心，通过五度、八度的自由延长，在情感上造成了大幅度的起伏，音域的强烈对比

更加增强了音乐的戏剧性。整个乐段结束在一个拖腔上，这个拖腔也是《思儿》拖腔的再

现，杨母借着对家乡美景的赞美，同时也表现出自己内心的“春天”既是对未来革命胜利

的坚定信心。这一唱段只有短短的 12 小节，作为引子，大有先声夺人之势，为全曲的音

乐性和戏剧性的展开奠定了基调。 

    第二部分是抒情的中板，调式转入了 F 宫五声调式，音乐亲切自然，通过优美的旋律，

杨母回忆起家乡美景，给人们展现出一派春意盎然的美景，也透露出杨母对革命胜利的期

盼。歌词中一一描绘了家乡的美景“一到春天咱家的那片田，麦子返青，柳树发芽，地暖

生烟。桃花红梨花白”这一乐段运用了临时变化音，增强了音乐的亲切感，暗示了杨母临

危不惧，表现出作为一位革命者的母亲所拥有的博大情怀。“房前屋后啊望不到边的荷花
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淀”此旋律通过切分音和符点八分音符的使用，以及与前乐段同音节奏型的重复出现，最

后拖腔也是第一部分最后拖腔的扩充，借着家乡亲切、生动的场景，坚定儿子抗战的信心

与决心。 

谱例： 

 

 

第三部分音乐进入了明快的快板，与前面乐段形成了对比，旋律中加入了变化音，节

奏也出现了丰富的切分节奏，中间加上了锣鼓的间奏，增强了旋律的律动感与欢乐的气氛，

情绪突然高涨，同时也表现出一个革命者的激情，杨母好像已经看到了胜利后的生活景象，

“村里村外都是香啊，家里家外笑语欢”表现出杨母对生活的热爱与激情。此时杨母又面

对自己的儿子“冬儿啊，你抬头看”两次重复唱出，表现了杨母内心的激动与高涨的情绪，

此时已经完全摆脱悲伤的情绪，“日头亮，天空蓝”也充分表现出杨母对革命胜利光明未

来的呼唤，让我们充分感受到了杨母伟大的人格魅力和乐观向上的博大情怀，此旋律充满

了振奋明亮的色彩。 

谱例： 

 

 

 

接着进入了慢板，是全曲最浪漫的部分“花香直扑云彩里，娘把家搬到那片云里边”

此唱段采用了戏曲中的散板唱腔，调式从七声 C宫转入降 B宫，音域很广，每一字都包含

了杨母复杂的情感交织，“啊。 。 。 ”实际上是个语气词，表达了杨母大义凛然、慷慨

就义时的心情，这一华彩性乐段对歌者的演唱提出更高的要求，既要唱的潇洒浪漫、流畅
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华丽，又要将逐渐增强的内心情感唱出来。 

最后一部分是全剧最感人的一幕，音区跨度很大，通过连续两个强劲的八度大跳，最

终以充沛的激情冲向最高音 highC,在饱满的激情中，把内心坚实的情感表现出来，充分表

现了杨母英雄无悔，视死如归的精神气节。杨母的这一咏叹调也把此歌剧推向了最高潮，

也是这部歌剧最为感人、最为精彩的一幕！ 

第四节   作品的二度创作 

     这三个唱段都属于戏剧咏叹调，而且都是在剧尾时三位英雄女性都是抱着为了革命

牺牲虽死犹荣的信念演唱出来的，笔者认为我们学习声乐作品就是为了演唱出而且要把其

中所要表达的情感演唱出来，音乐的演唱就是赋予声乐作品以活的生命的创造行为，它不

仅要求我们忠实与再创原作，而且还有可能通过表演者的创造，对原作予以补充和丰富，

甚至会超出作曲家的预想，使音乐作品焕发出新的光彩。不能只为了唱旋律而唱，任何音

乐作品都是以把音乐作品传达给听众为目的的，在演唱时要想表演的精彩，必须考虑听众

的爱好与要求，满足他们的审美需求，让人们听了之后会记住它，喜欢他，这样才不会失

去作品演绎的意义，笔者认为：我们在演唱时应该特别注意几个方面：一、语言方面，我

们在演唱歌剧唱段时，首先应该将歌词准确的融入到歌唱当中，歌唱语言必须准确、清晰，

我们都知道，首先字头要清晰、真切，因为所要表达的情感不一样，有的字是喷口弹出，

如《娘在那片云彩里》开头一句，有的字就是轻轻的唱出来，同时还要掌握好字腹的延长

与扩展，字尾的归韵要准确、到位。这三个唱段演唱时的咬字，都要以民族唱法的语言为

基础加入传统戏曲的咬字韵味和特点，使乐句演唱出浓浓的地域风情。二、呼吸方面，我

们应该了解歌曲的内容与情感表达，从而进行合理的换气，有时为了表达歌曲的风格，我

们还会做到音断气不断，每一个乐句都要有气息的支撑，如果气息断开可能就会使意思不

清，无法完整的把情感表达出来，同时我们还要根据歌曲的风格、人物的性格及情景的变

化来调正自己的呼吸，使情感表达的抑扬顿挫，保证演唱时的完整性。三、共鸣方面，这

三个唱段都应该以混合共鸣腔体为主来进行演唱，同时还要根据人物的特征与音色需要调

正自己的共鸣腔体，保证共鸣腔体的通畅与统一，保持声音的通透、坚定、圆润，揭示出

作品的情感内涵。 

歌剧的演唱是歌剧艺术的生命，笔者认为，歌剧演唱的成功就是歌剧的成功，它不仅

赋予歌剧鲜活的生命，同时还可以给演唱者提供一个更加广阔的空间，演唱者也要不断提

高自己的个性能力与修养，把蕴藏在歌曲中的情感与思绪表现出来，使乐谱中的乐思得到

挖掘与创新，，同时还可以根据自己的个性与特点，在演唱时表现出别与他人的个性，通

过表现自己的表演把音乐的美沁入千千万万听众的心灵深处，使人们在音乐的熏陶下心地

变得更高尚，更纯洁，使人们感觉到有了音乐的表现生活变得更加充实，更有意义。 
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结语 

 

本文主要的研究对象是对三部民族歌剧中英雄女性形象及咏叹调的剖析，无论是江

姐、田玉梅、还是杨母在剧中这三个角色的塑造都是在极其残酷的斗争中体现出他们崇高

的精神，通过浓郁的民族地方特色、紧张激烈的情节发展、复杂的内心情感等多方面结合

塑造出具有典型时代特色的女英雄形象。 

通过对三位英雄女性在剧中中心地位与音乐特色的介绍，我们可以看出三部歌剧在每

个时代它们都是经典之作，都保持着民族歌剧的特质、典型的时代特征、鲜活的艺术形象。

每部歌剧的音乐都具有强烈的抒情性与戏剧性，在紧张的剧情发展中得到和谐的统一。 

在演唱者进行演唱处理、塑造角色时，我们应该把握住音乐的个性与共性以及继承与

创新等方面，表演者必须遵循音乐作品本身所要表现的时代特征、民族特色与音乐的整体

特点，加上自己富有创造性的表演，使音乐作品表现出新的活力与光彩，这样才会使我国

的民族音乐得到不断进步与发展。本文通过对歌剧中三位女性英雄形象及咏叹调的分析，

我们可以看出她们身上所体现出的不平凡的英雄形象，通过人物内心的情感表达将其塑造

的有血有肉、深得人心。 

笔者通过对三部歌剧中英雄女性的分析，对这三部歌剧反复观看，综合分析，对江姐、

田玉梅、杨母的三首咏叹调进行了歌唱实践，对作品的风格把握提出了一些见解，为民族

歌剧的欣赏者提供了可借鉴的资料，为声乐学习者提供了参考，同时也让自己更好的学习

民族音乐与研究打下了基础，希望通过本文的研究能够激起更多学者对民族歌剧进行系统

的研究与创作，我们共同期待民族歌剧走向更辉煌的明天。 
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致谢 
转眼间三年的研究生生活即将结束，在这三年的研究生期间，我收获了很多，在专业

技能水平和专业理论水平都有了很大的进步与提高，这些进步都离不开老师与同学们的帮

助与支持。经过了半年的论文准备与写作，在写作过程中，对专业上的理论与演唱水平都

有了进一步的理解与提高。 

衷心的感谢我的导师张拜侬教授对我的悉心教导以及在论文过程中给予的帮助与指

导，我一点一滴的进步都凝聚着老师辛勤的劳动与付出。从论文的开题到最终完稿，张老

师都对给予我耐心严谨的指导，她对艺术的追求与乐观的处事态度一直影响着我，在她身

上，我学到了很多。 

感谢在论文开题时为我提出宝贵意见的王翼亭老师、丁庆老师、杨瑞萍老师、刘新巧

老师；感谢在我论文写作与声乐技能训练过程中为我提出宝贵意见的同学们。在此，真心

的谢谢你们对我的帮助与指点，你们的帮助与理解也是我前进的动力。 

由于自己的水平与时间有限，论文中还存在一些不足与漏洞，很多问题还需要在今后

的学习中不断完善与提高。文章存在的不足之处，还请各位专家、老师批评指正。 
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