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贝多芬晚期五首钢琴奏鸣曲转调法研究 

 

摘  要 

 

  本文以贝多芬晚期五首钢琴奏鸣曲为研究对象，通过对其中转调部分的详细

分析，将奏鸣曲中所使用的转调手法、类型及特点加以归纳总结。 

  本文分为五个部分：第一章绪论，由转调释义、研究现状及本文主旨组成；

第二章近关系转调，从原调向其属功能组转调及下属功能组转调（原调分别为大

调、小调）两个方面来论述；第三章远关系转调，从原调的自然音和弦及变化音

和弦作为共同和弦进行转调两个方面来论述；第四章等音转调及其他转调技法，

等音转调分为减七和弦等音转调及增六和弦等音转调两个部分；其他转调技法是

指除去以上所涉及的三种方式之外，在晚期五首作品中较多使用的转调技法，分

别为：通过单音、单声部旋律转调及调性对置；第五章结论，对以上四章进行总

结性的论述。 

通过对转调手法、类型的归纳与总结，通过对转调手法、类型的归纳与总结，

说明三度关系转调在贝多芬晚期五首钢琴奏鸣曲中使用率较高-占整个转调手法

的 44%，比四五度转调 32%、二度转调 24%都要多，成为主要转调手段。这种

从古典四五度近关系转调逐渐走向三度关系的中远距离的转调，体现了一定

的浪漫主义特色，也是贝多芬晚期音乐风格的特征之一。 

 

关键词：贝多芬 晚期 转调法 三度关系 
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Research on means of modulation among five piano sonatas  

in Beethoven’s terminal years 

Abstract: 

The thesis regards the five piano sonatas in Beethoven’s terminal years as the research object, 

analyze the parts of modulation in details, and summarize the means, types and features of 

modulation among the piano sonatas. 

The thesis can is divided into five parts: Chapter One is the introduction. It is formed by the 

paraphrasing of modulation, research status and the main idea of the thesis. Chapter Two focuses 

on the modulation of closely related keys. This part will expound the modulation from the original 

tones to its dominant functional groups and subdominant functional groups (the original tones 

include major and minor keys). Chapter Three is the modulation of far related keys. It discusses 

the modulation from the diatonic and chromatic chords of the original tones into the common 

chords. Chapter Four pays attention to the enharmonic modulation and other means of modulation. 

The enharmonic modulation can be split into two sections which are the modulation of diminished 

seventh chord and the modulation of augumented sixth chord. As to the other means of modulation, 

they are the means of modulation that are used more often among the five piano sonatas in 

Beethoven’s terminal years besides the above three means, which are the modulation by the note, 

the modulation by the single part melody and contraposition of tonality. Chapter Five is the 

conclusion, which is the final discussion of the above four chapters. 

Based on the summary and conclusion of the means and types of modulation, we can find 

that the modulation of the third relationship is used more frequently among the five piano sonatas 

in Beethoven’s terminal years, which occupies 44% in all means of modulation, more than the 

modulation of the fourth- fifth relationship and the modulation of the second relationship, which 

occupations are respectively 32% and 24%. It shows that the modulation of the third relationship 

is the main means of modulation. This means of modulation from classical modulation of the 

fourth- fifth close relationship to the modulation of the third remote relationship reflects the 

characteristic of Romanism, and it is one of the distinguishing features of the musical style in 

Beethoven’s later years.  

KEY WORDS: Beethoven; terminal years; the means of modulation; third relationship 
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第一章  绪  论 

路德维希·凡·贝多芬（Beethoven, Ludwig van），德国作曲家。最早将贝

多芬的生平和作品划分为三个阶段是在 1828 年由 Schlosser提出，在 1837年由

Fetis将其进行修改。“1852年由 Lenz在《贝多芬及其三种风格》一书中将贝多

芬的发展按照 Fetis 的‘三个时期说’加以分析，将奏鸣曲分为三个阶段：第一

阶段从作品 1开始，第二阶段开始于作品 31，第三阶段从作品 101 开始，使‘三

个时期说’被世人所接受。”1尽管西方贝多芬作品研究小组对三个时期的划分都

有着不同的意见，但三个时期划分法的出现，仍然具有重要的意义。2 

 贝多芬的作品中，吸收了海顿的古典风格、体现了跟随申克学习的德国小歌

剧风格、萨利埃利的庄严歌剧的朗诵调以及阿尔布莱希兹贝格严格的对位法等特

点，根据这些特点的体现，大多数学者认为，三个时期的划分法需要一些补充和

修改，还应该增加一些文学性的建议。首先，需要加入第四个时期；其次，根据

调查显示：每四个时期都可以从本质上再划分为两个阶段；再次，需要考虑的不

仅仅是作曲家风格的整体发展，还需考虑固定体裁的内在需要以及它们对作曲家

创作经验所带来的影响。 

根据这些建议，在原先的基础上，将贝多芬的创作时期进行了更加详细的划

分： 

第一时期（1782 年-1792 年） 第一阶段 1782 年—1789 年 第二阶段 1790

年-1792 年 

第二时期（1793 年-1802 年） 第一阶段 1793 年—1799 年 第二阶段 1800

年—1802 年 

第三时期（1803 年—1812年） 第一阶段 1803年—1809年 第二阶段 1810

—1812 年 

第四时期（1813 年—1827年） 第一阶段 1813年—1816年 第二阶段 1817

年—1827 年  

贝多芬创作的第四个时期从每个方面来看都是最复杂的，这一时期，欧洲封

                                                        
1 杜唯民编，《贝多芬论（译文集）》，人民音乐出版社，1991年 3 月版，第 295 页。 

2 New Grove Dictionary,Beethoven,Ludwig van,第 60 页。 
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建王朝复辟，法国大革命以彻底失败而告终，给追求“自由、平等”启蒙运动的

贝多芬在信念上以沉重打击,同时健康状况恶化带来身体和心灵上的双重压迫，

加上情感方面的巨大变动使得这一时期贝多芬的作品急剧减少，但在此期间他仍

然创作出了一些为众人所熟知的作品。在 1817—1827 年间，贝多芬创作的作品

主要有：六首弦乐四重奏(OP.127、OP.130、OP.132、OP.131、OP.135)、两首交

响作品（第九交响曲、“庄严弥撒”）、钢琴变奏曲（OP.120）、五首钢琴奏鸣曲

（OP.101、  OP.106、OP.109、OP.110、OP.111）。 

从贝多芬创作奏鸣曲的角度来看，从 1794年创作第一首到1822年最后一首，

其一生共创作了三十二首钢琴奏鸣曲，可以说钢琴奏鸣曲的创作贯穿了贝多芬的

一生，在整个钢琴音乐史中占有极高的地位，成为每个音乐学习者必弹和必须分

析的曲目。  

奏鸣曲中，晚期的五首可称为是贝多芬一生钢琴创作中最为经典的代表性作

品。该五首作品都为贝多芬对现实生活的总结、对自己所追求的美好境界的向往

以及对自己内心世界的表达，其无论是音乐线条，还是发人深省的音乐内涵，都

集中的表现了贝多芬当时创作的思想倾向，表现出的深刻的思想内涵都预示着浪

漫主义时期的到来。 

贝多芬的创作手法与海顿、莫扎特一脉相承，具有典型的古典风格，然而，

他又是开启浪漫主义风格的重要作曲家。贝多芬的钢琴奏鸣曲在结构上将奏鸣曲

式进一步发展完善并走向变化，在调性布局上既承接了莫扎特的古典调性布局—

—四五度关系为主的近关系调体系的调性布局构思，又将该技法发展为三度关系

为主的浪漫主义调性结构思维，这正是贝多芬对作曲技法发展史的重要贡献之

一。本文选取体现了最具多样性的转调手法作为研究对象，正是出于揭示这一历

史发展进程的细节的目的，通过对贝多芬晚期五首奏鸣曲的转调法的研究，展现

这种与古典结构思维不尽相同的浪漫主义调性结构思维，从而进一步理解贝多芬

的历史价值。 

下面让我们首先来明确本文的中心词之一——“转调”的概念。 
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第一节 转调释义 

转调（Modulation）是发生在调性音乐当中的，一般是指一个独立的乐章内

部调性中心的变化。 

斯波索宾在《和声学教程》中提出：“音乐结构转移到一个新调并在新调上

结束叫做转调。用终止使结构(乐段)结束在新调，这就是转调区别于调内离调

的主要之处。”3斯波索宾在其中根据调性的远近关系将转调分为：1.到一级关系

调的转调 2.到调性关系等级、相差两个调号的转调 3.相差三至六个调号的转调。

又根据转调手法将其分为：1.经过交替大小调的 bⅥ级三和弦及经过那不勒斯和

弦转调 2.经过同主音主和弦转调 3.转调模进 4.等音转调、经过减七和弦的转调

5.经过属七和弦的等音转调。 

桑桐在《和声的理论与应用》中提出：“转调是改变调的中心，转换和声的

功能意义，含有新调的变音为特征的调性变化方式，并通过结构的条件使新调性

中心得到肯定”。4桑桐将转调分为两种主要的方式：通过共同和弦转调、直接换

调。通过共同和弦转调又根据的所转调的远近关系分为：向近关系转调、向远关

系转调。向近关系转调，根据原调类型及所转调调的功能属性分为四种类型：1.

大调向属功能组转调 2.大调向下属功能组转调 3.小调向属功能组转调 4.小调向

下属功能组转调。向远关系转调，根据原调与新调之间的融合度、调性方向、亲

缘关系以及联合因素，将转调和弦根据转调法分为四种类型：1.前调自然音和弦

等于后调的自然音和弦 2.前调自然音和弦等于后调变化音和弦 3.前调变化音和

弦等于后调自然音和弦 4.前调变化音和弦等后调变化音和弦。直接转调，是指

前后两个调性之间没有共同和弦的转调。如：调性对置、通过单音、单旋律转调

等。但值得思考的是：前调与后调中没有共同和弦，使用一个单音或几小节的单

声部旋律进行过渡，但所使用的单音或单旋律也属于共同因素。故将通过单音、

单旋律进行转调分为直接转调的类别中，是否合理？此外，桑桐将等音转调从向

近、远关系转调中分离出来，等音转调是通过和弦的等音写法与等音程的变化作

为一种共同因素而转入新调，其本质上还是一种通过共同和弦转调，将等音转调

从远、近关系中分离出，主要是为了方便教学。 

                                                        
3 斯波索宾，《和声学教程》，人民音乐出版社，2008 年 10 月第二版，第 227 页。 

4 桑桐，《和声的理论与应用》，上海音乐出版社，1988 年 4 月第一版，第 71 页。 
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  黄虎威在《转调法》一书中将调性的转换分为两种类型：“第一种，其特征

是不改变调号，前后两调由同一音列中的音构成。第二种，其特征是改变调号，

后调出现前调没有的新的音。”5黄虎威将调性的远近关系分为三个等级：1.近关

系调，又称一级关系调，是指调号相差一个，且有四个共同的自然音三和弦 2.

较远关系调，又称二级关系调，是指调号相差两个，有两个共同的自然音三和弦

3.远关系调，又称三级关系调，是指调号相差三个至六个，没有共同的自然音和

弦。《转调法》一书共分为十一个章节，将通过变化音和弦转调、大小三和弦相

互变化的转调、等和弦转调、通过非三度结构和弦的转调与共同音转调、换调、

转调模进。但值得思考的是：在章节排列中，并没有体现出清晰的逻辑关系，将

调性关系的远近与转调手法并列在一起。在向近关系、较远关系、远关系调的转

调中，都包括通过共同和弦转调，但通过变化音和弦转调，等和弦转调、大小三

和弦相互变化的转调都仍然属于通过共同和弦转调的范畴。该分类排列方法，是

否合理？ 

沈一鸣在《和声学新编》6一书中，根据转调和弦的不同性质，将转调分为：

1.通过自然和弦转调 2.通过和声调式和弦转调 3.通过变和弦转调 4.通过等和弦

转调。清晰的根据选择和弦的不同将转调的方式划分出来，但有所缺乏的是，这

四种方式，都只是通过共同和弦的转调，是否除通过共同和弦转调外，无其他转

调方法？是否增加部分直接转调的方式更为合理。 

根据本文的研究目的，将斯波索宾和桑桐的转调理论体系相结合作为理论体

系基础对贝多芬晚期五首奏鸣曲进行研究。 

第二节 研究现状 

贝多芬作为古典乐派的集大成者，其本人以及其作品很早就博得音乐学研究

学者们的青睐，这种研究从未间断，其中有关贝多芬三十二首钢琴奏鸣曲的论述

和著作不胜枚举，本文摘其要者陈列如下。 

阿·鲍·戈登威捷尔在《贝多芬三十二首奏鸣曲注释》7一书中，针对贝多

                                                        
5 黄虎威，《转调法》，，人民音乐出版社，1983 年 8 月，第 2页。 

6 沈一鸣，《和声学新编》，上海音乐出版社，2007 年 6 月重印。 

7 阿·鲍·戈登威捷尔，《贝多芬三十二首奏鸣曲注释》，陈复君译，中央音乐学院音乐研究所，1989 年版。 
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芬三十二首钢琴奏鸣曲逐一进行详细的注释，是一本典型以演奏技法研究为主的

著作，该书中对每首作品的注释都分为两个部分：第一部分从作品内容、结构、

风格等方面做了整体的论述；第二部分为脚注，更为详细的解释了贝多芬写作在

原谱上的文字和记号，并针对如何使演奏更具艺术性以及如何克服演奏中出现的

困难提出了作者的意见。 

[日]龙本裕造在《贝多芬及其独创性研究》8中，从钢琴（乐器）的开发、

音乐形式与音乐结构的开发、音乐表现语言的开发三个方面对贝多芬作品的独创

性进行分析，并针对当时社会对贝多芬“命运”的交响曲的批评提出作者自身的

看法，认为对“命运”交响曲的不被理解之处正是贝多芬创作的独创性所在。 

杜唯民编，为纪念贝多芬诞辰 200周年由人民音乐出版社出版的《贝多芬论

（译文集）》则是综合了法国、美国、前苏联、德国等诸多国家的学者针对贝多

芬及其音乐作品而进行的全方位剖析与阐释。 

在瓦尔特·辟斯顿的《和声学》、柏西·该丘斯的《和声学》、桑桐的《和声

理论与应用》等和声书籍中，使用贝多芬三十二首钢琴奏鸣曲中某个片段为分析

对象，阐释相关和声理论 

桑桐的《和声学专题六讲》9之第五讲“贝多芬的和声手法及其对比性处理”

中，分别从和声语言特征、和声对比性处理的基础与方法、作品中各个部分的对

比性处理分析三个方面对贝多芬的作品进行举例分析，认为贝多芬和声语言的性

格特征是它所具有的强力性及戏剧性；贝多芬作品中关于和声对比性的处理方法

主要有：1、调性、调式的对比 2、织体写法的对比 3、和声材料的对比 4、和

声音响浓淡的对比等等，总结出贝多芬作品中是运用和声各种不同处理之间的对

比来塑造一个作品内的不同音乐形象，配合旋律与其他表现因素，从多方面揭示

和展开戏剧性的内容。 

柏西·该丘斯《曲式学》、柏西·该丘斯《大型曲式学》、杨儒怀《音乐的分

析与创作》、吴祖强《曲式与作品分析》等，这些采用贝多芬三十二首钢琴奏鸣

曲作为实例进行分析，解释相关曲式学概念理论。他们大多对和声、主题动机、

主题内部发展、曲式结构等进行了简单的分析。 

国内外关于贝多芬三十二首奏鸣曲的研究论文也不计其数，从各自不同的角

                                                        
8 [日]龙本裕造，《贝多芬及其独创性研究》，赵斌译，世界知识出版社，1998 年版。 

9 桑桐，《和声学专题六讲》，人民音乐出版社，1980 年版。 
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度对其进行研究，如： 

以尤·阿·克列姆辽夫的“贝多芬的#c 小调奏鸣曲”10首先总结了各作曲家

们对“贝多芬#c 小调奏鸣曲”（月光）情感体验上不同的看法，并提出个人的观

点，认为：“月光”奏鸣曲脍炙人口的主要原因在于它的现实主义的心理描写，

“月光”奏鸣曲辉煌地证明了形式服从内容，内容创造并固定形式的美学原理。

认为贝多芬在“月光”奏鸣曲里达到了分别流露在以前奏鸣曲中的极其重要的各

种因素的综合，这几种因素分别为：⑴深刻的戏剧性 ⑵主题材料的统一 ⑶从第

一乐章到末乐章情节发展的连续性。后通过对“月光”三个乐章的分析，来证明

自己的看法。 

陈世宾的 “贝多芬钢琴奏鸣曲对古典乐派和声语言的发展”11分为两个部分,

第一部分通过分析总结出：贝多芬钢琴奏鸣曲的和声语言仍然属于维也纳古典乐

派和声语言的一般特征范畴，它的特殊性表现在：1.由于加速了功能性和声变化

的频率，加大了变化的幅度，扩展了变化的领域，使音乐获得了更为巨大的发展

动力，促进了曲式结构的扩展。2.由于在功能性的基础上，加深了对和声色彩性

的认识，从而丰富了和声语言，提高了和声的表现力。第二部分从三个方面说明

贝多芬晚期奏鸣曲的浪漫主义倾向：1.下属功能对立功能的支持作用被进一步扩

大。2.对复调音乐的大量使用，对于多声音乐纵横的声部线条更加重视。3由于

对调领域的扩展，意外进行的“意外性”就更强，转调手法更加丰富。 

姚海的“贝多芬钢琴奏鸣曲展开部和声特征分析”12从不协和和弦的使用、

调性布局特征、转调手法、和弦外音及持续音四个方面对贝多芬钢琴奏鸣曲展开

部的和声特征进行了分析。在不协和和弦方面：属功能组和弦的使用增加了音乐

的紧张度，部分和弦的不解决或延迟解决增加了音乐的不稳定感，b II 级音及拿

波里和弦使用增加了和弦不协和的程度，丰富了和声；在转调手法方面:使用同

等音转调、主音转调、平行大小调交替、共同和弦转调等其他一些转调手法；在

调性布局特征方面：贝多芬在其钢琴奏鸣曲展开部中所使用的转调手法已经较自

由，多利用二、三度转调，具有有鲜明的色彩对比，体现其作品已具有“浪漫主

义”特点；在和弦外音和持续音方面：和弦外音的使用增加了音乐的不稳定性，

                                                        
10 尤·阿·克列姆辽夫，贝多芬#c 小调奏鸣曲[J]人民音乐，1955.Z1。 

11 陈世宾，贝多芬钢琴奏鸣曲对古典乐派和声语言的发展[J]音乐学习与研究，1990.03。 

12 姚海.贝多芬钢琴奏鸣曲展开部的和声特征分析[J]音乐探索，2004.04。 
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持续音的使用加强音乐的稳定性，和弦外音与持续音相结合，稳定与不稳定相结

合，使得声部即流畅又具有特色，且在极大程度上丰富了和声的色彩。 

侯康为、王永振的论文“贝多芬的钢琴奏鸣曲”13从和声、旋律、节奏、调

性、变奏技巧、复调处理、气质、色彩效果、及风格诸方面对贝多芬的三十二首

钢琴奏鸣曲进行了研究和探讨。贝多芬奏鸣曲中所具有的典型特征是：1.奏鸣曲

的旋律主要采用的是上、下行音阶式，音乐主题线条清晰。2.奏鸣曲的旋律是琶

音式的。3. 贝多芬的旋律创作, 还包括两种强烈的、富有表现力的材料特征：

其一是靠持续的手法构成主题，音型和短句在不同音高上的重复，其二是用加重

的经过音，支撑和弦的旋律外音, 这一手段充斥于全部奏鸣曲的主题材料和经过

句中。4. 主题被分解成几个短小的部分, 分布干键盘的各个音区 。在和声风格

方面：使用色彩和弦将一些重要主题和声化，贝多芬钢琴奏鸣曲中的和声, 无论

是竖的, 还是对位的或横线条的, 如不过分强调一方的话, 两者至少是平衡的。 

何平“论贝多芬钢琴奏鸣曲的和声特色”14从五个方面对贝多芬钢琴奏鸣曲

中所具有的和声特色进行了分析：1.音乐主题中和声语汇的丰富扩大：早期作品

主题中和声多半为 I、IV、V 和弦，中后期贝多芬突破了这种约束，主题中运用

所有的副和弦、副属和弦及变和弦，在主部主题内部调性的对比也更加明显，不

协和和弦的连续使用以及大、小调频繁交替等使主题的和声发展有了无限的可

能，这样的和弦使用方式及调性的变化成为音乐发展的重要手段之一。2.不协和

和弦的广泛运用：广泛使用和声发展中的动力和弦-不协和和弦，例如：不协和

和弦的连续进行、非正规解决、作为转调的中介和弦及终止和弦等多种形式。3.

同主音调式交替的大量应用 4.调性布局的独特手法：贝多芬奏鸣曲中运用三度

转调来进行色彩对比，还根据音乐的需要而使用下二度调性的游移，，以推动音

乐的发展，是其音乐思维的高度逻辑性的体现。5.和声节奏的典型运用手法：贝

多芬常用动机分裂、和声节奏紧缩以及以此为原则的和弦低音转换步伐等方式来

处理音乐的高潮部分。。 

高宗仁的“贝多芬晚期风格浅谈” 15从赋格、变奏、旋律、曲式、宗教性五

个方面对贝多芬晚期作品的风格进行了总结。在赋格方面：晚期作品中赋格运用

                                                        
13 候康为、王永振.贝多芬钢琴奏鸣曲[J]西安音乐学院学报，1988.02。 

14 何平.论贝多芬钢琴奏鸣曲的和声特色[J]乐府新声，1992.01。 

15 高宗仁.贝多芬晚期风格浅谈[J]人民音乐，1997.11。 
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规模更大、范围更广；在变奏方面：晚期作品里出现了新型的变奏—音型、动机

的变奏，成为了旋律要素向外演化、变异、扩大的方式，给原主题增添新的意境

和色彩；在旋律方面：晚期作品的旋律形式和音乐形象表现出的简洁、无过多技

巧修饰的音乐效果，构成了更为直接的音乐语言及沟通方式；在曲式方面：与传

统上的奏鸣曲曲式、结构、形式产生了差异；宗教性方面：具有一定宗教性，晚

期作品音乐效果具有超凡脱俗、升华神圣的意境。 

除此之外，还有大量的学位论文涉及到了贝多芬的三十二首奏鸣曲，主要有： 

郑菲的《贝多芬中期钢琴奏鸣曲的结构特征与演奏风格—试论有关作品中的

奏鸣曲式》16，华东师范大学，2009 硕士研究生论文。该文以贝多芬中期的奏鸣

曲为研究对象，对贝多芬中期奏鸣曲式的结构特征进行了概括和总结，从引子的

作用、主部主题内部的发展、连接部地位堪比主副部主题、再现部规模的变化、

扩大尾声的规模、创新的反复模式六个方面来阐述。在引子作用方面：与早期奏

鸣曲相比，引子的使用次数较多，对各个部分主题形成提供了基础，预示和声的

发展轮廓，突出了呈示部主题的进入，提供了乐曲发展内容的背景和气氛，可见

贝多芬在创作时更加注意引子的铺垫作用；在主部主题的发展方面：对比早期奏

鸣曲，中期奏鸣曲在主部主题方面有内部对比性加强、规模扩大、曲式多样三个

特征；在连接部地位发展方面：对比早期奏鸣曲，连接部规模更大，给予连接部

同主部主题和副部主题相同的地位；在再现部规模的变化方面：中期奏鸣曲式乐

章的再现部较呈示部规模而言是缩减的；在扩大尾声的规模方面：中期奏鸣曲用

庞大的尾声来总结整个奏鸣曲式的发展，称为奏鸣曲式的第四个部分；在创新的

反复模式方面：总结出贝多芬中期奏鸣曲中三种创新的反复的模式，打破了古典

奏鸣曲式的传统。最后，作者对贝多芬中期奏鸣曲的演奏技巧做出了具体的分析

和研究，包括：踏板、力度、速度等方面的特征和处理。 

除此之外，硕士、博士研究生论文还有：福建师范大学黄海澜的“贝多芬晚

期钢琴奏鸣曲中的赋格研究”， 湖南师范大学李文韬的“贝多芬晚期五首钢琴

奏鸣曲的艺术特色与精神境界—以 NO.106 为例”， 东北师范大学王昕的“莫扎

特与贝多芬钢琴奏鸣曲第一乐章和声分析比较”， 中央音乐学院傅晶晶的“浅

析贝多芬钢琴奏鸣曲 OP.111的创作特点及演奏”， 江西师范大学刘美辰的“贝

                                                        
16 郑菲，贝多芬中期钢琴奏鸣曲的结构特征与演奏风格-试论有关作品中的奏鸣曲式[D].上海：华东师范

大学，2009.4.1。 
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多芬钢琴奏鸣曲 OP.14 NO.1O 和 OP.81 比较与研究”， 湖南师范大学刘碧贞的

“从作曲技法角度看贝多芬钢琴奏鸣曲中的浪漫因素”， 武汉音乐学院陈雅春

的“贝多芬钢琴奏鸣曲中的增六和弦研究”，等等。 

总体来说，以贝多芬的三十二首钢琴奏鸣曲作为研究对象的文献及著作多为

对其演奏技法、曲式结构特征、部分段落和声布局等方面的研究，而相关贝多芬

创作晚期中的五首奏鸣曲所使用的转调法的分析归纳及总结则是很少，这就为本

文的写作留足了空间。 

第三节  本文主旨 

本文的研究目的是：通过对贝多芬晚期五首钢琴奏鸣曲中所使用的转调方法

进行分析归纳与总结，进一步了解晚期钢琴奏鸣曲在调性方面与早期及中期的作

品相比有何变化，在转调方面是否存在特征技法的转变，如何预示之后浪漫派作

曲家所使用的转调方法。 

对贝多芬创作晚期五首奏鸣曲的转调法的研究是专就作曲技术的一个侧面

进行技术性的分析，这五首作品中频繁的调性变化是其重要特征之一，且这五首

作品较之前的作品相比，在调性转换上更为广泛，除运用平行调、属、下属调等

近关系调进行转调以外，还大量运用了二、三度关系调转调、同名大小调交替、

等音转调等中远关系调转调等。 

选择贝多芬晚期五首奏鸣曲的转调法作为研究对象，透过调性发展这个窗口

理解贝多芬音乐创作的技法特征，这正是本文主旨所在。 
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第二章   近关系转调 

 

转调，首先要明确调关系，也就是两个调之间的共同因素和融合度。 

一般，根据两个调之间的共同和弦的多少来确定调性关系的远近，比如，斯

波索宾将大调的近关系定位为：属大调、属平行调、平行调、下属大调、下属平

行调，再加上下属小调，这是因为下属小调和主调之间有两个正三和弦相同，音

响关系融洽，因此属于近关系；小调则定位为：属小调、属平行调、平行调、下

属小调、下属平行调，再加上属大调，理由同上。 

也有直接用调号相差的数量来确定调关系的方法，如桑桐就直言：“每一个

调都有五个近关系调。”17在主调的近关系调中，除平行调以外，其余各调与主

调只相差一个调号。这种归纳法比较简明，不易引起歧义，本文采用该方法来定

位近关系调。 

通常由原调转入其近关系调使用通过自然音共同和弦转调较多，其中有四个

和弦可以作为共同和弦进行使用，且各个和弦的音都为调式中的自然音。本文根

据所转调的调性功能将近关系转调分为：原调向属功能组转调、原调向下属功能

组转调两个部分。 

 

第一节 原调向属功能组转调 

1.大调向属功能组转调 

大调属功能组调性：属大调、中音小调 

⑴大调转入属大调：自然音共同和弦为原调Ⅰ级和弦（新调Ⅳ级和弦）、原

调Ⅲ级和弦（新调Ⅵ级和弦）、原调Ⅴ级和弦（新调Ⅰ级和弦）、原调Ⅵ级和弦（新

调Ⅱ级和弦）。 

                                                        
17桑桐，《和声的理论与应用》，上海音乐出版社，1988 年 4 月第一版，第 81 页。 
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谱例 1-1 （OP.101 Nr.28）第一乐章奏鸣曲式呈示部的主题部分，第 5小节

处为主题的第二乐句，主要调性为 A大调，乐曲发展至第 6小节第三拍处较之前

的第一乐句中的第 2小节发生变化，在第 7小节的第一拍通过共同和弦改变原先

调性，转入其近关系调属大调 E 大调，将和弦#f-a-#c 作为二者的共同和弦进行

转调，和弦#f-a-#c 在 A 大调中为Ⅵ级三和弦，在 E 大调中为Ⅱ级三和弦，之后

连接 E大调的Ⅴ7-Ⅰ对新调性进行巩固。 

 

谱例 1-2（OP.110 Nr31）该部分为第一乐章呈示部中的副题部分，第 22小

节，乐曲主要调性为 bA 大调，发展至第 23 小节通过共同和弦 be-g-bb 转到其属

大调 bE 大调中，三和弦 be-g-bb 在 bA 大调中为其Ⅴ级三和弦，在 bE 大调中为其

Ⅰ级三和弦 

 

在五首奏鸣曲中，使用自然音共同和弦转入主调的属大调还有 OP.101 Nr.28

第二乐章第 7小节、OP.106 Nr29第一乐章第 91小节、OP.109 Nr30 第一乐章第

5小节、第四乐章第 27小节等。 

属大调，是最常用的副调之一。属大调与原调两者主音之间的距离为纯五度，

两者之间的联系性强。大调转入其属大调，在贝多芬的作品中是使用的较为广泛

的转调方式，在早期的奏鸣曲中，这种转调方式随处可见。在晚期五首作品中，

共计 15 次由大调转入其属大调。 

与转入属大调相比，大调转入其属大调的平行小调—中音小调，在调式色彩的
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变化方面比属大调更为显著。 

⑵大调转入中音小调：自然音共同和弦为原调 I 级和弦（新调Ⅵ级和弦）、原

调Ⅲ级和弦（新调 I级和弦）、原调Ⅴ级和弦（平行自然小调Ⅲ级和弦）、原调Ⅵ

级和弦（新调Ⅳ级和弦）。 

谱例 1-3（OP.101 Nr28）第四乐章乐曲开始在 F 大调上进行，发展至第 113

小节通过共同和弦 d-f-a转入其中音小调 a小调上，三和弦 d-f-a是 F大调的Ⅵ

级三和弦，同时为 a小调的ⅳ级三和弦，之后旋律在 a小调上进行，至 118小节

到达 a小调的ⅰ级主和弦。 

 

谱例 1-4（OP.106 Nr29）第三乐章第 163 小节，乐曲在 G 大调上进行，低

音声部半音上行 a-
#
a-b,上方声部保持，将第 164小节的第一拍 b-d-

#
f和弦作为

共同和弦，在 G 大调中 b-d-#f 是其Ⅲ级三和弦，在 G 大调的中音小调 b 小调中

是其ⅰ级主三和弦。 

 

在五首奏鸣曲中，使用共同音和弦转入大调的中音小调的还有：OP.106 Nr29 

第一乐章 167 小节、第三乐章第 164 小节、第四乐章第 73 小节、第 111 小节等

等，共计 8次转调。主音距离为三度的由大调向其中音小调的转调在贝多芬的晚

期五首奏鸣曲中的使用，较之前早期的奏鸣曲中使用更为广泛。四、五主音距离

的调性转变主要体现出了调性之间的功能关系，而主音距离为三度的转调则进一
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步的强调了调性之间色彩性的对比作用。 

2.小调向属功能组转调 

小调属功能组调性：属小调、下主音大调、平行大调 

⑴小调转入属小调：共同和弦为：原调Ⅰ级和弦（新调Ⅳ级和弦）、原调（自

然小调Ⅲ级和弦）（属自然小调Ⅵ级和弦）、原调（自然小调Ⅴ级和弦）（属自然

小调Ⅰ级和弦）、原调（自然小调Ⅶ和弦）(属自然小调Ⅲ级和弦)。 

谱例 1-5（OP.111 Nr32）第一乐章第 128 小节，前调为 f 小调，之后转入

其属小调 c 小调，f 小调通过其主和弦 f-a-c 作为共同和弦同时为 c 小调的ⅳ

级和弦进行转调，之后紧接 c小调的Ⅶ/Ⅴ和弦解决到Ⅴ7和弦再进行到 c小调的

ⅵ和弦阻碍进行。 

 

在晚期五首奏鸣曲中，使用自然音共同和弦使小调转入其属小调的还有：

OP.101 Nr28 第一乐章的第 49小节、OP.106 Nr29 第二乐章的第 89小节、第三

乐章的第 171小节、第四乐章的第 123小节等等，共计 7处。 

属小调同样是较为常用的副调之一，与原调主音之间的音程距离为纯五度，

在调性色彩方面与原调的对比性不够强烈，但在贝多芬早期奏鸣曲中使用的较为

频繁，但在晚期作品中，使用的次数则相对较少。 

⑵小调转入下主音大调：下主音大调是原调属小调的平行大调，同时也是小

调自然的Ⅶ级上的大调。二者之间自然音共同和弦为：原调Ⅰ级和弦（新调Ⅱ级

和弦）、原调（自然小调Ⅲ级和弦）（新调Ⅳ级和弦）、原调(自然小调Ⅴ级和弦)

（新调Ⅵ级和弦）、原调（自然小调Ⅶ级和弦）（新调Ⅰ级和弦）。 

谱例 1-6（OP.110 Nr31）第一乐章，该部分乐曲在 bb 小调上发展，进行到

第 54 小节转入 bA 大调，bA 大调是 bb 小调属小调的平行大调，共同和弦为 bb 小

调的ⅰ级和弦 bb-bd-f ,同时该和弦在 bA 大调中是Ⅱ级自然音和弦，之后进行到
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b
A大调的属七和弦的第一转位在第 56小节到达

b
A大调的Ⅰ级原位主和弦，起到

巩固调性的作用。 

 

晚期五首奏鸣曲中，由小调转入属小调的平行大调—下主音大调的使用较为

少见，下主音大调的调性色彩较为明朗，更多时候，在作品中起到了调性过渡的

作用。晚期五首作品中，通过自然音的共同和弦转入小调的下主音大调的实例还

有：OP.101 Nr28 第一乐章第 52小节、OP.106 Nr29 第二乐章第 44小节、OP.109 

Nr30 第三乐章第 106小节，共计 4处。 

⑶小调转入平行大调：小调的平行大调即其中音大调，两者主音之间距离为

三度。在自然小调与其平行大调之间，所有的和弦都可以作为共同和弦使用，旋

律小调与其平行大调之间，除去属功能组的和弦，其余各级和弦都可以作为自然

音的共同和弦进行使用。 

谱例 1-7（OP.111 Nr32）第二乐章中，有大量通过 a 小调的自然和弦作为

共同和弦转入到其平行大调 C大调的部分，如：将 a小调的ⅰ级和弦（C大调的

Ⅵ级和弦）作为共同和弦进行转调。 
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谱例 1-8（OP.109 Nr30）第一乐章从 23小节起，乐曲在#g 小调上进行，发

展至 30 小节第一拍时，通过自然音共同和弦#g-b-#d,转入其平行大调 B大调，30

小节的第二拍接 B 大调Ⅴ级的三和弦的#f-#a-#c，在 31小节连接 B大调 I级的主

和弦，对 B大调的调性进行巩固。 

 

在晚期五首奏鸣曲中，通过自然音和弦转调到小调的平行大调的实例不胜枚

举，如：OP.101 Nr28 第三乐章第 5小节、第四乐章第 144小节、OP.106 Nr29 第

一乐章第 156小节、第二乐章第 61小节、第三乐章第 45小节等等，共计 18处。 

小调的平行大调同样也是使用较为常见与频繁的副调之一。大调式的色彩较

为明亮，与原调形成调性色彩之间更加鲜明的对比。在贝多芬晚期的五首作品中，

小调转向其平行大调的次数较大调转向其平行小调的次数应用的更多，小调转向

其平行大调使用了 18次，大调转向其平行小调使用了 11次。 

第二节 原调向下属功能组转调 

1.大调向下属功能组转调 

大调下属功能组调性：平行小调、下属大调、上主音小调 

⑴大调向平行小调转调：大调的平行小调即下中音小调，一般使用的自然音

共同和弦为：原调的Ⅱ级和弦（新调的ⅳ级和弦）、原调的Ⅳ级和弦（新调的ⅵ
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级和弦）、原调的Ⅵ级和弦（新调的ⅰ级和弦）、原调的Ⅶ级和弦（新调的ⅱ级和

弦）。 

谱例 1-9（OP.111 Nr32）第二乐章,该乐曲在 C大调上进行，到第 2小节处，

通过 C大调与 a小调的共同自然和弦 a-c-e进行转调，之后进行到 a小调的Ⅴ三

和弦的第一转位及ⅰ级主和弦，对调性进行了巩固。除此例之外，在 OP.111 Nr32

中有大量的 C大调通过自然音和弦转到其平行小调 a小调的实例，如：第二乐章

的第 24 小节、第 56 小节、第 80 小节，使用 C 大调的Ⅵ级和弦同时是 a 小调的

ⅰ级和弦作为共同和弦；使用 C大调的Ⅰ级和弦同时是 a小调的ⅲ级和弦作为共

同和弦；使用 C大调的Ⅱ级和弦同时是 a 小调的ⅳ级和弦作为共同和弦进行转调

等。 

 

在贝多芬晚期的五首作品中，使用自然音作为共同和弦由大调转向其平行小

调的转调方式共计 11次，是贝多芬在转调方面较常使用的手法之一。 

⑵大调向下属大调转调：可以使用的自然音共同和弦为：原调 I级和弦（新

调Ⅴ级和弦）、原调Ⅱ级和弦（新调Ⅵ级和弦）、原调Ⅳ级和弦（新调 I级和弦）、

原调Ⅵ级和弦（新调Ⅲ级和弦）。 

谱例 1-10(OP.109 Nr30)第一乐章，该片段为第一乐章的展开部，主调为 B

大调，进行到第 40 小节由 B 大调转到其下属大调 E 大调上，通过 B 大调的Ⅳ级

和弦 E-#G-B 同时为 E 大调的Ⅰ级和弦，将其作为共同和弦进行转调，之后在长

达 12小节的 E大调属和弦的支撑上进行延伸，最后该展开部在 E大调上结束 
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谱例 1-11（OP101 Nr28）第二乐章，该部分为一个重复乐句，在重复乐句

的末尾处转到 F大调的属大调-C大调上，之后又通过第 9小节的第一拍中自然

音共同和弦 c-e-g 转回 C大调的下属大调 F大调，在 C大调中 c-e-g和弦为其Ⅰ

级主三和弦，在 F 大调中为其Ⅴ级三和弦。 

 

在作品中，一般属调与下属调，是两个相对比的调性，下属大调的调性色彩

较庄重，在作品中的应用较为广泛。在晚期五首奏鸣曲中共使用了 10次。 

⑶大调向上主音小调转调：自然音共同和弦为：原调Ⅰ级和弦（平行自然小

调Ⅶ级和弦）、原调Ⅱ级和弦（新调Ⅰ级和弦）、原调Ⅳ级和弦（平行自然小调Ⅲ

级和弦）、原调Ⅵ级和弦（平行自然小调Ⅴ级和弦）。 
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谱例 1-12（OP.110 Nr31）第一乐章奏鸣曲式中呈示部结尾与展开部的开始，

乐曲在呈示部中为 bE大调，在展开部中使用 bE大调的下属平行小调-上主音小调

f小调作为主要调性，在第 38小节使用 bE大调的Ⅰ级主和弦 be-g-bb作为自然音

共同和弦过渡到 f 小调，在 f小调中 be-g-bb为Ⅶ级和弦，之后在 39小节，出现

f小调的特征音 bd,在 40小节连接 f小调的主四六和弦，对 f小调的调性进行巩

固。 

 

在贝多芬晚期的五首作品中，使用大调转向其下属大调的平行小调-上主音

小调的转调方式，并不多见，除 OP.110 Nr30 中的谱例 1-12之外，还有：OP.106 

Nr29第一乐章第 87小节、第 151小节、第二乐章第 37小节、OP.110 Nr30第三

乐章第 123小节等共计 5处使用。 

 

2.小调向下属功能组转调 

小调的下属功能组调性：下属小调、下中音大调 

⑴小调转向下属小调转调：共同和弦为：原调 I级和弦（下属自然小调Ⅴ级

和弦）、原调（自然小调ⅲ级和弦）(下属自然小调Ⅶ级和弦)、原调Ⅳ级和弦（新

调 I级和弦）、原调（自然小调Ⅵ级和弦）（下属自然小调ⅲ级和弦）。 

谱例 1-13（OP.106 Nr29）第三乐章第 17 小节，乐曲在#c 小调上进行，至

17小节通过共同和弦#c小调的ⅳ级三和弦#f-a-#c转向其下属小调#f小调，在 18

小节进行到#f小调的ⅰ级四六和弦及属七和弦，对#f小调的调性进行巩固。 
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由小调转入下属小调的应用在贝多芬晚期五首作品作品中比较少，下属小调

的情绪色彩较庄重、暗淡，与原调调性色彩的对比性不强。 

⑵小调转向下中音大调：小调的下中音大调—下属小调的平行大调。二调之

间可以作为自然音共同和弦有：原调 I 级和弦（新调Ⅲ级和弦）、原调（自然小

调Ⅲ级和弦）（新调Ⅴ级和弦）、原调Ⅳ级和弦（新调Ⅵ级和弦）、原调Ⅵ级和弦

（新调Ⅰ级和弦）。 

谱例 1-14（OP.101 Nr28）第一乐章第 43 小节，由原调#f 小调转向其下中

音大调-D大调，将#f小调的ⅰ级主和弦#f-a-#c作为自然音共同和弦转入 D大调，

在 D 大调中#f-a-#c 为其Ⅲ级三和弦，之后连接 D 大调的Ⅴ级七和弦及其转位，

在第 45 小节到达 D大调的Ⅰ级主和弦，对调性进行了巩固。 

 

谱例 1-15 (OP.110 Nr31)第一乐章第 44-47 小节，原调为 f 小调，在第 46

小节处将使用 f 小调的ⅰ级三和弦（同时为 bD 大调的Ⅲ级和弦）作为共同和弦

进行转调。在第 49 小节进行到 bD大调的Ⅴ级七和弦及Ⅰ级主和弦，确立新调-bD

大调的建立。 
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小调的下中音大调，调性色彩一般比较明朗，下中音大调与原调主音之间为

三度关系，二者之间的调性色彩对比性较强。贝多芬在其早期及中期的奏鸣曲中，

较少使用从小调转向其下中音大调的转调手法，在晚期的五首奏鸣曲中使用了共

计 7次。 

 

小  结 

通过对贝多芬晚期五首奏鸣曲中向近关系调转调的研究分析可以统计出： 

1.从调性功能关系来看： 

在原调为大调时通过自然音共同和弦向属功能组的转调中：转向属大调共计

15 次，转向中音小调共计 8 次；原调为大调转向下属功能组的转调中：转向平

行小调共计 11次，转向下属大调共计 10 次，转向上主音小调共计 5次。 

在原调为小调时通过自然音共同和弦向属功能组的转调中：转向属小调共计

7 次，转向下主音大调共计 4 次，转向平行大调共计 18 次；原调为小调转向下

属功能组的转调中：转向下属小调共计 2 次，转向下中音大调共计 7次。 

1. 从主音距离关系来看： 

主音距离为大、小三度的转调共计：41 次；主音距离为四、五度的转调共

计：34 次；主音距离为大、小二度的转调共计：12次。 

从统计的数据研究来看，近关系转调中的三度关系转调在贝多芬晚期五首钢

琴奏鸣曲中使用率较高。 
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第三章 远关系转调 

上一章我们研究了贝多芬晚期五首钢琴奏鸣曲中的近关系转调，本章将对其

远关系转调进行研究。 

关于远关系，一般的说除了近关系就是远关系，但是根据相差调号的多少还

是可以在分成多种类型，如桑桐就将远关系分成了四类：“在远关系调中，根据

各种不同的关系而区分不同的类别，这些关系有：融合程度、调性方向、亲缘关

系、联系因素四类。”18 

根据主音音程之间的关系可将远关系调分为：⑴上、下大小三度关系⑵上、

下大小二度关系⑶上、下增四度关系。 

根据两调之间调号的差异可将远关系调分为：⑴升号方向调性-属调系统的

连锁关系⑵降号方向调性-下属调性系统的连锁关系。 

根据新调的主和弦与原调的共同因素之间的亲缘关系，可将远关系调分为：

⑴同主音调的主音、五音与原调相同，仅存在大、小三度的区别，关系最密切。

⑵新调的主和弦包含原调主和弦中的组成音⑶新调的主和弦包含原调中的其他

自然音级上的音⑷新调主和弦不包含原调自然音级中的音。 

根据两调之间的自然音共同和弦，可将远关系调分为：⑴相差两个调号的调

性之间有两个自然音共同和弦⑵在和声大调或和声小调时，自然音共同和弦会增

加⑶两调之间无共同和弦。 

第一节  原调自然音和弦作共同和弦转调 

1.前调自然音和弦等于后调自然音和弦 

这种转调方法在远关系调中，一般只适用于相差两个调号的调性之间使用。 

例如：C大调的Ⅳ级自然三和弦可以转化为与其相差两个降号的 bB大调的Ⅴ

级自然三和弦，g 小调Ⅶ级自然三和弦；C 大调的Ⅴ级自然三和弦可以转化为与

其相差两个升号的 D大调的Ⅳ级自然三和弦及 b小调的ⅵ级自然三和弦 

                                                        
18桑桐，《和声的理论与应用》，上海音乐出版社，1988 年 4 月第一版，第 404 页。 
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谱例 2-1（OP.106 Nr29）第三乐章第 22-23 小节，乐曲在 G 大调上进行，

在第 24 小节通过其Ⅴ级自然音三和弦 d-#f-a作为共同和弦，转入与其相差两个

调号的远关系调#f 小调，在#f 小调中，和弦 d-#f-a 为其ⅵ级自然音三和弦。在

24 小节的最后半拍进行至#f 小调的主和弦，之后旋律一直在#f 小调上发展。同

样，在该乐章的第 102小节，G大调通过Ⅴ级自然音共同和弦转入#f小调。 

 

谱例 2-2（OP.106 Nr29）第三乐章第 109-110小节，乐曲在 G大调上进行，

在第 110 小节转入与其相差 2个调号的远关系调#f小调，使用 G 大调的Ⅲ级自然

音和弦 b-d-#f作为共同和弦，同时和弦 b-d-#f在#f小调为其ⅳ级自然音三和弦，

在第110小节的最后半拍到达#f小调的主和弦，对#f小调的调性进行巩固和发展。 

 

谱例 2-3（OP.110 Nr31）第三乐章第 60-66小节，主调为 bA大调，在第 65

小节，通过
b
A 大调的自然音和弦转入与其相差两个调号的远关系调 g 小调，共
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同音和弦为
b
A大调的Ⅴ7和弦

b
e-g-

b
b-

b
d,同时该和弦为新调 g小调的ⅵ自然音七

和弦，65小节之后乐曲在 g小调上进行发展，第 69小节进行到 g小调的主和弦。 

 

 在贝多芬晚期五首奏鸣曲中，相差两个调号的远关系转调共计 19处，仅有

3 处采用通过前调的自然音和弦等于后调的自然音和弦来进行转调。在贝多芬

早、中期奏鸣曲作品中，通过这种方式转调到相差两个调号的远关系中，则较为

常见。 

谱例 2-4 该曲为贝多芬钢琴奏鸣曲 OP.7 Nr4 第 181-189 小节，乐曲在

181-184 小节主调性为 d小调，在 185小节通过 d小调的ⅵ级自然音和弦 bb-d-f

转入与其相差两个调号的远关系调 bE 大调，bb-d-f 和弦在 bE 大调中为Ⅴ级自然

和弦。 
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2.前调自然音和弦等于后调变化音和弦 

“将前调的自然音和弦转换为新调中的常用的某一带有变音的和弦，用该和弦引

入新调。”19
 

谱例 2-5（OP.106 Nr29）第一乐章第 237-240小节，乐曲在 bE大调上进行，

第 237 小节为 bE 大调的Ⅰ级四六和弦，238 小节为 bE 大调的Ⅴ级和弦，进行到

第 239 小节时，将 bE 大调的Ⅴ级自然和弦作为共同和弦转调到与其相差三个调

号、且主音距离为三度的 bG，bE 大调的Ⅴ级自然和弦为 bb-d-f，在 bG 大调中该

和弦为建立在Ⅵ级上的Ⅴ三和弦，即
b
E（Ⅴ）=

b
G(Ⅴ/Ⅵ)前调的自然音和弦等于

后调的变化音和弦。乐曲在 240 小节进行到 bG 大调的Ⅰ级四六和弦及Ⅴ级七和

弦，对 bG大调的建立进行了巩固。 

 
 

谱例 2-6（OP.106 Nr29）第四乐章第 7-9 小节，乐曲在 B 大调上进行，在

第 8小节通过 B大调的自然音和弦转调到其相差 2个调号的远关系调 A大调上，

第 8 小节的最后部分，通过 B 大调的Ⅱ级自然三和弦
#
c-

#
e-

#
g 同时是 A 大调中建

立在Ⅵ级上的Ⅴ三和弦，即 B（Ⅱ）=A（Ⅴ/Ⅵ）前调的自然音和弦等于后调的

变化音和弦，在第小节进行到 A大调的 I 级主和弦上，并继续发展。 

                                                        
19桑桐，《和声的理论与应用》，上海音乐出版社，1988 年 4 月第一版，第 416 页。 
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谱例 2-7（OP.109 Nr30）第三乐章第 125-130 小节，该部分为第三个乐章

的第五个变奏，第 125-129小节在 G大调上发展，在第 129小节通过 G大调的自

然三和弦转入与其相差 3个调号的远关系调 E大调，通过的 G大调的自然和弦是

Ⅵ级三和弦 e-g-b,在 E 大调中为其 b3 音的Ⅰ级主和弦即小主和弦，转入主调 E

大调之后在第 135 小节发展至 E大调的终止式，对 E大调的调性进行了巩固。 
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第二节 原调变化音和弦作共同和弦转调 

1.前调变化音和弦等于后调自然音和弦 

在前调的变化音和弦中，常作为共同和弦使用的转调和弦主要有：副属和弦、

bⅡ级和弦、bⅥ级和弦等。 

谱例 2-8（OP.111 Nr32）第一乐章第 121-124 小节该片段为 C 大调，在第

123小节处的第二个和弦由前调的 C大调通过变化音和弦转入 f 小调，在 C大调

来看，该和弦为 e-g-bb-db 是 C 大调的在Ⅳ上建立的Ⅶ7和弦，将其作为共同和

弦，在 f 小调来看为其ⅶ7和弦，之后连接到 f小调的ⅱ4
3和弦，在第 124小节处

进入到 f小调的 K4
6-Ⅴ–Ⅴ2-Ⅰ6，从而更加巩固了 f小调的调性。 

 
 

谱例 2-9（OP.109 Nr30）第二乐章 75-80 小节，乐曲在 75-78 小节为 b 小

调，低声部建立在 b 小调的主音持续之上，在第 79 小节通过 b 小调的变化音和

弦转入其相差两个调号的远关系调 C大调，低音声部改变为在 C 大调的主音上继

续持续进行。第 79 小节中，使用 b 小调的变化音和弦为 bⅱ级三和弦同时为 C

大调的Ⅰ级主和弦，C 大调在主持续音的支持下进行了 3 小节后到达 C 大调的 I

级和弦。 
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谱例 2-10（OP.106 Nr29）第三乐章第 10-15小节，该部分在第 10-14小节

时为#f 小调，进行到第 14 小节第一拍时，通过#f 小调的变化音和弦转调到其相

差两个调号的远关系调 G大调，在调性上形成色彩性的对比。作为共同和弦的是

#f小调的 bⅱ级三和弦同时为 G大调的Ⅰ级主三和弦，即#f（bⅱ）=G（Ⅰ）.同时

在第 14 小节进行到 G大调的阻碍终止。 

 

在晚期五首作品的转调中，共计有 6 次通过 bⅡ级和弦转入远关系调中，     

bⅡ级和弦又称拿波里和弦。拿波里和弦最早与弗里吉亚调式有着不可分割的联

系，主音与Ⅱ级音之间是小二度的关系，这一和弦的应用是伴随着大小调的体系

的形成而逐步发展的。较早期、中期的作品相比，晚期作品中有着更深层次的发

展。在早期作品中，拿波里和弦有较少的使用，多作为变音和弦的预备和弦，一
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般应用在小调的作品中，为了避免
b
Ⅱ级与Ⅵ级音造成增四度、减五度的音程关

系，通常 bⅡ级音下行进行到主音解决。然而这种应用上的限制很快在十八世纪

后期被突破，拿波里和弦与大调式相结合，形成了较明显的调性色彩的变化。根

据拿波里和弦在音乐的调性中所具有的色彩性的意义，贝多芬则将其融入到使得

调性变化的方法当中,多次使用 bⅡ级三和弦及其转位进行转调或表达音乐思想，

使得和声的色彩赋予更多的变化，为十九世纪后期的 bⅡ级和弦及其转位的使用

奠定了坚实的基础。 

“通过 bⅡ级和弦进行转调的方法，可以迅速转入远关系调，但有时会有较

突然或新调不够稳定的效果，因此在引入新调后，需通过阻碍终止、和声的延伸

等方法巩固新调。”20 

而在莫扎特的作品中，对于拿波里和弦的使用则相对较少，一般处于不重要

的位置或节拍，在音乐风格或形象需要时，使用拿波里和弦稍加色彩性的点缀。 

2.前调变化音和弦等于后调变化音和弦 

“这种转调方法是通过前调常用的变音和弦转换为新调相同结构的其他音

级或其他类型的变音和弦而转向新调”。21例如使用原调的 bⅥ级和弦转换为新调

的副属和弦、bⅡ级和弦等。 

谱例 2-11（OP.106 Nr29）第四乐章第 72-76小节，该部分在 72-74小节时，

主要调性为 f 小调，在第 75 小节将 f 小调的变化音和弦作为共同和弦引入新调

-be 小调，be 小调与 f 小调相差两个调号，为远关系调。二者通过 f 小调的变化

音和弦 a-c-be进行转调，在 f小调中 a-c-be为建立在ⅳ级上的Ⅶ7和弦，同时在

be小调中该和弦则为建立在Ⅴ级上的Ⅶ7和弦，即 f（VII7/iv）=be(VII7/Ⅴ)。完

成转调之后，乐曲在 be小调上进行，对新调的建立进行巩固及发展。 

                                                        
20桑桐《和声的理论与应用》，上海音乐出版社，1988 年 4 月第一版，第 442 页。 

21同上，第 454 页。 
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谱例 2-12（OP.110 Nr31）第三乐章第 76-81小节，乐曲的 70-76小节主要

调性为 g 小调，在第 77 小节的第二拍通过 g 小调的变化音和弦转入其相差两个

调号的远关系调 bA 大调，作为共同和弦进行转调的和弦为 c-e-g-bb，在 g 小调

中该和弦为建立在Ⅶ级上的Ⅴ7和弦，在 bA大调中则为建立在Ⅵ级上的Ⅴ7和弦，

即 g（Ⅴ7/VII）=bA(Ⅴ7/Ⅵ)。二者在主音距离上为小二度，bA大调同时是 g小调

的上主音大调，在调性色彩方面有比较强烈的对比效果。 
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 小  结 

通过对贝多芬晚期五首钢琴奏鸣曲中向远关系调转调的分析可统计出： 

1.从共同和弦的性质来看： 

前调自然音和弦等于后调自然音和弦的转调共计：15 次；前调自然音和弦

等于后调变化音和弦的转调共计：6次；前调变化音和弦等于后调自然音和弦的

转调共计 17次；前调变化音和弦等于后调变化音和弦的转调共计：3次。 

2.从主音距离关系来看： 

远关系转调中，主音距离为上、下三度关系的转调共计：13 次；主音距离

为上、下二度关系的转调共计：17次；主音距离为四、五度关系的转调共计：8

次。 

 由统计数据可以看出，晚期五首作品向远关系调转调中，主音关系为二度、

三度的转调与主音距离为四、五度的转调相比占大部分。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

万方数据



 38 

第四章  等音转调及其他转调技法 

“在十二平均律中，音名不同而实际音相同的音叫做等音。” 22 

一个和弦中，一个音或者几个音做等音变化之后，和弦的结构可以由原先的

结构变化成另一种和弦的结构，这样叫做等和弦。 

在转调方法中，用等和弦来改变原先和弦的结构、位置或者功能等，使得原

先的和弦变成新调性的某一个和弦从而完成从原调到新调的转变，这样的转调方

法称为等音转调。 

通过等音和弦转调是一种半音化的和声手法，是建立在声部中的半音进行或

者是半音阶的进行的基础上的，一般多使用等音和弦转向关系较远的调，通常多

使用这些等音和弦的结构上的特殊性或者是调性意义上的不确定性，来改变其音

级的意义，或是和弦的位置与音的倾向性来构成新的效果。 

等音转调一般多用于乐曲中的新的段落或是新主题出现之时，这样可以使得

新主题较之前的主题或段落而言更有鲜明的效果，有利于新主题或段落的发展或

过渡，同时连续的等音和弦的使用，可以使得调性更具有色彩性。利用等音和弦

转调，体现了贝多芬在创作晚期五首奏鸣曲中将调性的和声功能与色彩性功能相

结合。 

第一节 减七和弦等音转调 

减七和弦等音转调：减七和弦是由三个小三度向上叠置而成，小三度与增二

度是等音程，增四度与减五度是等音程，所以每个减七和弦有四种不同的记谱法，

以至每个减七和弦有三个等和弦。常见的减七和弦主要有：解决到主和弦的导减

七和弦、副属减七和弦、重属减七和弦。使用减七和弦进行等音和弦转入远关系

调，可以由此获得更加强烈的色彩对比效果。 

谱例 3-1减七和弦及其等和弦的三种常用功能如图所示： 

                                                        
22桑桐，《和声的理论与应用》，上海音乐出版社，1988 年 4 月第一版，第 491 页。 

万方数据



 39 

 

谱例 3-2（OP.109 Nr30）第一乐章第 60-62 小节，乐曲前部分在 E 大调上

进行，在第 62小节处，通过减七和弦等音转调到其远关系调—C大调，第 62小

节最后一拍中，通过 E大调的Ⅱ级上建立的Ⅶ7和弦进行等音转调，其中#e=f、#g=ba,

转变为 C大调的Ⅶ7和弦。 

 

谱例 3-3（OP.106 Nr29）第三乐章第 145 小节，该部分为第三乐章奏鸣曲

式的再现部，乐曲在#F 大调上进行，d-#e-#g-b 为#F 大调在Ⅶ级上的七和弦第三

转位的减七和弦，之后转入其远关系调 bE 大调，将减七和弦做等和弦变换：#e=f、

#g=ba 和弦变化为：d-f-ba-bc,是 bE大调的Ⅶ级上的七和弦。 

万方数据



 40 

 

在早、中期的作品中也有同样使用减七和弦等音进行转调的，但相比晚期的

作品，并没有如此广泛。 

谱例 3-4（OP.13）乐曲由 c 小调中的重属Ⅶ级减七和弦作为 g 小调中的Ⅶ

级和弦解决到 g小调的ⅰ级和弦，至第 2 小节，使用该和弦作为 e小调的减七和

弦从而转向新调 e 小调。 

 

“减七和弦被称为是最奇怪的和弦，乃由于它那迷人的、惊异的性质，即其超群

的音响美，不可思议的善变性，以及暗示与变现情绪的万能。”23 

将减七和弦作为转调和弦，可以推动音乐发展，在贝多芬的音乐作品中，利

用减七和弦进行转调或离调的实例不甚枚举，通常是利用减七和弦转入原调的属

大调、属大调的平行调、下属大调、甚至是Ⅱ级调等等，增加了音乐的戏剧性的

因素及丰富新颖的和声效果。 

在海顿、莫扎特的作品当中，减七和弦的使用相对较少，通常是做为经过式

                                                        
23 [美]柏西·该丘斯，《音乐的构成》，人民音乐出版社，1964 年版，第 131 页 

万方数据



 41 

的和弦或辅助式的和弦来使用，而在强拍的位置上使用减七和弦，一般持续的时

间较短，且会很快解决到下一和弦。而贝多芬则把减七和弦主要作为“表现悲剧

性、紧张性、斗争性和戏剧性的和声材料”24，他用这一材料来塑造人物形象，

描绘事物景象等等。除了使用减七和弦作为转调、离调和弦外，还用其主题旋律；

作为连接两段的连接部分，作为乐句、乐段的半终止等众多方式。 

贝多芬使用减七和弦或减七和弦的分解和弦作为主题旋律，或是构成主题的

动机等等，在创作晚期的五首奏鸣曲中是常用的手法。使用减七和弦作为主题的

旋律，加强了乐曲的动力性，推动音乐的向前发展。 

谱例 3-5 在 OP.111 的引子中的主题部分，就使用了减七和弦的材料以及特

殊的节奏型构成，在这个主题动机的基础上通过不断的分裂和移位来使音乐进行

发展，在引子（1-18小节）中，减七和弦以各种形式不断重复出现，共计 21次。

强烈的黑白反差式的力度对比，使音乐紧张而富于戏剧性，并预示奏鸣曲式快板

本身必将有更大的对比。在展开部中有一段主题的分裂模进是通过建立在一系列

减七和弦上不断增强的。“呈示部和再现部中八度齐奏的十六分音符分解的减七

和弦及尾声中减七和弦的巧妙使用，显示了贝多芬把减七和弦的特殊功能发挥到

了淋漓尽致的地步。” 

 

 

第二节  增六和弦等音转调 

增六和弦等音转调：从增六和弦的结构与低音位置来看，包含增六和弦、增

五六和弦、增三四和弦、倍增三四和弦、增二和弦等。常见的转换方法有：将增

                                                        
24 苏·克里姆辽夫《论析贝多芬钢琴奏鸣曲》，上海音乐出版社，1989 年版，第 144 页，第 155 页。 
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六度和弦转变为小七度和弦进行等音转调，增五六和弦转变为属七和弦进行转

调，增三四和弦转变为减五度关系的增三四和弦或转变为降五音的属七和弦进行

转调以及其他增六和弦中，音程结构等于半减七或者是小七和弦等进行转调。 

谱例 3-6（OP.110 Nr31）第三乐章第 111 小节，如图所示这是作品 110 的

第三乐章，第一插部的结尾处，乐曲在 bA 大调上进行，在第 112 小节中，为 bA

大调的Ⅴ7 和弦 be-g-bb-bd ,将其进行等音转换，看做是 g小调上的降三音的重属

Ⅶ级七和弦，即 g 小调的增五六和弦#c-be-g-bb,其中 bd=#c 做等音转换，在这之

后，将增五六和弦解决到 g小调的终止四六和弦上，在 115小节到达 g小调的ⅰ

6 和弦，完成整个转调。 

 

谱例 3-7（OP.109 Nr30）第二乐章第 50-53 小节，乐曲在 C 大调上进行，

在 50 小节到达 C 大调的主四六和弦及属二和弦，之后转向与其是较远关系的 b

小调，通过 C 大调的属二和弦（f-g-b-d）将 f 音进行等音转换 f=#e，在 b 小调

中的重属Ⅶ级七和弦为#e-#g-b-d,C 大调的属二和弦与重属Ⅶ级七和弦相比，降

低了三音，故又可将 C大调的属二和弦等音转调为 b小调的降低三音的重属Ⅶ2 和

弦。之后乐曲在 b 小调上不断进行，达到 69 小节时，第二乐章的呈示部副题结

束。 
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谱例 3-8（OP.106 Nr29）该谱例为 OP.106第二乐章 12-14小节，该部分

为第二乐章第一部分的的第一个乐段，乐段到第 13 小节完全终止，从第 1 小

节到第 7小节为一乐句，在 bB大调上进行，之后半终止在 bB大调上，在第 12-13

小节，乐曲通过增六和弦转入其属大调上，并在 bB 大调的属大调 F 大调上完

全终止。在 F 大调上的完全终止与在第 7 小节时，在 bB 大调上的半终止在调

式上起到了调性对比的作用，而利用增六和弦作为转调中的共同和弦，经过其

转入属调终止，也是贝多芬在早期作品与晚期作品在增六和弦使用上的新特

点，扩展了增六和弦的使用途径和范围。 

 
 

增六和弦作为和声素材中的重要因素之一，在古典乐派的半音化的和声功能

的展开中起着重要的作用，增六和弦与属七和弦有着相似之处，故较好的融入到

维也纳大小调的和声的整体风格当中。贝多芬在晚期作品中的增六和弦的使用方

面较之早、中期的奏鸣曲相比，存在一些区别和联系：从曲式的角度观察，增六

和弦在早、中期的作品中使用次数更加频繁、分布更为广泛，在晚期的作品中，

使用次数也较频繁，同时赋予增六和弦更深一层次的哲学性质的含义；从增六和

弦的和弦结构上来看，增六和弦的使用是一个从简单到复杂的过程。在晚期的作

品中，增六和弦以更多的形式出现在其中，比如调内各级上和弦以变化和弦的形
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式出现的增六和弦等等，同时，在晚期作品中，在乐句终止中所使用的增六和弦

产生了较重要的调性色彩方面的对比作用，与早、中期的作品相比，在主题的形

成以及曲式结构的构成方面其到了一定的作用。 

在音乐作品中，有时转调并非仅运用共同和弦进行转调，也可利用共同音进

行转调或调性对置。利用单音、单旋律进行转调：即连接两个调性的不是共同和

弦而是共同音，利用原调当中的某一音级转化为新调中的某一音级，或用原调和

弦中的某一组音来转化为新调中和弦的某一组音。调性对置：是在两个不同调性

的段落之间，不使用任何的转调技法，直接转到新调，形成两个段落在调性调式

上有鲜明的对比。一般两个段落在和声上都具有某些共同点或联系，使得两调即

有一定的对比又有联系，达到对比与统一的效果。 

第三节  单音、单旋律转调 

利用单音进行转调有三种情况大致有以下三种：1.将前调当中的一音延留到

新调，作为一种媒介进行转调 2.在前调当中，除了和弦音以外，同时也可以使

用其他音级作为一种过渡进行转调 3.将前调中变和弦的变音作为新调的特征音

或者是自然音进行转调。 

利用单音进行转调并不需要在和声上有所过渡，但却够使旋律在调式调性上

有很快的转变，，且能够使听者清晰的感受到调式调性发生的转变。单音转调，

既可运用于近关系转调也可运用于远关系转调，在运用于远关系转调时，更能够

凸显出调式调性上的鲜明对比。 

通过单声部旋律转调，也被称作为是同过过渡句来进行转调，则关注的主体

是单声部的旋律而不是和声，利用旋律的共同性及联系性，将前调引入新调，这

种转调技法多用于新的段落出现之前。 

谱例 4-1（OP.101 Nr28）第二乐章该部分前两小节在 F大调上进行，在第 3

小节的前三拍仍然是在 F大调上。在最后一拍时，通过双手八度的 A将旋律引入

A 大调，A 大调是 F 大调的中音大调，两者调的主音距离为三度，且相差四个调

号，为远关系。A 音在 F大调中的Ⅲ级音，是 A大调的主音。从音响上来听，使

用这样的单音且直接使用新调的主音，更能够凸显出调性上的对比，能够使听者
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直接感受到调性的转变，主音的变化。 

 

谱例 4-2（OP.106 Nr29）第一乐章，该部分在 bB大调上进行，在第 37小节

第三拍通过左右手的八度的单音 D，过渡到 bB的下中音调—G大调，二调之间的

主音距离为三度音程关系，二者为远关系调，相差三个调号。单音 D 在 bB 大调

中是其Ⅲ级音，在 G大调中是Ⅴ级音，占有重要的地位，从而选择用 D音引出新

调 D大调。 

 

谱例 4-3 （OP.110 Nr31）第三乐章,乐曲在 ba小调上进行，第 25小节为 ba

小调的Ⅶ级和Ⅴ级七和弦，
b
a 小调与

b
A 大调是同主音大小调，二调之间为远关

系调，相差三个调号。进行到第 27小节，通过 ba小调与 bA大调的共同的主音 bA

来过渡，引入新的调性 bA大调。在第 28 小节，进入 bA大调的赋格。使用主音 bA

进行过渡，在和声上没有具体的体现，但却够使旋律在调式上有很快的转变，，

且能够使听者清晰的感受到大小调式之间发生的对比与转变。 
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谱例 4-4（OP.106 Nr29）该部分为 OP.106 Nr29的第二乐章 第 169-172小

节，从 169-171 小节，调性为 b 小调，左右手持续三个小节的主音 b，在第 171

小节的最后半拍，用一个 bb即之后 bB大调的主音来引出之后的 bB大调。完成从

b小调到远关系调 bB大调的转变。 

 

 

第四节  调性对置 

调性对置是在两个不同调性的段落之间，不使用任何的转调技法，直接转到

新调，形成两个段落在调性调式上有鲜明的对比。一般两个段落在和声上都具有
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某些共同点或联系，使得两调即有一定的对比又有联系，达到对比与统一的效果 

调性对置在贝多芬晚期五首钢琴奏鸣曲中运用的比较自由，调性对置的使用加

强了音乐情绪的紧张性，更有利于音乐的发展。贝多芬在调性对置方面，除了使

用维也纳古典乐派最常用的功能性的四度、五度调性关系的近关系调对置以外，

还用到了其他音级的调，如二度关系、三度关系的调性对置，形成了具有色彩性

的调性对置。 

谱例 4-5(OP.110 Nr31) 在 OP.110中第二乐章  第 38-43小节 第 40小节直接

结束在 f 小调的主音上，意味着第一部分的结束，在第 41 小节直接改变谱号转

为 bD 大调上进行，三声中部开始。bD 大调是 f 小调的下方大三度的调性。两个

段落在调式调性上都有着鲜明的对比，从听觉上可以更加直接地感受到转变。 

 

 

 

谱例 4-6(OP.106 Nr29)第三乐章展开部 73-82 小节从谱面上看就可以看出

大量的使用了调性对置的方法进行转调。 
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在晚期的这五首奏鸣曲中，二度关系、三度关系的调性对置也常被运用到主

部与副部之间，如：在 OP.111 第一乐章奏鸣曲式的呈示部中就使用了六度的调

性关系对置，呈示部的各部分调性分布如下：  

呈示部（19-70小节） 

名称 位置 长度 调性 

主题 19-35 17小节 c 小调 

连接 36-50 15小节 c 小调- bA大调 

副题 50-55 6小节 bA 大调 

结尾 56-70 15小节 bA 大调 

主题所使用的调性是 c 小调，副题所使用的调性是 bA 大调，二者在调性调
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式上都有着强烈的对比。同样通过二度关系、三度关系进行转调的例子还有，在

OP.109 第二乐章的再现部中，主要主题和副题之间的连接的段落，先通过离调

到达 C大调上，后回到调 e小调中再 147-157中，乐曲在 F大调中进行，后通过

通过和弦转调到达其下方的小二度调 e小调等等。 

这种奏鸣曲式中主题间的调性对置，较早、中期的奏鸣曲相比，在晚期的作

品中获得了更多的可能性，并对后来浪漫派作曲家的作品产生了直接的影响。 

 

小  结 

通过对晚期五首奏鸣曲中等音转调方的研究与分析得出:在晚期五首奏鸣曲

中贝多芬共使用了 8次利用等音来进行转调，其中有四次是主音关系为三度的转

调，四次是主音关系为二度关系的转调，且都为使用减七和弦等音转调及增六和

弦等音转调。 

贝多芬对减七和弦的使用，不仅推动音乐发展，而且扩展了减七和弦的使用

途径和范围。除了用减七和弦使用作为转调、离调和弦之外，还使用减七和弦来

塑造人物形象，描绘事物景象、作为主题旋律的动机、作为连接两段的连接部分，

作为乐句、乐段的半终止等众多方式。丰富了减七和弦的使用范围，将减七和弦

所具有的可能性发挥的淋漓尽致。 

贝多芬在晚期作品中的增六和弦的使用方面较之早、中期的奏鸣曲相比，存

在一些区别和联系：从曲式的角度观察，增六和弦在早、中期的作品中使用次数

更加频繁、分布更为广泛，在晚期的作品中，使用次数也较频繁，同时赋予增六

和弦更深一层次的哲学性质的含义；从增六和弦的和弦结构上来看，增六和弦的

使用是一个从简单到复杂的过程。在晚期的作品中，增六和弦以更多的形式出现

在其中，比如调内各级上和弦以变化和弦的形式出现的增六和弦等等，同时，在

晚期作品中，在乐句终止中所使用的增六和弦产生了较重要的调性色彩方面的对

比作用，与早、中期的作品相比，在主题的形成以及曲式结构的构成方面其到了

一定的作用。 

通过对晚期五首奏鸣曲中使用单音、单旋律转调方法的归纳与总结，统计出
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在晚期五首奏鸣曲中，通过单音、单旋律的转调共计：8次；在调性对置方面，

除了使用维也纳古典乐派最常用的功能性的四度、五度调性关系的近关系调对置

以外，贝多芬还用到了其他音级的调，如二度关系、三度关系调性对置，其中以

三度关系的调性关系最为常用，不仅仅表现在奏鸣曲式的主副部之间，在段落之

间也较常使用，这样的对置使得调性的色彩性、对比性更为突显。在传统奏鸣曲

式的主副部或段落中，调性关系较多为主一属、主-下属的四、五度关系，而晚

期作品中贝多芬却多次改变为二、三度关系，这种二、三度关系是古典主义区别

于浪漫主义的典型特征；还常常使用在展开部、三重赋格等多处，这样的调性对

置，对音乐的呈现与发展产生了重要的作用。 
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第五章  结  论 

 

通过以上四章对贝多芬晚期五首钢琴奏鸣曲中转调手法、类型的归纳与分

析，可以归纳总结出： 

从近关系转调方面来看：主音距离为大、小三度的转调共计：41 次；主音

距离为四、五度的转调共计：34次；主音距离为大、小二度的转调共计：12次。 

经统计数据证实，在近关系转调中的主音距离为三度关系的转调在贝多芬晚期五

首钢琴奏鸣曲中使用率较高。 

从远关系转调方面来看：主音距离为上、下三度关系的转调共计：13 次；

主音距离为上、下二度关系的转调共计：17 次；主音距离为四、五度关系的转

调共计：8次。经数据统计，在远关系转调中主音距离为二度、三度的转调在贝

多芬晚期五首奏鸣曲中使用率较早、中期的四、五度转调要高。 

从等音转调及其他转调技法方面来看：在等音转调及单音、单旋律转调中，

主音距离为三度转调共计：6 次；主音距离为二度关系的共计 8 次。调性对置中

以三度关系的调性关系最为常用，不仅仅表现在奏鸣曲式的主副部之间，在段落

之间也较常使用，这样的对置使得调性的色彩性、对比性更为突显。晚期作品中

贝多芬多次在展开部、三重赋格等处将采用二、三度关系的调性对置，这种调性

关系的对置对音乐的呈现与发展产生了重要的作用，同时也是古典主义区别于浪

漫主义的典型特征。 

    总体来看，主音距离为三度关系的转调占整个转调手法中的大多数，是

贝多芬在晚期五首奏鸣曲中较多使用的转调手法，从整体转调数据得知：主音距

离为三度关系的转调占整个转调手法的 44%，主音距离四、五度关系的转调占

32%、二度关系的转调占 24%。由此得知，三度关系转调在贝多芬晚期五首钢琴

奏鸣曲中使用率较高，成为主要转调手段。 

这种从古典四五度近关系转调逐渐走向三度关系的中远距离的转调，体现了

一定的浪漫主义特色，是贝多芬晚期音乐风格的特征之一。 

贝多芬在晚期五首作品中三度关系的大量使用，极大地丰富了和声的色彩

性，和声的色彩性主要体现的是各级和弦的各种形态与和声的进行相结合所产生
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的各种音响效果，色彩性在听觉上更容易被感受到。和声的色彩性与很多方面都

有着密不可分的联系，如不同的音程关系、不同的调式关系、不同的和弦结构关

系、各式的和声进行、和弦的声部位置的排列、所在音区的位置、所选择的伴奏

织体等等。 

贝多芬作品中的常用的和声语言的基本材料，归纳起来，主要有：Ⅰ级、Ⅱ

级七和弦及其转位、Ⅳ级、Ⅴ级七和弦及其转位、Ⅴ级九和弦、Ⅶ级减七和弦及

其转位、副属和弦及其转位、副下属和弦及其转位、bⅡ级和弦、bⅥ级和弦等等。

在贝多芬早期的钢琴奏鸣曲中，所使用的和声的基本语言多为大小调的功能体系

和声，即以主调及其上下五度关系的近关系调为主。在其创作晚期的钢琴奏鸣曲

中，则较多的使用二度、三度关系的转调或离调，来丰富和声的色彩和表现作用，

根据音乐的真正需要，打破了所创立的传统的调性布局，，以情感为出发点，大

胆的运用了较远的调性，从功能性的调性转向了色彩性的调性，较早期的古典乐

派相比，更加突显出作品中戏剧性的效果，刻画出矛盾冲突的发展，加强了乐曲

在和声方面发展的动力与紧张度，使得和声作为音乐发展的重要手法之一，且使

得其发展有了无限的可能。 

贝多芬在晚期创作中所使用调性变化的方式的方法，推动了和声的发展，对

以后浪漫派作曲家的创作产生了很大影响，预示着浪漫主义时期作品中的一些新

特征的出现，为其在音乐创作中对调性的色彩性和开放性使用开辟了一条崭新的

道路，为其具有复杂性的和弦的结构，和声色彩明暗表现的突出以及和声语汇的

丰富扩大奠定了基础。 
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附录一：贝多芬晚期五首钢琴奏鸣曲转调情况明细表 

《A大调奏鸣曲》OP.101 Nr.28 

 

第一乐章  

 

位置 调性转换 共同和弦 相差

调号 

主音

距离 

调性关系 

第 7小节 A -E 前 TSⅥ=后 SⅡ 1 P5 近-属大调 

第 38小节 E -#f调 前 D7/SⅡ = 后 D7 1 M2 近-上主音小调 

第 43小节 #f -D 前 t=后 dtⅲ 1 M3 近-下中音大调 

第 46小节 D -b 前 T=后 dtⅲ 0 m3 近-平行小调 

第 49小节 b -#f 前 D  =后 t 1 P4 近-属小调 

第 54小节 
#
f -a 前 DⅦ=后 D 3 m3 远-中音小调 

第 57小节 a -A 前 DⅦ7 =后 DⅦ7 3 0 远-同主音调 

 

第二乐章 

 

位置 调性转换 共同和弦 相差 

调号 

主音 

距离 

调性关系 

第 7小节 F-C 前 T=后 S    1 P4 近-属大调 

第 9小节 C-F 前 T=后 D 1 P4 近-下属大调 

第 11小节 F-A 单音 A 4 M3 远-中音大调 

第 14小节 A-d 前 T=后 D 4 P4 远-小下属调 

第 16小节 d-F 前 T=后 TSⅥ 0 m3 近-平行大调 

第 54小节 F- bB 单音 F 1 P4 近-下属大调 

第 84小节 bB-F 前 D7/D=后 D7 1 P4 近-属大调 

 

 

第三乐章   

 

位置 调性转换 共同和弦 相差 

调号 

主音

距离 

调性关系 

第 5小节 a-C 前 d=后 DTⅢ 0 m3 近-平行大调 

第 13小节 C-a 前 DTⅢ=后 d 0 m3 近-平行小调 

第 15小节 a-A 前 D=后 D 3 0 远-同主音调 
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第四乐章   

 

位置 调性转换 共同和弦 相差

调号 

主音 

距离 

调性关系 

第 45小节 A-E 前 D7/D = 后 D7 1 P4 近-属大调 

第 86小节 E-A 前 T=后 D 1 P4 近-下属大调 

第 95小节 A-a 单音 E 3 0 远-同主音调 

第104小节 a-F 前 bⅡ=后 S 1 M3 近-下中音大调 

第113小节 F-a 前 TSⅥ  =后 s 1 M3 近-中音小调 

第144小节 a-C 前 DⅦ7=后 D7 0 m3 近-平行大调 

第204小节 a-A 前 T=后 T 3 0 远-同主音调 

第221小节 A-D 前 SⅡ=后 TSⅥ I P4 近-下属大调 

第231小节 D-A 前 T=后 S 1 P4 近-属大调 

 

 

 

《bB大调奏鸣曲》OP.106 Nr.29 

第一乐章  

位置 调性转换 共同和弦 相差 

调号 

主音 

距离 

调性关系 

第 37小节 bB-G 单音 D 3 m3 远-下中音大调 

第 87小节 G-a 前 S=后 dtⅲ 1 M2 近-上主音小调 

第 89小节 a-F 前 tsⅵ=后 T 1 M3 近-下中音大调 

第 91小节 F-C 前 D=后 T 1 P4 近-属大调 

第100小节 C-c 前 D=后 D 3 0 远-同主音调 

第104小节 c-G 前 D=后 T 4 P5 远-属大调 

第128小节 G- bE 前 S=后 TSⅥ 4 M3 远-下属平行大调 

第146小节 bE-bB 前 D7/D = 后 D7 1 P4 近-属大调 

第151小节 bB-c 前 D=后 S 1 M2 近-上主音小调 

第156小节 c- bE 前 dtⅲ=后 T 0 m3 近-平行大调 

第165小节 bE- bA 前 S=后 T 1 P4 近-下属大调 

第167小节 bA-c 前 D7/ DTⅢ=后 D7 1 M3 近-中音小调 

第197小节 c- D 前 D/D=后 T 2 M2 远-上主音大调 

第214小节 D-B 前 D7/TSVI=后 D7 3 m3 远 

第227小节 B- bB 前 d=后 D 7 半音 远 

第237小节 bB- bE 前 S=后 T 1 P4 近-下属大调 

第239小节 bE- bG 前 D =后 D/TSⅥ 3 m3 远 

第266小节 bG-b 前 bD=后#c等音 4 A3 远 

第273小节 b- bB 前 bsII=后 SII 4 0 远 
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第二乐章 

 

位置 调性转换 共同和弦 相差 

调号 

主音 

距离 

调性关系 

第 13小节 bB-F 前 b3DVII/D=后
b3DVII 1 P4 近-属大调 

第 24小节 F-c 单声部旋律过渡 2 P4 远-属小调 

第 31小节 c- bB 单音 bB 1 M2 近-平行属大调 

第 37小节 bB-c 前 D=后 S 1 M2 近-上主音小调 

第 44小节 c- bB 前 t=后 SⅡ 1 M2 近-下主音大调 

第 47小节 bB - bb 前 t=后 t 3 0 远-同主音调 

第 61小节 bb- bD 前 dtⅲ =后 T 0 m3 近-平行大调 

第 81小节 bD- bb 前 TSⅥ=后 t 0 m3 近-平行小调 

第 89小节 bb -f 前 D=后 t 1 P4 近-属小调 

第 95小节 f- bB 前 T=后 D 2 P4 远-下属大调 

第 137小节 bB-c 单声部旋律过渡 1 M2 近-上主音小调 

第 142小节 c- bB 前 S=后 D 1 M2 近-下主音大调 

第 151小节 bB-c 前 D/D=后 t 1 M2 近-上主音小调 

第 162小节 c-b 单音 b过渡 5 m2 远 

第 172小节 b- bB 单音 bB过渡 4 半音 远 

 

第三乐章 

 

位置 调性转换 共同和弦 相差 

调号 

主音 

距离 

调性关系 

第 10小节 A-#f 前 TSⅥ =后 t 0 m3 近-平行小调 

第 14小节 #f-G 前 bⅡ=后 T 2 m2 远 

第 16小节 G-#c 前 D=后 sⅱ 6 A4 远 

第 17小节 #c-#f 前 s=后 t 1 P4 近-下属小调 

第 21小节 #f-G 前 bⅡ=后 T 2 m2 远 

第 24小节 G-#f 前 D=后 tsⅵ 2 m2 远 

第 40小节 #f-b 前 D7/tsⅵ=后 DⅦ7 1 P4 近-下属小调 

第 45小节 b-D 前 dtⅲ=后 T 0 m3 近-平行大调 

第 71小节 D-#C 前 DVII7/ TSⅥ=后 Tsⅵ7 5 m2 远 

第 75小节 #C- bE 前 D7=后 D7/DVII 等音 2 d3 远 

第 80小节 bE-#F 前 dtⅲ=后 t等音 3 d2 远 

第 85小节 #F-#f 前 D7=后 D7 3 0 远-同主音调 

第 95小节 #f-#F 前 D7=后 D7 3 0 远-同主音调 

第 99小节 #F-G 前 DVII7/ TSⅥ=后 DVII7/S 5 m2 远 

第 102小节 G-#f 前 D=后 tsⅵ 2 m2 远 

第 108小节 #f-G 前 bⅡ=后 T 2 m2 远 

第 110小节 G-#f 前 DTⅢ=后 S 2 m2 远 

第 113小节 
#
f-D 前 tsⅵ=后 T 1 M3 近-下中音大调 
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第 118小节 D-b 前 D7/ TSⅥ=后 D7 0 m3 近-平行小调 

第 125小节 b-#F 前 D=后 T 4 P5 远-属大调 

第 145小节 #F- bE 前 DⅦ7=后 DⅦ7等音 3 A2 远 

第 146小节 bE-#F 前 T=后 D/SⅡ等音 3 A2 远 

第 153小节 #F-b 前 T=后 D 4 P4 远-下属小调 

第 155小节 b-G 前 tsⅵ=后 T 1 M3 近-下中音大调 

第 164小节 G-b 前 DTⅢ=后 t 1 M3 近-中音小调 

第 171小节 b-#f 前 T=后 S 1 P5 近-属小调 

 

第四乐章 

 

位置 调性转换 共同和弦 相差 

调号 

主音 

距离 

调性关系 

第 2小节 bG-B 前 T=后 D等音 1 A3 近 

第 8小节 B-A 前 SⅡ=后 D/TSⅥ 2 M2 远 

第 11小节 A-bB 前 bTSⅥ=后 D 5 m2 远 

第 27小节 bB-F 前 D=后 T 1 P4 近-属大调 

第 53小节 F-bD 前 bTSⅥ=后 T 3 M3 远 

第 73小节 bD- f 前 S=后 bsⅱ 1 m3 近-中音小调 

第 75小节 f-be 前 DⅦ7/s=后 DⅦ

7/D 

2 M2 远-导音小调 

第 85小节 be- bG 前 DⅦ=后 D 0 m3 近-平行大调 

第 111小节 bG- bb 前 TSⅥ=后 s 1 m3 近-中音小调 

第 123小节 bb-f 前 t=前 S 1 P5 近-属小调 

第 150小节 f-b 前 bsⅱ=后 D 等

音 

6 d5 远 

第 178小节 b-D 前 t=后 TSⅥ 0 m3 近-平行大调 

第 208小节 D-G 前 DTⅢ=后 DⅦ 1 P4 近-下属调 

第 230小节 D-bE 前 DⅦ/SⅡ=后 DⅦ 5 m2 远 

第 245小节 bE-D 前 T=后 DⅦ等音 5 m2 远 

第 279小节 D-bB 前 DⅦ7/DTⅢ=后

S7 

4 M3 远 

第 335小节 bB-F 前 D=后 T 1 P5 近-属大调 

第 355小节 F-bB 前 DⅦ=后 S 1 P4 近-下属大调 
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《E大调奏鸣曲》OP.109 Nr.30 

第一乐章 

位置 调性转换 共同和弦 相差 

调号 

主音 

距离 

调性关系 

第 5小节 E-B 前 D=后 T 1 P4 近-属大调 

第 18小节 B-#c 前 SII=后 t 1 M2 近-属平行小调 

第 23小节 #c-#g 前 D=后 T 1 P4 近-属小调 

第 30小节 #g-B 前 t=后 TSⅥ 0 m3 近-平行大调 

第 40小节 B-E 前 T=后 D 1 P4 近-下属大调 

第 62小节 E-C 前 DVII7/SⅡ=后 DVII7等音 4 M3 远-下中音大调 

第 64小节 C-E 前 D/TSⅥ=后 T 4 M3 远-中音大调 

 

 

 

第二乐章 

 

位置 调性转换 共同和弦 相差 

调号 

主音 

距离 

调性关系 

第 31小节 e-b 前 t=后 s 1 P4 近-属小调 

第 79小节 b-C 前 bⅱ=后 T 2 m2 远-上主音大调 

第 88小节 C-e 前 S=后 bsⅱ 1 M3 近-中音小调 

第 119小节 e-C 前 t=后 DTⅢ 1 M3 近-下中音大调 

第 129小节 C-e 前 TSⅥ=后 s 1 M3 近-中音小调 

第 144小节 e-E 前 D/D=后 D/D 3 0 远-同主音大小调 

 

 

 

 

第三乐章 

 

位置 调性转换 共同和弦 相差 

调号 

主音 

距离 

调性关系 

第 104小节 E-#f 前 D=后 D/Dⅶ 1 M2 近-上主音小调 

第 106小节 #f-E 前 D/Dⅶ=后 D 1 M2 近-下主音大调 

第 119小节 E-C 前 bⅡ=后 T 4 M3 远-下中音大调 

第 122小节 C-E 前 D/DTⅢ=后 D 4 M3 远-中音大调 

第 125小节 E-G 前 dtⅲ=后 T 3 m3 远-中音大调 

第 128小节 G-E 前 TSⅥ=后 t 3 m3 远-下中音大调 
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《bA大调奏鸣曲》OP.110 Nr.31 

第一乐章 

位置 调性转换 共同和弦 相差 

调号 

主音 

距离 

调性关系 

第 23小节 bA-bE 前 D=后 T 1 P5 近-属大调 

第 39小节 bE-f 前 T=后 DVII 1 M2 近-上主音小调 

第 46小节 f-bD 前 t=后 DTⅢ 1 M3 近-下中音大调 

第 50小节 bD-bb 前 T=后 dtⅢ 0 m3 近-平行小调 

第 54小节 bb-bA 前 T=后 SⅡ 1 M2 近-下主音大调 

第 61小节 bA-bD 前 SⅡ7=后 TSⅥ7 1 P4 近-下属大调 

第 66小节 bD-E 前 T=后 tsⅥ等音 3 m2 远 

第 78小节 E- bA 单声部旋律过渡 3 d4 远 

第二乐章 

位置 调性转换 共同和弦 相差 

调号 

主音 

距离 

调性关系 

第 11小节 f- bA 前 tsⅥ=后 S 0 m3 近-平行大调 

第 23小节 bA-f 前 DVII/D=后 DVII/DVII 0 m3 近-平行小调 

第 40小节 f- bD 单音 bD 1 M3 近-下中音大调 

第 92小节 bD-f 单声部旋律 1 M3 近-中音小调 

第 114小节 f- bA 前 tsⅥ=后 S 0 m3 近-平行大调 

第 127小节 bA-f 前 D=后 DⅦ 0 m3 近-平行小调 

第三乐章 

位置 调性转换 共同和弦 相差 

调号 

主音 

距离 

调性关系 

第 6小节 bb-E 前 SⅡ7=后 D7等音 3 d4 远 

第 8小节 E-ba 单声部旋律 1 d4 近 

第 14小节 ba- bC 前 t=后 TSⅥ 0 m3 近-平行大调 

第 19小节 bC- ba 前 TSⅥ=后 t 0 m3 近-平行小调 

第 27小节 ba- bA 单音 ba 3 0 远-同主音大小调 

第 65小节 bA-g 前 D7=后 tsⅵ7 2 m2 远-下主音小调 

第 77小节 g- bA 前 D7/DVII=后 D7/ TSⅥ 2 m2 远-上主音小调 

第 86小节 bA- bD 前 S=后 T 1 P4 近-下属大调 

第 91小节 bD- bA 前 TSⅥ=后 SⅡ 1 P4 近-属大调 

第 112小节 bA-g 前 D7=后
b3 DVII/D 2 m2 远-下主音小调 

第 119小节 g- bB 前 D7/dtⅲ=后 D7 0 m3 近-平行大调 

第 123小节 bB-c 前 T=后 dⅶ 1 M2 近-上主音小调 

第 124小节 c-g 前 DVII7/D=后 DVII7 1 P5 近-属小调 

第 131小节 g-C 前 t=后 d 2 P4 远-下属大调 

第 136小节 C-G 前 D=后 T 1 P5 近-属大调 

第 152小节 G-g 前 T=后 T 3 0 远-同主音大小调 

第 163小节 g-bE 前 T=后 D/ TSⅥ 1 M3 近-下中音大调 

第 171小节 bE- bA 前 T=后 D 1 P4 近-下属大调 
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《c小调奏鸣曲》OP.111 Nr.32 

第一乐章 

位置 调性转换 共同和弦 
相差 

调号 

主音 

距离 
调性关系 

第 4小节 c-f 前 DVII7/S=后 DVII7 1 P4 近-下属小调 

第 10小节 f-C 前 b3 DVII7/Sⅱ=
b3 DVII7/D 1 P5 近-属大调 

第 21小节 C-c 单声部旋律过渡 3 0 远-同主音大小调 

第 40小节 c- bA 前 D=后 DVII 1 M3 近-下中音大调 

第 70小节 bA-g 单音 g 2 m2 远-下主音小调 

第 87小节 g-c 前 DVII7=后 DVII7/D 1 P4 近-下属小调 

第 98小节 c-f 前 bsⅱ=后 tsⅥ 1 P4 近-下属小调 

第 103小节 f- bb 前 Sⅱ=后 TSⅥ 1 P4 近-下属小调 

第 110小节 bb-C 单声部旋律过渡 5 M2 远-上主音大调 

第 122小节 C-f 前 DVII7/S=后 DVII7 4 P4 远-下属小调 

第 128小节 f-c 前 t=后 s 1 P5 近-属小调 

第 150小节 c-C 前 s=后 s 3 0 远-同主音大小调 

 

第二乐章 

位置 调性转换 共同和弦 相差 

调号 

主音 

距离 

调性关系 

第 9小节 C-a 前 TSⅥ=后 t 0 m3 近-平行小调 

第 14小节 a-C 前 t=后 TSⅥ 0 m3 近-平行大调 

第 24小节 C-a 前 T=后 dtⅢ 0 m3 近-平行小调 

第 29小节 a-C 前 t=后 TSⅥ 0 m3 近-平行大调 

第 40小节 C-a 前 D7/ TSⅥ=后 D7 0 m3 近-平行小调 

第 45小节 a-C 前 t=后 TSⅥ 0 m3 近-平行大调 

第 56小节 C-a 前 T=后 dtⅢ 0 m3 近-平行小调 

第 60小节 a-C 前 t=后 TSⅥ 0 m3 近-平行大调 

第 80小节 C-a 前 SⅡ=后 s 0 m3 近-平行小调 

第 92小节 a-C 前 t=后 TSⅥ 0 m3 近-平行大调 

第 110小节 C- bE 前 s=后 SⅡ 3 m3 远-同主音平行大调 

第 130小节 bE-C 前 D/ TSⅥ=后 D 3 m3 远-下中音大调 

第 138小节 C-a 前 D7/ TSⅥ=后 D7 0 m3 近-平行小调 

第 161小节 a-C 前 dtⅢ=后 T 0 m3 近-平行大调 
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附录二：贝多芬晚期五首钢琴奏鸣曲转调次数统计表 

 

曲目 A 大调奏鸣曲 
b
B 大调奏鸣曲 E 大调奏鸣曲 

b
A 大调奏鸣曲 c 小调奏鸣曲 

主音距离二度 1 26 4 7 2 

主音距离三度 10 24 10 12 15 

主音距离四、五度 11 21 4 11 7 

总计 31 71 18 30 24 
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