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中  文  摘  要 

 

本文通过对“民族新唱法”和京剧梅派唱腔的研究，在总结前人研究成果的基

础上，结合笔者学习演唱体会，运用归纳分析的方法，对“民族新唱法”借鉴京剧

梅派唱腔的有益性,以及两者融合的意义做出陈述。本文分为三个部分：一是民族唱

法与民族新唱法的概述。二是浅析京剧梅派唱腔艺术特点和要领。三是民族新唱法

借鉴梅派唱腔的几点认识。从实践角度，转化研究成果，尝试在民族声乐演唱中吸

取京剧艺术的精髓以增强表现各类声乐作品的能力，促进民族声乐演唱风格的多元

化。 

 

关键词：民族新唱法；京剧梅派唱腔 
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ABSTRACT 

 

This paper is based on the research of "the national new singing" and the 

Mei school of Peking Opera singing, based on the summary results of 

previous studies, combined with the concert experience of learning of the 

author, and used the inductive analysis method, trying to demonstrate the 

usefulness and significance of both fusion from learning the opera singing of 

Mei school to “the national new singing”. This paper is divided into three 

parts: the overview of folk singing and the National New Singing is for the 

first. Second, it is the analysis of art features and essentials of the Mei school 

of Peking Opera singing. Third, it is the opinions on the reference of the Mei 

school singing to the national new singing. From the practical view, analysis 

to learn the essence of the art of Peking Opera in the National Vocal Music, 

and further enhance the performance to the ability of various types of vocal 

music, and promote the diversification of national vocal singing style. 

 

Key words: the national new singing; the Mei school of Peking Opera 

singing 
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引  言 

民族声乐是我国民族文化艺术的重要组成部分，它以千姿百态的艺术形式游弋

于中华民族光辉灿烂的历史文化长河，深受广大人民群众喜爱。民族唱法是民族声

乐艺术的重要一环，对于其涵义的界定，众说纷纭，长期存在分歧。而现在我们所

说的民族唱法实际是指融古通今、连接中外，通过借鉴引用，升华成的新唱法，比

较准确的叫法为“民族新唱法”。笔者认为，民族新唱法的本源是中国传统戏曲、曲

艺等艺术派别中的精华部分，同时针对性地继承了民族风格较强的民歌的演唱方式，

吸收了美声唱法的科学训练方法和技术手段。其中，戏曲是其形成基础，而戏曲之

精粹是京剧，京剧大师梅兰芳先生创立的梅派艺术又是京剧中的翘楚。本文将从概

览民族唱法及民族新唱法的特征和京剧梅派唱腔的要领着手，分析研究梅派唱腔融

入民族新唱法的可能性和实用性，为民族声乐文化更加繁荣提供科学依据。 
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第一章 民族唱法与民族新唱法概述 

1.1 民族唱法概述 

中国民族声乐艺术发展历史悠久，是各族人民根据自己的认知习惯和审美情趣

共同创造而生。历经数千年，形成了别致的风格和庞杂的体系，囊括了戏曲、曲艺

和民歌演唱三大门类，同时也涵盖新民歌、新歌剧和美声唱法民族化的演唱等。随

着经济社会的快速发展、人民生活水平的不断提高，民族声乐的演唱形式也随之更

新变化。民族新唱法就是脱胎于民族声乐艺术，具有浓郁民族特色，紧跟时代的前

进步伐，并为广大人民群众喜爱的一种声乐类别。广义上来讲，民族唱法集合了传

统民歌唱法、戏曲唱法、曲艺唱法和民族新唱法四种唱法，前三者代表传统，后一

个属于现代。 

传统的民族唱法以腹式吸气为先导，演唱多用真声，其特点是气息深，量少，

吸气通道较长，高、中、低声区不易统一。共鸣上至头腔、下通喉腔及胸腔，以头

腔为主，以喉、咽、口腔共鸣为次，喉咙开合适度，不要求喉咽腔打开太宽，并辅

以少量的胸腔共鸣，塑成一个垂直柱状的管道。咬字和润腔在共鸣腔管的使用上，

较美声唱法细、短。 

1.2 民族新唱法概述 

当今的民族唱法主要指的是“民族新唱法”，两者有共同之处，也存在诸多差异，

互有联系，又各具特色。民族新唱法被称为狭义的民族唱法，是被当今声乐界及社

会普遍认同的一种歌唱技巧或风格。自 20 世纪 80 年代至今，进展迅猛，形成了系

统化的演唱模式和专业化的理论体系，归纳其基本特征和价值取向，可概括为 “民

族性、科学性、艺术性、时代性”。① 

民族新唱法在其定型和发展的过程中，不断吸取外部养分，在传承民族传统唱

法的基础上，又大量吸收借鉴了美声的发声方法，经过不断改革创新，新的唱法衍

变而生。这种唱法既有民族唱法的意蕴，又兼具美声唱法音域宽广、声区统一、真

假声互补的优势。 

民族新唱法在气息的运用上，具有吸气量足，易于控制，持久耐用等特点；在

发声方式上，以头腔共鸣为主导，采用真假声的结合。演唱中，气息、声带和共鸣

协调配合，头腔、口腔、胸腔三个共鸣腔紧密协作；在声音塑造上，要求声音圆润

明亮，吐字行腔亲切动人，既遵照传统行腔风韵，又关照当下审美需求，凝结了过
                                                 
①科学性民族性艺术性和时代性——彭丽媛音乐会之后 ，金铁霖，《人民音乐》1991 年 01 期 
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往和现代交相呼应的质感；在音效听觉上，讲求彰显穿透力、张力和美感；在艺术

表现上，主张生动灵活，声情合一，动情而后发声，以情扬声，以声传情，以达到

声情并茂的效果。 
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第二章 京剧梅派唱腔探析 

2.1 京剧梅派唱腔艺术特点 

唱腔是戏曲声乐艺术中最重要的表现手段，由唱腔构造的音乐形象充满活力，

也最能打动人心。京剧表演的主要艺术手段为“唱、念、做、打”，也是京剧表演

的四项基本功。其中，“唱”首当其冲。京剧唱腔汲取了各类戏剧唱腔的精华，具

有独特的艺术魅力。蜚声中外的京剧表演艺术家梅兰芳先生创立的“梅派”，在京

剧各大流派中独树一帜。梅派京剧艺术是中华民族文化艺术殿堂中的瑰宝，梅派唱

腔是梅派艺术的精髓，它将青衣、花旦、刀马旦等京剧旦角的唱腔兼收并蓄，并经

过不断创新和改良，衍化成清润平和、圆熟匀称、婉转流畅、端庄娴雅的梅腔梅韵。 

梅派唱腔不雕饰、不加“花”，不讨俏，不以高奇险怪为胜，以其独有的的润

腔方式和行腔设计，创造了从容含蓄、自然流畅、韵味醇厚的体系。这一架构布局

精巧，繁简得当，是在吸收众多前辈的艺术之长，修剪打磨原有棱角的基础上形成

的。概括起来有几个特点：一是一字一主音，个别字稍加短小装饰，字音与唱腔衔

接贯通，连为一体；二是字与字连接紧密，咬字轻利，字调灵活，主辅有序，讲求

层次；三是音节以圆弧相系，互有依存，遇变不惊，连弧推进；四是拖腔适中，归

韵独特，主要在字腹行腔，收声自然贴切。用已故著名梅派票友包幼蝶先生的话说：

“梅派唱腔有单纯朴素、大方自然、明朗圆满、干净利落、吐字清楚、虚实分明的

特点”，将中国传统的美学理念展现得淋漓尽致。 

2.2 京剧梅派唱腔要领初窥 

有一口诀较为形象地概括了梅派唱腔要领：“行腔不做作，寸劲适当足；音节

要相连，不叫板捆住。少用棱角式，重要在满足；非真也非虚，似有也似无。明缓

暗偷气，内中皆有骨；脱尽摩仿处，现出真面目”①。中庸思想是中国传统的审美标

准和处世原则，京剧梅派唱腔正是这一思想的绝好印证。梅派唱腔崇尚平缓含蓄，

忌讳激进跳跃、快慢不均、起落无常，其精彩之处在于自然匀称，如《贵妃醉酒》

“海岛冰轮初转腾”一句；《霸王别姬》“看大王在帐中和衣睡稳”一句，运用了梅

式“弧圈”润腔，既描摹出令人心驰神往的历史图景，也传递了杨贵妃、虞姬当时

的心绪情怀，听来令人身心愉悦，仿佛置身绝妙幻境。另外，梅派唱腔每个字的发

音都大有讲究，和从前的京剧表演在字的归韵收声大不一样，其他京剧唱腔把字头

唱的很长，字腹露的很短，梅派唱腔将这一传统改变，字一出口就由字头转向字腹，
                                                 
① 转引自《京剧梅派唱腔及行腔要领初探》） 中国古曲网 
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然后以字腹行腔至韵尾，这种独特的归韵方式使作品听上去更加轻松流畅，而且更

便于行腔。笔者认为，不同流派的唱腔旋律并没有明显区别，风格的主要差异在于

行腔、润腔方式不一。梅派行腔中多运用“颠、挑、压、落、断”等技艺，①在行腔

发声时要有意识地体味和把握。

                                                 
①
京剧梅派唱腔及行腔要领初探 中国古曲网 
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第三章 民族新唱法借鉴梅派唱腔的几点认识 

3.1 民族新唱法与京剧艺术的融合 

京剧艺术和其代表的戏曲唱法与民族新唱法同属民族唱法范畴，它和民族新唱

法有着极其深厚的血缘关系。民族新唱法在其创新发展中，大量吸纳了传统戏曲、

曲艺包括京剧艺术的精华。拿著名歌唱家彭丽媛演绎的《我的祖国》为例，“一条

大河波浪宽”类似京剧中“高音轻过，低音重化”的艺术处理，“一条大”寓唱为

诉，如歌似念，轻送而出，明白如话；“河”字音转高，不用足音，字头较为收敛，

字尾稍作强化。尺度拿捏与京剧唱腔有同工之妙；“波浪”二字，“波”字柔和，

“浪”字拔高，音量有所增大，但恰到好处；“宽”字平顺，听上去稍显平淡，实

则舒展均匀。再如“香两岸”“岸上住”的尾字为字头轻起，字腹加力，与下句衔

接相续，一气贯之。 

当前，民族新唱法虽然依旧受到强烈关注，但也凸显了一些不可忽视的问题，

主要是演唱风格单一程式、内容单调乏味，出现“千人一声”的现象。时代呼唤文

艺精品，艺术需要百花齐放，只有风格迥异的艺术作品大量涌现，才能实现文化大

发展大繁荣。同样，随着现代化步伐的加快，京剧市场狭窄，观者锐减，颇显落寞

冷清，冀望再现辉煌。因此，笔者认为，民族新唱法与京剧艺术的融合是大势所趋。

两者本就同宗一脉，同出一门，京剧可借助民族新唱法的火热之势，焕发生命力，

重振昔日雄风；民族新唱法也可收取京剧艺术的充足的养分，找回原有的民族韵味，

壮大自身，走上可持续发展道路。 

京剧唱法流派众多，总的原则是字腔并重，夸大字音，字分成头、腹、尾三部

分，以切音的方式，逐一唱出。强调声断意不断、声断气相连，往往一带而过，不

唱满每个音，其唱腔体现了浓厚的民族风格和特有的艺术形态。与民族新唱法相比，

存在较大差异，京剧如同写意的泼墨山水，而民族新唱法更像是具象的工笔画作。

民族新唱法因其包容性强，与时代节拍高度契合，会通中西，兼容各门类艺术气质。

若要使两者达到有机融合，还需下功夫研究探索。 

对民族声乐艺术的认知和所持观念是否全面科学，是关乎民族唱法能否健康发

展的直接依据。但时下一些歌者盲目跟从歌唱家模板而唱，束缚了自我的歌唱灵魂，

对个性、特色以及民族唱法特别是京剧唱腔中具有代表性的精湛技法放弃学习和求

索；也有一些人对民族唱法的概念理解偏颇甚至根本方向有误，总认为传统性、民

族性的表演已经过时，唱得甜美滋润就是民族唱法，掌握现代发声技巧就能一展魅
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力，追求所谓科学性、时代感，不论有没有民族之风，少没少特色韵味，一概唱之

听之，任其发展；民族声乐借鉴西洋美声技法得到了空前发展，大量高难度的作品

纷纷问世，不拿“长、大、难”的作品参赛似乎上不了台面，飚高音成了比赛必备。

因势所趋，一些歌者对技术层面过分追求，背离了演唱的初衷，离“美”越来越远。

这些问题都值得我们深思，并要促使有关方面加强正确引导，增强全社会对传统艺

术价值的观望，从民族新唱法与京剧艺术的融合入手，回归民族唱法的本位，破除

民族唱法不民族的尴尬局面，促进民族声乐舞台的繁荣兴盛。 

3.2 学习借鉴梅派唱腔的认识和体会 

梅派唱腔不仅是梅兰芳个人出类拔萃、炉火纯青的演唱技法的陈列展示，也是

我国京剧艺术魅力的集中体现，更是中华民族戏曲文化艺术中演唱技艺集大成者。

戏曲界权威观点认为，梅派唱腔易学难工，易学在于其旋律较为通俗流畅，大众易

于接受；难工在于其特点难以捕捉，掌握其独特的行腔、润腔技法要领，非要下一

番苦功夫不可。学习梅派唱腔，感受其独有的艺术美感，对提升演唱民族声乐作品

的技艺和水平有大有裨益。在学习领会这门深邃艺术，拾取其精华的过程中，笔者

碰到了一些棘手的难题，主要归结为梅派唱腔有其一整套独门秘笈、方式技法，理

论学习和实践操作繁复难为，其艺术灵魂更难以接近。 

3.2.1 呼吸 

在气息控制上，唐末段安节撰《乐府杂录》曰:“善歌者必先调其气。既得其术,

即可致遏云响谷之妙也。”说的是气息在歌唱中的重要性。京剧梅派善用丹田气，丹

田是演唱时的气息支点，我国传统的“经络学”中记述，丹田有上、中、下之分。

梅派演唱中“气沉丹田”指的是下丹田，即小腹，在脐下三寸之处。“气沉丹田”

是呼吸时肺部以下的内脏下沉，小腹随之凸起，腾出空间使肺部扩张而吸入较多的

气。这一方法与笔者在声乐学习中，接触到的胸腹式联合呼吸法可互为借鉴。目前，

笔者正在徜徉于声乐艺术天空，无拘无束，天马行空，往往急于求成，心比天高，

恨不得随时唱出又高又亮的音来，在学习梅派唱腔后，深深体会到此种做法存在先

天不足的缺陷和行之无效的弊端。因为，“基础不牢、地动山摇”，这个基础就是

持之以恒的呼吸训练， “未曾出声先练气”，呼吸永远排在声音前列，科学的呼吸

是发声和歌唱的不二法门。 

3.2.2 咬字与归韵 

梅派是“圆”的艺术，想要在民族新唱法中施展作为，唱出近于梅派的风韵，就
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必须摸清此中玄奥，把每个字尽可能地唱精准，“字正腔圆”说的便是这个道理。通

过声乐的学习体验和梅派科学演唱方法的研究，笔者对民族新唱法有了一些新的认

识与体会：声乐表演中，语言是施展发声、用气、共鸣等技术手段的基础，只有说

好，才能唱好。因此，要对“字”细研深究，重点研究平仄四声和韵母归韵，区别

分析不同作品内容对字的发音要求，把握发音时唇、齿、舌的着力点以及字头和字

尾的结合点，通过正确咬字、吐字与科学的气息训练相结合，做到“以字行腔，字领

腔行，字正腔圆”， ①为明亮圆润、舒畅通透、充满质感的声音打好基础。演唱中，“字

正腔圆”不仅是简单地把字音唱清。一味追求“咬字”，忽视歌唱的传情达意，往往

会把字“咬死了”，歌曲表现力也大打折扣。这也是长期困扰笔者的一大问题。由于

笔者思维单一、认识片面，越是把字“咬”紧，唱出来的词句越是僵硬而缺乏美感，

声音也不像平常练声时清晰通透。加之地区方言发音习惯未得到矫正，个别字音仍

有瑕疵。通过学习梅派唱段《海岛冰轮初转腾》和实践体验意识到，歌唱中的咬字、

吐字只有同呼吸、共鸣等手段有机结合、整体运作，才能趋近艺术的完美表现。具

体来说，咬字要与共鸣位置尽量一致，在母音转换和音高变化时，咬字和发声在呼

吸之上共同完成，喉部动作要小一些。要着力在每个字的发音精准，字与字的衔接

连贯上勤加练习。 

汉语是一门博大精深、别具神韵的语言，词句本身就富有高低升降、抑扬顿挫

的音乐美，配有旋律的歌词更加优美动听。在民族声乐作品中，一个字可能会被点

缀多个音符，一个音符也常常修饰很多个字。当一字谱多音，行腔较长时，声母和

韵母往往不同属一个节拍，而是在几个甚至十几个节拍中行进。此类情况下，如何

分配字头、字腹、字尾的比例，就涉及到归韵的问题。梅派唱腔处理方式是每个字

一出口就由字头转到字腹，在字腹拖腔，字尾收声，收声干脆利落。我们在民族声

乐演唱中可借鉴这一方法。例如，歌曲《江山》中第一句：“打天下，坐江山”。“打”

由 d 和 a 构成，唱这个字时要将 d 快速递进到 a，在 a 上短暂停留直至收声。“天”

和“下”以及“江”三字，同由声母、介母、韵母三部分组成，唱这类字时，要把

握好介母的分量，既不能忽略其存在，又不能太过青睐。介母的时值长或短都会影

响整个字发音的准确度。运用京剧的切字法可以很好的解决这一问题，例如“天”

字的旋律为 25，只有一拍，可以直接由“踢”出，收到“烟”上； “下”的音高为

3，有两拍，唱“下”字时可由“西”到“一”再到“啊”，在 a 上归韵。关于归韵，

有其使用规律和一般法则，但要具体到作品，联系实际，加以分析。 

                                                 
①
京剧梅派唱腔及行腔要领初探 中国古曲网 
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3.2.3 润腔 

润腔，顾名思义就是对唱腔进行润饰。中国传统音乐追求“线性美”，在乐音构

造方面除了较平直的音之外，本身起伏不一的音也大量存在，由此构成了中国民族

声乐的华彩篇章。润腔又为此华章增添了意韵之美。明代王骥德编纂的《曲律》中

记载：“乐之筐格在曲，而色泽在唱。”一语道明了此中奥妙。曲是中国好歌曲,但怎

样唱出中国好声音，关键取决于润腔是否出彩。民族声乐润腔方式极富特色、变化

不一，笔者通过分析归纳，总结出以下几种主要类型： 

1、倚音校字润腔法 

汉语属于声调语言，本身就具有高低升降的音乐美。当歌词与旋律结合后可能会

出现倒字的现象。例如：歌曲《长相知》第一句，歌词是“上耶！”，旋律为： 

 

“上”是去声，字的调型为下降，所配的曲调也应为下行。“上”字的旋律主音

为 3561，是上行音列，若是按这样演唱便成为一声的“伤”，加倚音 5后，去声的字

调特征才体现出来。倚音是一种常见的装饰音，也是一种实用性较强的润腔方式。

倚音有单倚音和复倚音两种，又有前倚音后倚音之分，准确的使用倚音可以解决倒

字问题，还可连贯音符、畅通行腔。 

2、颤音润腔法 

这一方法在戏曲润腔中十分常见，也可以称为波音。梅派唱腔的装饰音一般与

主音差距较大，倚音、颤音是最常见的两种方式。梅派唱腔中基本上没有平直的音，

唱句结束时常出现颤音。在表现戏曲风格的民族声乐作品中需要借鉴这一特点，才

能唱出歌曲韵味，彰显魅力。例如：歌曲《千古绝唱》的第一句“看山高水长，万

里风光”，“长”和“光”两字都要在主音上加入颤音。当然，颤音也不是不切实际、

随处可加的，加的好是点睛之笔，加不好就成了画蛇添足。 

3、喷口润腔法 

喷口是指京剧演唱或念白时，字的开头发音较重，有口劲，字头有力的喷放，

使字音刚劲有力、清晰达远。喷口有力是京剧演员最基本的技巧之一，多数情况下

归为咬字的技术，但笔者认为这更是一种重要的润腔技术。行腔时，在句首或重音
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处使用喷口的方法能更好的展现作品情态。例如：《恨似高山愁似海》中第一句“恨

似高山愁四海”，“恨”和“愁”两字发音时都必须强化口腔的力量，唇、齿、颚、

舌等器官的劲头结合气息的恰当运用才能充分表达出喜儿成为白毛女后的“恨”与

“愁”。 

4、除此之外，速度、力度以及音色的变化，表达喜怒哀乐的哭、笑、叹气等也

可以取得珠落玉盘，泉流下滩的艺术美感。 

学习京剧梅派艺术，主要是领略其技术，气息、吐字、润腔、韵味的精妙，除

此之外，也要对梅派唱腔在塑造人物形象时的真实性和赋予人物的感染力加以研究。

戏曲表演中的唱腔，念白，身段、动作、表情虽然都是程式化的套路，但同样一出

戏，换个好角儿来演，效果就大不一样。演出水平的高低一方面取决于基本功的熟

练运用，另一方面更是对人物情感的掌控。只有从表现内容出发，进入所塑造角色

身处的情景之中，才能更好的发挥技巧与情感结合的作用，达到声情统一、形神兼

备的演唱效果。运用民族新唱法表现今天的声乐作品也是同样道理，例如《故乡是

北京》《梅兰芳》《贵妃醉酒》等作品，融合古典与现代、并重传统与创新，需要我

们认真观察和体验生活，把握作品的内涵和特点，发掘歌曲的情感特质，同时尝试

把歌曲与戏曲进行糅合，形成独特的歌唱风格与韵味，这也是笔者在梅派唱腔所学

中检索到的适合自身的声乐方位。 
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结  语 

 

本文通过辨别民族新唱法与传统民族唱法的异同，研究京剧梅派唱腔的特质，

探索民族新唱法的发展轨迹与走向，分析两者的结合，由感性认识上升到理性层面，

对民族新唱法引入京剧唱腔有益成分的必要性作出论证，同时也为笔者自身的声乐

道路奠立了基础，划定了前进方向。 

声乐艺术是一株枝繁叶茂的大树，民族新唱法是一朵魅力独具的奇葩。虽然它

在发展过程中出现了一些问题，被一些现象左右，但仍有很大改进空间。“非学无以

广才，非志无以成学”，民族新唱法的研究者、从业者只要在遵循传统、遵照科学、

遵守艺术原则基础上，挖掘内涵特色，善于借鉴总结，不断丰富完善，创新提升，

把握艺术多样化、多元化统一，传统与现代交融，民族与世界共享的民族新唱法必

将盛开鲜艳花朵。
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攻读学位期间取得的研究成果 

2014 年 2 月 13 日举办“唱给家乡的歌，梁琴独唱音乐会” 

2014 年 4 月 25 日在山西大学举办毕业独唱音乐会 
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致  谢 

“千淘万漉虽辛苦，吹尽狂沙始到金”。论文即将完成，预示着研究生的学业即

将结束，此刻我满怀感激之情，感谢我的导师路畅副教授引领我在声乐艺术道路上

前行。八年来，她在生活上无微不至的给我以关怀，学业上严格教导，尽心督促。

是她用严谨的治学态度授以我做人、做学问的准则，是她的辛勤培育教会了我科学

的演唱方法，是她真挚的鼓励使我坚定为歌唱事业奋斗终生的信心。在即将毕业时，

真心的说一声谢谢，我的老师妈妈。 

在专业上，还得到了张小女弋教授、杨建中教授、张晋俐教授、郑卫东副教授、

韩敏虎副教授、王晋华副教授、焦春梅副教授、李岩峰副教授、安平老师等老师的

悉心教诲，他们在声乐技术和表演方面给予我耐心的指导和真诚的帮助。在音乐学

院七年的学习中，各门课程的老师都敬业尽责，为我音乐学习打下坚实的基础，获

取开阔的音乐视野。研究生期间班主任李玉瑜老师给我很多的帮助和教诲，在这里，

我为你们深深的鞠躬。 

最后我要感谢我的父母和爱人，是你们无私奉献和倾力支持使我的两场音乐会

圆满结束并顺利完成毕业论文，我将以不懈的努力回报你们的付出。 

由于个人学识水平有限，本文可能存在缺漏，希望各位老师予以批评指正。 
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个人简况及联系方式 

个人简况： 

姓名：梁琴 

性别：女 

籍贯：山西阳泉 

个人简历：2006 年考入山西大学音乐学院，2011 年考入山西大学音乐学院研究

生。2013 年获 CCTV 第 15 届青年歌手大奖赛山西赛区民族唱法三等奖，2013 年获山

西音乐金钟奖民族唱法金奖，2012 年获山西省第二届常家庄园杯影视歌曲大赛专业

组一等奖，2011 年获阳泉市盛世新城红歌会一等奖，2010 年获 CCTV 第 14届青歌赛

山西赛区民族唱法优秀奖 

 

联系方式： 

电话：13754866913   13203534835 

电子信箱：695755015@qq.com 
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