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京剧角色服饰语境化与民间艺术典型研究 

内容摘要 

京剧服饰作为国粹京剧艺术形式的重要组成部分，其鲜明的色彩、纷繁的图

案纹样及其寓意、独特的民族风格和审美价值也应运而生，但是这些美学特征并

不仅仅简单来源于传统的中国服饰文化，同样也来源于民间美术中对色彩的象征

意识和运用规律及对纹样的描摹和寓意，它所运用在服饰上的色彩和符号语言，

与民间艺术的一些典型也有着相辅相成、千丝万缕的联系。并且已经超越了其戏

曲舞台上的程式化，慢慢的渗入到了现代艺术设计领域中，美化并影响着现代人

的艺术审美和品位。 

关键词：京剧，角色服饰，民间艺术典型，现代价值



京剧角色服饰语境化与民间艺术典型研究                                                         Abstract 

A STUDY OF CONTEXTUALIZED BEIJING OPERA 

COSTUME AND TYPICAL FOLK ART 

ABSTRACT 

 

Beijing Opera Costume, being an important part of the national opera, has its 

unique national characteristics and aesthetic values, like distinct color, various 

design patterns and special meaning. But these aesthetic features come not only 

from the traditional clothing culture but also from the symbolic meaning and 

application rules of pattern designs in folk art. The color and signal language, 

adopted in Beijing Opera Costume, are closely connected to some typical 

features of folk art. Opera costume has surpassed its original stage and  

gradually entered into the modern design art, beautifying and influencing the 

modern artistic appreciation and taste.  

 

KEY WORDS: Beijing Opera; costume; folk art model; modern value. 
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导  论 

一、选题背景和意义 

（一）选题背景 

京剧这一国粹作为广大群众喜闻乐见的一种戏曲表演形式，从创始至今，历经历史

的发展和朝代的更迭，题材、唱腔、流派等都各有不同，但是在它的历史发展过程中唯

一不变的作为其舞台表演重要组成支柱的戏衣——京剧角色服饰。京剧的角色行当众

多，可分为“生、旦、净、末、丑”五种，有如此分类众多的角色自然会派生出角色在

表演时所身着的戏衣，然而这一服饰的起源和造型方式却本身是多种民间艺术形式的组

合，它源于明代的服装造型，采用了各种不同的色彩作为服装的基本底色，来象征角色

的身份、性格、年龄、品格等，这一色彩意识则取自民间美术中对色彩的理解和运用规

律，然而与色彩的象征意义并重的服饰纹样，却用各种具象和抽象的图案纹样和构成骨

法与不同的色彩进行搭配后，让戏衣以完美的造型出现在舞台上，任演员淋漓尽致的挥

洒。 

因此，京剧角色服饰这一和民间艺术多种形式及其中装饰元素交叉关联和影响的服

饰艺术，既具有实用性和观赏性，也具有美学价值和装饰价值的研究性，它所采用的符

号语言既是对民间艺术的改良，也是对民间艺术典型的影响，更是对现代艺术设计的启

示。 

（二）选题意义 

本题以独特新颖的视角，从美术学专业的角度探究国粹京剧中的艺术符号元素和传

统民间艺术典型之间的关系，探寻京剧戏曲表演形式之外的艺术美。使人们可以更多的

了解构成其整体美感的服饰中所存在的民间美术元素，并对其在民间艺术中的演化应用

加以阐述，探寻其另一角度的独特艺术价值。 

京剧角色服饰以不同的色彩和装饰图案来表现不同的角色和环境，且服饰表面所应

用的图案纹样也多数来自于民间艺术的一些典型案例，用“你中有我，我中有你”来形

容京剧角色服饰装饰艺术和民间艺术中剪纸、皮影戏、年画等典型之间的关系是再合适

不过的了。 

本题对于京剧角色服饰与民间艺术典型性语境化的研究也正是将国粹中的艺术符

号元素与民间艺术的交互关系和应用做出归纳与研究，从另外一个独特的视角来探究国

粹中的民间艺术。京剧角色服饰与民间艺术典型性语境化这一研究不仅充实了中国京剧

服饰的研究领域，同时对其和民间艺术典型的关系研究也做出了创新性的参考，且不论

理论是否完善，但从题设立意上来说，已经是对服饰装饰文化与民间艺术之间关系的一

种新型思考方式。 
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二、研究现状 

在对京剧服饰的研究领域中，国内学者谭元杰编著的《戏曲服装设计》和《图解京

剧艺术》、《京剧服装的审美特征与民族风格》及《中国京剧服装图谱》，孙颖的《剧装

图案》、骆正《中国京剧二十讲》等著作中，都理论系统的阐述了京剧服装中的审美特

点和美学特色，国内一些研究性文章如胡丽心的《谈京剧服装的色彩个性》、胡玉康的

《装饰与京剧服装》等对其与民族风俗间的关系和价值也做出了一定的论证。 

但这些相关研究的出发点比较单一，不是仅仅从戏曲表演艺术的角度来进行研究，

就是单从服饰的图案造型出发，抑或是单纯的研究色彩在京剧角色服饰中的象征意义。

然而从美术学的专业角度来看，京剧角色服装上的色彩和图案纹样与民间艺术的互通和

应用关系，俨然也是一项十分有探究意义和价值的研究，并且也是一项发现京剧服饰艺

术性和民间艺术典型之间奇妙的交叉关系的研究课题。同时也是本题研究的出发点和主

要方向。 

三、研究内容和研究方法 

（一）研究内容 

根据各种民间艺术形式和符号语言对京剧角色服饰装饰艺术性的影响，本题系统的

研究了京剧角色服饰的艺术性以及民间艺术典型对它的影响，从美学和审美意蕴的角度

探寻了色彩、图案这两个重要元素在服饰中的运用，从微观到宏观探寻了京剧角色服饰

的艺术性和民间艺术典型的关系，以及对现代设计的影响，从而寻求它的新价值。 

文章以导论部分为全文的开端，从选题背景和意义上简述了本题的研究价值和实践

意义，分析比较了京剧角色服饰的各种艺术价值和对一些民间艺术典型与现代设计的共

通与影响，表达了本题的研究可行性和研究价值。 

第一章的京剧角色服饰艺术性概论通过对京剧角色服饰的艺术起源和民间艺术典

型中的装饰元素对京剧服饰装饰的影响的概述，为下文对其艺术性的分类研究铺垫了基

础。 

第二章是京剧角色服饰艺术性分类研究，本章内容从京剧服饰艺术性的美学价值和

美学特征这两个角度为出发点，研究阐述了京剧角色服饰的“写意艺术”和它所体现的

“写意”美学原则，分析了它独特的审美意蕴和价值。并对京剧服饰装饰艺术性的色彩

和剧装图案进行了分类研究，分析阐述了色彩和图案纹样的在京剧角色服装中的运用规

律和寓意象征。 

第三章京剧服饰装饰艺术中的民间艺术典型，是对二者之间相互影响和关系的分类

研究，以民间艺术中的剪纸、皮影戏和木版年画为典型代表，与京剧的装饰艺术元素和

整体美感进行了对比研究，分析论证了它们之间关系存在的合理性与实际应用性。 

第四章是京剧角色服饰装饰艺术的现代价值，本章分析阐述了京剧角色服饰装饰艺

术的形式美和现代魅力，指出了它对现代服饰及艺术设计的参考价值，探寻了其对现代
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民间艺术设计的启示和对现代艺术设计的借鉴价值。 

（二）研究方法 

1.资料分析法。通过借阅相关书籍、查阅文献及利用数字图书资源，搜集相关资料，

对收集到的资料，进行认真分析、整理、归纳，并结合对相关京剧演出的观看，真正的

以理解这一国粹艺术的角度进一步仔细、翔实的观察题设中所探寻研究的要素。 

2.艺术特征分类探究法。本文从美学、色彩、图案纹样、与各类艺术典型间关系和

影响等各种艺术特征的角度对题设加以论证分析，力求从理论上、细微之处和整体特点

上来对京剧服饰装饰艺术性进行研究，使得各条论点更为详细，论证更加有力。 

3.比较学方法。本文不仅是要从京剧角色服饰的历史起源开始阐述它的艺术性及各

种美学特征，更重要的是将这些特征和与它其中元素有交叉影响和应用的民间艺术典型

加以比较和研究，深入分析这些艺术典型和京剧角色服饰是如何在装饰艺术上求同存异

并对现代艺术设计产生启迪与影响的。使本文的内容能够帮助题设更加全面，系统的完

成阐述和研究。 

四、创新与不足  

本文的创新之处主要在于：第一，立足于从京剧角色服饰装饰的艺术性与民间艺术

典型之间的关系作为研究的出发点，虽然表面看来是对一些民间艺术基础知识的阐述，

但其实却是一种较为新颖的角度，结合了京剧角色服饰在戏曲表演形式中的艺术特征和

民间艺术各种典型间的联系来进行比较型研究；第二，将京剧角色服饰这一看起来只是

迎合表演需要才会使用的服装的艺术性细化，深入阐述了它的各种艺术特征的来源和与

人们生活间的关系，为这一看似距离生活很远但其实已慢慢走入人们生活的艺术品做出

了新的定义和阐述，意在发现京剧角色服饰各种美的同时，发掘它的装饰性的实际应用

价值与意义。 

本文的不足之处在于：一是限于本人所掌握的资料及研究水平，文章的很多方面阐

述还不够完全，虽然在研究过程中力求详细与完善，但终因个人相关能力和研究条件所

限，理论与现实仍有差距；二是文中部分理论分析还不够有，部分阐释并没有完满的解

读所研究的对象，有心余力绌之感。 
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第一章  京剧角色服饰艺术性概述 

第一节  京剧角色服饰的艺术起源 

京剧作为国粹，其创始至今，是一直深受各历史时期及现当代广大人民群众的喜爱

的艺术形式。我们常说艺术来源于生活，也反映了生活，它分为写实和写意两大派系，

京剧就是一门具有夸张意味的写意艺术，更值得一提的是，作为支撑京剧表演内容重要

因素之一的演出服饰，俗称“行头”，“行头”以明代服装为基础，同时也参照了宋代、

元代和清代等各朝代的服装样式特点，以绸、绉、缎等为服饰的主要衣料，经过各时期

艺术家和演员的根据舞台表演的需要进行改良，因其绚丽鲜明的色彩、夸张但又富有装

饰性的图案、精美的刺绣工艺和同样工艺精致的铠甲、盔帽、靴鞋等典雅的配饰，加之

与角色的身份、性格等元素的结合，都和日常生活服饰有着很大的区别，是有着极高的

艺术价值和审美特征的工艺美术品。 

京剧角色服饰是京剧表演艺术中的重要组成部分，借助虚似化、写意化、程式化等

艺术表现手段，既表现了角色的内心世界，又起到了神形兼备的艺术表达作用。京剧的

服饰既体现了服饰艺术，又体现了织造艺术、刺绣艺术、工艺艺术，设计上运用了美学

中的艺术夸张、象形、变形等手段，而且它的色彩和显示的品格，起着衬托、渲染人物

性格的作用。①
 

华美的京剧服饰的整体美感与艺术价值并不是孤立的，它来源于中国传统的服饰文

化，汲取了民间艺术的精髓和部分民族服装的风格与特点，使中国传统的文化和审美观

念在京剧服饰上得到了最充分的表达和体现。 

第二节  民间艺术典型中的装饰元素对京剧角色服饰装饰的影响 

中国的民间艺术文化源远流长，自劳动人民在创造劳动成果开始起，民间艺术的形

式和表现方式便伴随着人们不同时期的生产力水平和社会文明程度而发展，进而产生了

递增式和多样性、多领域互通的发展模式，中国的文化发展历史并没有因为朝代的更替

而发生断裂和变异，因而几千年积淀而来的民间艺术文化这一宝贵财富也具有着典型性

和传承性。民间艺术作品的造型多变、形式各异，或造型拙朴、或色彩强烈、或雕琢粗

犷、或线条简练，但无论以何种表现形式出现，被应用在这些造型各异的作品中的纹样

的象征与寓意才在一定程度上代表了民间艺术的精髓所在。 

中国人有着深厚的民族审美情结，崇尚生活中的权利、尊贵、幸福、吉祥、长寿等

等一切有着美好寓意的象征，以这些象征为寓意出现的图案，便成了民间艺术中一种特

殊的美学价值所在。配合以民间剪纸、木版年画、瓷器、版画、雕刻、刺绣等各种表现

形式，使得民间艺术真正的渗入到了劳动人民的生活中，这些艺术形式无不一一体现着

                                                        
①汪云. 京剧文化大学读本[M]. 甘肃：甘肃教育出版社,2007 年第 1 版，第 20 页. 
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人们对生活的美好追求和热情。 

京剧服饰吸正是收了在民间艺术中流传甚广的某些图案的元素和寓意，如龙、凤、

虎、蝙蝠等等，以这些动物为造型基础的图案都是人们文化生活的组成部分，京剧服饰

鲜明的民族特征和独一无二的魅力正是源于对这些民间艺术的图案元素进行了再提炼

和升华应用。 

龙不仅是中华民族的图腾代表，也象征着吉祥兴盛。尽管它是一种人们幻想出来的

动物，但以龙纹图案为装饰的器皿和服饰等，其纹样雏形从新石器时代至今，不仅自身

形象得以丰富，还衍生出了许多以龙纹为基础的创新图形。龙形图案在京剧服饰中作为

应用最广泛的图形，既象征着皇权和江山社稷，隐喻着穿着者的尊贵身份，也有驱邪辟

邪的寓意，多见于各角色所穿着的蟒袍和帔的刺绣中，尤其是蟒袍上，依据角色和剧情、

场景的不同，所应用的龙形图案还分为威武严肃的团龙造型和花样繁多、形式活泼的行

龙造型；与之相对应的象征吉祥与尊贵的凤形图案也多应用于京剧服饰中地位尊贵女性

的彩色红绣女蟒袍等戏服中，以团凤、散凤，配以牡丹等图案，色彩明艳，尽显角色的

雍容华贵；另因谐音“蝠”为“福”而象征着多福的蝙蝠形图案、象征威猛的虎形图案、

象征长寿的仙鹤图案等，在京剧各角色服饰中也多有应用。而这些图形符号，无不源自

于民间艺术中最典型、最传统的装饰语言。 

在中国最为常见和流行的民间艺术形式——剪纸中，最能体现这一装饰语言与内涵

的便是以龙形图案为主题的剪纸艺术作品。形态各异、形式多样的龙形剪纸图案在剪纸

艺术中主要用于装饰或祭祀、怯邪、祈福等用途；以凤形图案为主题的“鸾凤和鸣”、“百

鸟朝凤”等剪纸作品也寓意着吉祥如意；而龙凤结合的剪纸则多用于婚嫁，或配以双喜

图样，寓意龙凤呈祥，夫妻之间比翼双飞、恩爱相随。除此之外，基于角色的含义和服

装的形式美感，某些剧中人物的整体形象或剧目场景也已经成为了剪纸作品或年画、皮

影作品中的一部分。 

可以说，民间艺术的装饰语言和文化内涵，给京剧服饰制作和应用提供了丰富的资

源，而被应用于京剧服饰上的传统装饰语言，又以另一种艺术的表达方式被赋予了新的

形式和生命，那一个个具有不同寓意的图形符号，展现在人们面前的不仅仅是精美的造

型与应用在服饰上的精湛手工艺，更是由身穿它们的不同角色的不同性格、不同剧情的

不同表演方式而跳出了平面，与戏曲艺术相结合，鲜活而又美轮美奂的呈现在人们面前，

更加具有艺术的生命力和审美价值。 
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第二章  京剧角色服饰艺术性研究 

京剧的角色服饰看似只是一套套华美的舞台服饰，然而它却并不仅仅只是一件用来

装点舞台，配合剧情演出需要的道具服装，它是集各种传统的美学原理、审美经验和装

饰艺术于一身的艺术品，没有它的这些艺术特征，也就无法构成京剧独特戏曲艺术性。 

第一节  京剧角色服饰艺术的美学价值 

美学原理看似深奥但并非如此，它以各种审美的形式出现在形式各异的生活或艺术

中，美学延伸成了服装美学，展现在人们面前，这其中就包含了设计美学和穿着美学。

要将美学的原理通俗化，也只有在服装上才能体现。对于具有不同色彩、造型和风格和

文化内涵的服装，美学的原理能够帮助人们从心理学、社会学和历史学的角度来分析使

他们产生不同印象同时获得不同审美价值的服装的魅力所在。 

一、京剧角色服饰艺术的美学特征 

在美学以审美经验为中心思想的学科范畴中，将艺术概括分为再现性艺术和表现性

艺术两种。一般意义上来说，历史美学、基础美学、社会美学组成了美学的三大部分。

服饰美学实际上是一种实践美学，应该定义为：“服饰美学是以穿着实践和着装者的美

感经验和为核心思想，研究服饰的设计感觉和形式美的学科”。②
 

集美学的再现性和表现性艺术为一体的中国的戏曲艺术是一个十分独特的戏剧剧

种，再具体一些依照艺术形式和美学范畴中的分类概况来说，中国戏曲表演艺术表现性

艺术的再现就是基于再现性艺术之上的。 

中国传统的京剧舞台服饰，则是上述这一艺术表现原则的最为突出的体现，它的核

心美学原理表现在于服装设计及应用的“写意”原则。无论是服饰本身的设计构思，还

是其夸张的造型和美化、绚丽繁复的色彩运用与搭配的程式化，以及服饰上各种精美精

致的手工刺绣图案的运用，所有的这些“写意”美学原则的组成部分，也是按“写意”

美学原则来规范京剧舞台服饰系统上的穿戴规制(程式)的。 

（一）京剧角色服饰的“写意艺术” 

“源于中国的古典美学术语的‘写意’一词，其艺术表现法则在中国古代文学《美

学词典》解释为：“它要求艺术家抓住并突出客体中与主体相契合的某些特征，以表现

艺术家对现实生活的审美评价及审美理想，抒写作家的主观感情、意兴，而不是写文性

地再现客观对象。”③ 

表现写意的艺术法则在中国各种古典艺术创作形式中，占据了重要的位置，虽然文

艺形式众多，流派各有不同，但写意艺术法则却成为了各种不同艺术形式表现的一个共

                                                        
②陈玉.服饰美学教育研究[J].设计艺术,2007(2). 
③谭元杰.戏曲服装设计[M].文化艺术出版社,2000 第 1 版,第 111 页. 
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用法则。在戏剧艺术的京剧中，作为舞台支撑的京剧服装，则也属于这一写意法则规范

下的艺术形态。它以有造型、有色彩、有质感、有图案的综合表现形式描绘着舞台剧目

中的一个个艺术形象，在一定的程度上已经脱离了服装的实用性和生活性，而是更多的

与戏曲表演的虚拟性相结合，以物态化有形的服装形式来表现完全虚拟化的剧目角色性

格和内容，以符合程式化规则的服装来为角色抒发、传情，把“传情达意”的写意美学

原则作为在京剧舞台服饰中最高的美学追求。 

（二）京剧角色服饰中的体现的“写意”美学原则 

作为京剧服装设计的规则，写意艺术的表现在它以人们的主观情绪作为舞台服装设

计的中心思想，从生活服饰和历史设计中进行精髓汲取，把京剧服装从生活化导向适合

演出需要的艺术化，把京剧服装成就为了带有历史生活和舞台艺术双重属性的写意化服

饰。 

以京剧舞台服装中的典型的“富贵衣”为例，我们便能够直观的感受到写意的美学

表现法则在京剧舞台服装设计上的应用。在真实生活中，穷人本来是没有条件穿以绫罗

绸缎为质料的服装的，虽不是衣衫褴褛，但一般以粗布为主，即使在劳动过程中衣服破

了，也只能是补了再穿，并没有条件再换新衣服，此时，人们在生活中都会选择颜色相

近的布料来当做衣服的补丁补缝在破洞处，缝补的规则并无讲究；而在京剧舞台服装中

穷人身着的“富贵衣”则是缀有各种颜色的绸子块来代表补丁的戏服，且绸子块是呈点

装规律散布的，这本身在色彩、质料和形式上就脱离了真实的生活形态。 

把京剧中穷人角色的“富贵衣”与真实生活中穷人的衣服相比，其中的精妙之处就

在于戏服中的“富贵衣”只有“穷”的意境而没有“穷”的实质，一件看似光鲜华丽的

戏服，却有着双重的代表意义，表面上穿着“富贵衣”是穷困潦倒、生活拮据的象征，

但服装本身质地不凡、色彩鲜艳的补丁却在深层次上隐喻着穿着这类服装的角色迟早是

要飞黄腾达的，这也正是京剧舞台服装艺术上的另一种真实性所在。 

除此之外，无论是从历史中到舞台上，受到严格封建等级制度限制的蟒袍；从战场

上到舞台上，战斗所用的铠甲经过设计者改良为演出所用的靠；从满族八旗子弟用于骑

射的“四开衩”长袍到京剧舞台上的造型修长、英气十足的“箭衣”，无不一一体现了

写意的美学艺术法则在京剧舞台服装设计和使用中的应用和延伸，在丰富了其本身艺术

内涵的同时也使观众获得了视觉上、心理上、意境上等各方面的美感享受。 

二、京剧角色服饰独特装饰性的审美意蕴和价值 

展现京剧艺术风格的角色服饰，在造型、色彩搭配和图案纹样的使用上，体现了对

人物性格的品评和对道德的审视的同时，也展现了中国传统的文化意识，深刻传神地展

现了中国戏曲追求写意、注重意境、崇尚美感的特点。这种表现手法，既装饰了生活，

又概括和突出生活中的美给人们带来的无限想象空间，同时体现中华民族审美品位。    

在人物性格的刻画方面，色彩和图形虽然无声，却更能直接作用于观众的视觉，比
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语言更简单明了的传达京剧的神韵，用色彩搭配图案的写意手法绘制出京剧舞台服装独

有的审美意蕴，同时也是调动扮演者潜在表演素质的催化剂。从另一个角度来看，传统

京剧服饰不是恢复了历史的原貌，而是按历朝历代的生活归纳而来，有着特殊表现形式

的“绘画之服”。它的美学价值不仅止于是一件精美的刺绣服装，更是一幅色彩绚丽、

意境丰富、思想独特的立体画卷。传统的民族审美映射在京剧中，无论是在图案、色彩、

还是在舞台人物设计上，前辈们都能自然而然和不自觉的把握“生活是艺术的源泉”这

一亘古不变的真理，他们的创作不脱离生活而又高于生活。的确，立足于民族民间艺术

传统基础上的图案、色彩，在被充分运用了艺术夸张、象征、变形等手法后，既表现其

本身所包含的寓意，也有时以它们本体的形式来展现穿着者角色的尊贵或是威严，甚至

有时还作为吉祥物的象征，这些灵活而富有美感的运用才最终使得舞台人物形象更加丰

满，无论何种戏剧服饰，概莫能外。 

著名表演艺术家盖叫天④曾经说过：“真是生活，假是艺术。”，这句话精辟的概括了

京剧舞台服装的审美价值和艺术魅力，尽管戏服是演员舞台装扮的重要组成部分，但却

不是唯一重要的，要展现京剧的独特艺术魅力，最重要的是不从生活中照搬照套，而是

以具有强大感染力和视觉冲击力的艺术形式，将京剧舞台服装进行夸张和变形的再设

计。我们说京剧舞台服装的夸张和变形，并不是要将它们设计的张牙舞爪、面目全非，

而是将色彩、造型和图案以及刺绣工艺以合适的设计形态配合剧目中不同的角色性格和

故事情节，融入有民族性和夸张写意特征的京剧舞台服装中去，起到服务于演出，服务

于舞台美学的作用，这正是京剧服饰装饰性的审美涵义。 

作为组成京剧表演艺术重要部分的京剧舞台服装，无论是塑造舞台上的人物形象，

抑或是表现剧情的内容和发展，它都是京剧审美中的最重要的因素。写意化、虚拟化、

程式化等艺术语言是京剧表演艺术中重要的表达语言，这是“神”，但在京剧舞台上，

展示人物内心世界的京剧角色服饰的造型设计、色彩搭配、图案纹样、服装质料、刺绣

工艺等要素也在参与表演的同时进行着形式美的设计和创造，这就是“形”。“形”与

“神”是中华传统艺术美学的两个基本领域，分别表现着中华民族在审美活动中既追求

表面的“形似美”，又追求内在的“神似美”的审美观念，以神来造形的形式美配合以

形来传神的服装表达，最终使京剧的舞台服装在穿着者身上起到了形神兼俱的艺术表达

效果。历经数百年的艺术创作的历史长河，京剧舞台服装受中国传统服饰文化和民间美

术等艺术形式的影响，由简单到丰富，由生活化到艺术化，形成了完善而又兼具民族特

色和审美意蕴及价值的服装体系，其本身所蕴含的各种装饰元素也是一部鲜活的民间艺

术典型的辞典。 

第二节  京剧角色服饰装饰艺术性色彩分类研究 

                                                        
④ 盖叫天（1888—1971）著名京剧演员。原名张英杰，号燕南，河北高阳人。幼入天津隆庆利科班，习武生，后改

习老生。倒嗓后仍演武生。长期在上海一带演出。代表作有《武松、《十字坡》、《三岔口》、《闹天宫》等。 
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一、京剧角色服饰的色彩意识概述 

在京剧表演艺术中，京剧服饰的色彩是表达服装的艺术性、代表角色身份、区分角

色个性、表达剧目情境的重要代表元素之一。总的来说，京剧在其角色服饰的色彩划分

上，有着极其鲜明的美学特征和历史文化渊源。中国传统服饰文化受到封建礼制的约束，

带有极强的政治伦理性，除此之外，色彩更是与中国传统文化认知方式相结合，与五行

相对应。进而，京剧舞台服装的用色也受各时期的民间和宗教文化影响，主要有“黄、

绿、红、白、黑”组成的“上五色”——也是阴阳五行学说⑤中所谓的“五色”；和“蓝、

紫、粉、香、湖”组成的“下五色”，其他色彩则称为“副色”。 但在实际演出中，应

用在各角色服饰中的“副色”已经远不止于以上五种颜色。 

京剧服饰在色彩上的运用十分大胆和灵活，如同“唱、念、坐、打”的表演艺术方

式一样在舞台上挥洒自如。如黄色、红色，在京剧服饰的穿戴规则中用于尊贵的皇室和

贵族，而绿色则能穿在威严英武，高地位武官身上。这些色彩的穿戴及搭配规则，也在

一定程度上体现了中华民族的色彩意识，具有极强的民族色彩特征，极大程度的丰富了

现代装饰艺术的视觉语言。 

但实际上，京剧服饰中的所谓“上五色”和“下五色”，是经过了装饰性的调和后

而具有艺术性的色彩，应用在戏服上的各种色彩，不再是色光中的色彩，有的也不是颜

料中的色彩。例如“上五色”中的“红”，指的就是大红，而不是色光三原色中的品红；

“绿”属于蓝和黄相加的二次色；“下五色”中的“紫”则是红和蓝相加的二次色，而

不是色光中的“紫”等等。概况来说，在京剧服饰中，每一个色光色的色系之下都有几

种色彩分类，红色系下有红色、紫色、粉色；黄色系中只有明黄；绿色系下有绿色和香

色（类似橄榄绿的复色）两种；而蓝色系下则有蓝色和湖色（湖蓝）两种。 

先就阴阳五行学说对颜色的定义来说，京剧服饰中的“上五色”的使用是有着一定

的哲学原理的。在古代，人们非常重视人与自然间的关系，讲求“天人合一”的文化观

念，这一富含哲理的观念至今也备受推崇。“五行”把“金、木、水、火、土” 看做是

自然界万物的最基本组成元素，现在仍然被人们沿袭使用和认可的“五方说”也由此而

产生。在该学说中，地理上的东、西、南、北四个方向分别对应青龙、白虎、朱雀、玄

武四种“神物”，并且以远古时期的部落领袖——“轩辕黄帝”为这四个方向的中心，

于是，以中心开始，黄帝的“黄”、青龙的“青（绿）”、白虎的“白”、朱雀的“红”、

玄武的“黑”这五种颜色便形成了和“五方”之间的对应关系，进而对应“五行”中的

“金、木、水、火、土”，因而包含黄、红、绿、白、黑的京剧服装的“上五色”，也是

运用了这五种颜色的“天人合一”，应用在指定的角色服饰上，倍显角色身份的尊贵。 

其次从政治伦理上来说，由于统治者对权利和威严的追求，将服饰色彩等级性的规

                                                        
⑤ 阴阳五行学说，是中国古代朴素的唯物论和自发的辩证法思想，它认为世界是物质的，物质世界是在阴阳二气作

用的推动下孳生、发展和变化；并认为木、火、土、金、水五种最基本的物质是构成世界不可缺少的元素。这五种

物质相互资生、相互制约，处于不断的运动变化之中。 
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范制度也纳入了国家制度之中，在远古时代，统治者追求“天人合一”的哲学理念，所

以衣着色彩都以上黑下黄为主，代表上为天下为地；到了秦始皇时期，则换成了始皇崇

尚的代表水的黑色；之后经过汉朝选用的代表火的红色，到后来汉文帝时期改良的黄色，

直至明清两朝尊崇的至高无尚的黄色，就成了服饰色彩中皇权和地位尊贵的象征。然而，

黄色是皇帝一个人的专用色，其他文武百官的官服和普通百姓服装的颜色在当时的封建

礼制下也有着十分严格的规定。自唐朝开始，文武百官就按照官位品级的高低不同来着

装，礼制规定紫色为二品官员服色、三至五品着绯色（绯红）、六到七品绿色、八到九

品则穿青色。所以，“紫、绯、绿、青”等颜色直至清朝统治前都是“品级色”，进而这

些颜色也逐渐演化成了区分身份尊卑的标志色。 

然而在民间，虽然上述几种颜色是官服的“品级色”，但丝毫不妨碍它们在普通百

姓生活中的应用。比如三至五品官员所穿的红色，在民间则被大量应用于诸如婚嫁、祝

寿、开市、结盟等喜庆的场合中，尤其是婚嫁，新郎新娘则必须穿着红色的服饰，寓意

着吉祥喜庆。因此，尊贵的“官红”在民间又多了一层色彩涵义——代表吉祥和喜庆。

久而久之，其他各种用于官服的颜色也因为民俗而慢慢的融入到了民间的百姓生活中，

对这些色彩的欢愉感逐渐消退了它们在人们心目中的等级区分，民族的色彩审美经验也

由此而产生了。 

二、京剧角色服饰的色彩运用规律 

传统京剧服饰的色彩美在于将各种鲜艳明快的色彩进行装饰性和标示性的搭配，结

合服装的造型、图案的寓意和精致的刺绣，这些色彩的穿戴及搭配规则，也在一定程度

上体现了中华民族的色彩意识，具有极强的民族色彩特征，同时也为现代装饰艺术的视

觉语言增色不少。京剧服饰在色彩的搭配方面也属于剧装设计中的重要环节，运用了色

彩的对比性、调和性和象征性等规律特征。 

通常在装饰艺术中，带着极强的主观意识的装饰色彩比一般应用于绘画的色彩更鲜

明、更生动、更夸张、更写意化，这种色彩的运用脱离了自然科学法则对色彩的限制和

约束，充分表达了色彩的形式美和装饰美，也突出了装饰色彩强烈对比的运用规律。 

由于京剧服饰的兼属于戏曲艺术和服饰艺术的双重艺术范畴，其在很大程度上受到

中传统服饰艺术和壁画艺术、木版年画艺术等众多民间艺术在色彩配置和使用上遵循对

比强烈规律的影响，配合京剧表演艺术所讲求的节奏感和韵律感，为了达到表现鲜明人

物形象的舞台效果，则必须在服装的用色上采用大胆而强烈的对比。 

举例来说，京剧服装在配色方面，运用对比色较多，如红、黄色蟒袍大多绣三蓝色

龙形纹样，红、黄、蓝三色形成了强烈的色彩对比。在京剧舞台服装中曹操这一角色的

戏衣——“红大龙蟒”（见图 2-2-1）中，服装的底色是大红色，搭配金色龙纹刺绣，利

用金色与黄色近似的原理，构成了黄色与红色的对比色对比，因而在红色在金色的衬托

下显得更为华贵；又如色彩对比中的色彩纯度对比，如《三请诸葛》中孔明身着的鹤氅
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（见图 2-2-2），服装的主色调为高纯度的蓝色，配合戏衣上的“三灰”色鹤纹刺绣，因

为灰色属于无彩色系，所以这也就形成了纯色和无彩色系的中性色在纯度上的强烈对

比，因而蓝色在灰色的衬托下也更显沉稳。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           

图 2-2-1  曹操红大龙蟒        图 2-2-2《三请诸葛》孔明蓝绉缎鹤氅 

其次，京剧服饰既然偏好于使用以服色的强烈对比来表现角色的人物性格，其在色

彩的运用上十分注意遵循色彩的调和这一规律。中国传统民间艺术将“黑、白、灰、金、

银”这五种颜色作为无彩色系中的中性色，也叫“间隔色”，使用这些间隔色的主要效

果是期望在介入对比强烈的色相之中时，达到从中调和并“隔离”的效果，使艺术作品

在色彩的视觉效果上能够趋于协调，在起到间隔作用的同时，中性的“间隔色”还能衬

托对比色双方的颜色，分别搭配，使得两种颜色更加鲜亮、明快，一举两得、并行不悖。 

在本章第一节中提到的具有极强写意美学特征的京剧服饰——“富贵衣”（见图

2-2-3），可谓是京剧服饰色彩调和这一规律得以应用的代表。“富贵衣”一般服色为黑色， 

 

 

 

 

 

 

 

 

图 2-2-3  京剧“富贵衣” 
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表面缀有呈点装散布的各种颜色绸子块来代表补丁，正是由于杂色的绸子块以点状散

布，所以此时服装的黑色底色便十分自然的起到了“间隔”和调和的作用，但同时也将

这些“杂色”统一于黑色的整体之中。 

以上的例证只是在京剧服饰配色中常见的代表性服饰里极少的一部分，但是窥一斑

而见全貌，无论是色彩对比，还是色彩的调和，京剧服饰的配色都是遵循着一定的色彩

运用规律的，而遵循这些规律更加科学更加合理的对京剧服饰色彩的使用和细节的设计

起到了积极的导向作用，使这一独特的戏曲艺术形式更添魅力，让观众感觉到的不仅仅

是唱腔好、身段美、虚拟、夸张的程式化的戏曲表演艺术，在领略京剧艺术的表演魅力

时,对京剧服饰的色彩美也印象深刻。 

三、京剧角色服饰中色彩的象征性 

色彩这一存在于自然界，对人类产生视觉色感刺激的奇妙事物，总是能由于它本身

的色彩属性而导致人们产生某种情感的心理活动，甚至色彩具有着能象征人物性格的功

能，这种特性有时候也被称作“色彩心理”。在本文上一节的内容中，提到过色彩的强

烈对比能够使得人们感到黄色代表尊贵华丽、蓝色代表沉稳等等，但这只是色彩在表面

上给人们视觉带来的心理效应。人们在接触某种色彩时除了有直观的视觉感觉和心理效

应，还会根据色彩的象征性而联想到与该色彩相关的事物，进而产生其他相关联想。于

是，京剧服饰色彩更深层的象征性便由此产生，它在使用色彩象征的共通性的同时，还

具有色彩象征在戏曲艺术中的独特性。 

以红色为例，它的色彩共通意义是象征着“热情、欢庆、热烈、危险”等，而红色

在京剧中却有着“身份高贵、品格端正、性格热情、情绪愉悦、情境凶险”的独特象征

意义，所以，总的来说，京剧服饰在色彩的深层象征意义上有着象征权力、人格、人物

性格、年龄、气质、情境的象征，然而在这些基本的象征意义中，有些色彩因为剧情的

需要和穿着角色的不同形成了象征意义的类型交叉，因此，在不同款的戏服中，同一种

色彩便会产生不同的象征意义，这也是色彩在京剧服饰中象征性的多义性。鉴于不同色

彩在京剧服饰中的象征意义和多义性，下表（附表 1）将京剧服饰“上五色”和“下五

色”在不同戏服中各自的象征意义列举出来，加以归纳和区分。 

附表 1：京剧服饰色彩象征意义举要⑥ 
                 

色彩 戏服 象征义 例子 

 

 

上 

 

 
 

红 

红蟒 身份地位高 刘备、曹操 

红帔 婚嫁、喜庆 白士忠 

红娘衣 性格热情 红娘 

罪衣 凶险（另含未来“逢凶化吉”之意） 苏三、林冲 

 
 黄 

黄蟒 身份至高无上、尊贵 帝王、后妃 

黄蟒、猴衣 窥视皇权、大胆僭越 美猴王 

                                                        
⑥谭元杰.戏曲服装设计[M].文化艺术出版社,2000 第 1 版,第 94 页. 
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五 

 

色 

杏黄靠 老龄、武将老迈 黄忠、杨继业 

淡黄古装 情绪愉悦、性格温柔 崔莺莺 

 
 
 

绿 

绿蟒 性格刚毅、气质神勇、品格忠贞 关羽 

绿花褶 性格奸诈、迂腐、猥琐、品格贪色 文吏、丑扮衙内 

老旦大褶裙 老龄 太后、老妇人 

大坎肩 气质灵巧、性格天真、活泼、身份地位低 丫环 

 
 
 

白 

白蟒 气质潇洒、英武 周瑜、司马懿 

白靠 女将戴孝出征 穆桂英 

白花帔 性格纯真、品格高洁 白素贞 

白女褶 孝服 穆桂英 

 
 

黑 

黑蟒、黑靠 性格粗犷、气质威武庄重 包拯、项羽 

青官衣 官职最低 驿丞、门官 

青褶子 贫穷或书生未及第 韩玉娘、范仲禹 

青箭衣 身份低或性格沉稳、气质英武 衙役、林冲 

下 

五

色 

紫 

紫蟒 老龄 孙权 

紫开氅 老龄、身份尊贵 赵高 

蓝 

蓝官衣 官职较低 知县 

蓝帔 性格沉稳 刘彦昌、王桂英 

粉 

粉蟒、粉靠 年轻英俊或品格有瑕疵 杨宗保、吕布 

粉箭衣 年轻英俊 赵武 

湖 湖蓝褶 性格文静、气质儒雅、年轻英俊 张生 

秋香 秋香蟒 老龄、性格稳重豁达 佘太君 

 

第三节  京剧服饰剧装图案装纹样及应用分类研究 

一、京剧角色服饰剧装图案装纹样及应用分类研究 

中国作为拥有丰富文明底蕴和艺术文化的世界文明古国之一，在历史发展的长河

中，伴随着劳动人民生产和生活以及社会文明的发展，种类众多的民间艺术形式积累并

传承了下来，涉及青铜器、雕刻、建筑、服装、瓷器等各个领域，无论是服务于统治阶

级所制定的封建礼制，还是用于宗教文化，抑或是应用在普通百姓的生活中，这些艺术

形式在表达上都有着共同的语言符号——“纹样”，纹样不仅传达着其本身图案所代表

的信息和寓意，它反映着人们对自然的认知、对生活的创造和美好向往更代表着人们在

某些共同认识上的约定俗成。 

传统的图案纹样起源于远古时期人们用于标识自己的部落和代表氏族崇拜的各种

原始的图形——“图腾”，图腾的形象包括了在人们认知范围之内的自然界中各种动物

（鱼、蛇、虎、猪、羊等）、植物、天文背景（日、月、星辰等）和地理环境（山、河、

湖泊等），甚至包括一些象征了人们出于对生活美好追求而幻想出来的事物。所以，图

案纹样作为传递信息、文化传承以及美化生活的重要载体，在人们的生活中处处显现。 

而服饰作为人类文明中的一项重要组成部分，自然也起到了文明载体的作用，中国

传统的民族服饰更是积淀不同历史文化时期的艺术精华，它巧妙的运用和吸收了各种不
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同类型和寓意的图案纹样，将其进行美化和再设计后，配以不同的服装色彩，和谐而又

生动的展现在各种服饰之上，起到了代表身份、传递吉祥、美化生活等各种不同的作用。

作为中国传统戏曲文化的京剧亦是丰富人们精神文明生活带艺术形式，因此，汲取了民

间艺术和传统民族服饰装饰图案元素精髓的京剧舞台服装，在前人对图案纹样寓意归纳

和设计改良的基础上，同样配以代表不同身份、心理、性格、意境的服装色彩，派生出

了一件件美轮美奂的京剧服饰，塑造了一个个活灵活现的舞台角色。 

二、团花纹样在京剧角色服饰装饰中的应用 

团花纹样作为在京剧服饰图案中出现频率最高的纹样形式，在剧装中显得既端庄又

稳重。在古代圆形代表着“无限”的哲学涵义，“天圆地方”一词便是把天与圆互通，

来表达视觉上的无限宏大。圆形纹样因其特殊的形式和涵义，转义象征美满、圆满、吉

祥，成为广受民众喜爱的纹样。圆形本身具有任何图形无法比拟的线条形式美，柔和舒

展，绵长回环。因而，团花纹样大多是将龙、凤、“寿”字、八卦、飞禽走兽、象征吉

祥的八宝等民间吉祥图案与圆形组合。从这些丰富的形式中，我们既能领略团花纹样在

构图上的主次分明、疏密有序、虚实分明、繁简得当，以及形象的曲直起伏、大小反正

的形式美，又能体会到图案变换所带来的艺术美，这些图案运用高度的想象力，经过多

种美化变形处理，在构图上严格的组织、归纳，比自然形态更集中、更典型、更美。一

幅幅花团锦簇的纹样，表达出了京剧服饰的形象和内涵新的意蕴，正由于上述的传统因

素，京剧服饰推崇圆形纹样并大量应用于主要戏衣之中。 

举例来说，汉代后期开始，经过改良的皇帝朝服及常服，就把龙纹图案以各种形态

按照团花纹样设计的规律，搭配象征至尊至贵皇权的明黄色为服装的底色，带有浓郁的

政治伦理色彩，因此，延伸到京剧角色的服饰上，这一涵义依然共通（见图 2-3-1）；同

样，在京剧中，在女性中地位至高无尚的皇后、贵妃等角色，则多选取凤的图形应用在 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

图 2-3-1 龙形团花纹样的应用 
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图 2-3-2 凤形团花纹样应用                   图 2-3-3 狮形团花纹样的应用 

服饰上，以示身份（见图 2-3-2）；还有多用于武将穿着象征威猛的狮形团花图案，在京

剧的狮子开氅中也多有应用（见图 2-3-3）；另外，八卦这一本身形态即为圆形且宗教特

色浓重的图案在京剧的道士等角色中，也突破了其自身简单的造型，有着多种形式的应

用（见图 2-3-4）。 

 

 

 

 

 

 

 

图 2-3-4    八卦形团花纹样的应用 

三、花边纹样在京剧角色服饰装饰中的应用 

在中国传统服饰中有着“无饰不成缘边”的装饰概念，即在各类服饰中，以各种纹

样来对服饰的边缘加以装饰，由于不同纹样的应用，就会使同一造型的服装的装饰性变

得更加丰富多变，然而这一线性的装饰形式，也增强了服装整体造型的立体感，赋予了

传统服饰更生动的生命力。 
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同样，在京剧服饰中，花边纹样大多是以纵横两向的二方连续图案为主要形式，装

饰在戏衣的领口、下摆的边缘、袖口、裤脚口、腰带或其他位置的呈条状分布的纹饰，

由于纹样的分布规律和简化了的形式，是一种具有清新典雅视觉美的纯装饰美化纹样。

从图案构成规律来看，二方连续图案的构成骨法主要有折线式、波纹式、直立式、几何

式等等，运用在京剧服饰中各衣缘的花边纹样同样也遵循了这种规律。图案内容相比团

花纹样来说，还涉及花草、波浪、祥云、如意、回纹等图形。这些纹样以看似无形却静

中有动的形式感在变化与统一的转换间既形成了规律反复的形式美感，又有着纹样应具

有的装饰效果。 

例如应用在梅派京剧戏服红缎团凤镶边女蟒袖口和下摆边缘的云鹤花边纹样，造型

活泼，神态灵动（见图 2-3-5）；在色彩鲜艳多样、花边用色同样明快的小生褶子领口花

边上，多用各种花草为图案进行装饰，以显示角色的儒雅（见图 2-3-6）；八卦的图形无

论是以团花纹样的形式出现，还是以花边纹样的形式出现，应用在道士、仙人等角色“法

衣”服饰之中，既反映了宗教色彩，也象征着角色的法力无边（见图 2-3-7）；有时，一

件服饰中甚至会出现两种或多种不同的花边纹样装饰元素，使得戏服在形式上更加精

美，在象征意义上涵义更加丰富，如关公帽盔上的大帽披，则集回纹草龙勾边纹样、团

寿字花边纹样和长寿字花边纹样为一体（见图 2-3-8）。 

 

 

 

 

 

 

 

 

图 2-3-5 云鹤边在女蟒袍上的应用    图 2-3-6 串枝牡丹花边在小生褶上的应用 

 

 

 

 

 

     

 

 

图 2-3-7 八卦花边纹样应用             图 2-3-8 多种花边纹样集合应用 
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四、单独纹样在京剧角色服饰装饰中的应用 

美轮美奂的京剧服饰除了运用团花纹样和花边纹样作为服装的装饰纹样以外，还融

入了和上述两种纹样在组织形式上形成鲜明对比的单独纹样来丰富服饰在视觉上的装

饰效果，利用这种看似与周围纹样形式不同的没有“章法”的夸张图形，以其不重复的

的特点，在形式的对比中彰显了纹样的多样美，因此单独纹样也称“自由纹样”，在京

剧服装中运用较为广泛。现实生活中事物的自然形态，不能在装饰性上直接适用于服装，

需要进行加工、提炼、改良等处理。单独纹样在自由舒展的基础上也运用了夸张、变形

等艺术手法，将装饰美和真实美进行巧妙的结合，从纹样的另一个角度展示了京剧服饰

装饰独特的艺术风格。 

单独纹样应用在京剧服装中的主要有行龙纹、草凤纹、宝相花、八宝纹、暗八仙纹

等，但更多应用的是枝子花纹。这些单独纹样因其自由活泼的形式在戏服上显得更为突

出、醒目和直观，相比团花纹样来说，它没有了死板固定的造型，自然也少了很多团花

纹样所象征的那种浓重的封建礼制色彩，进而有了明快活泼的平民化色彩。然而京剧服

饰装饰在单独纹样上也承袭了中国的艺术传统中“以花喻人” 这种寓意象征的艺术手

法，以夸张且看似没有规律枝子花纹样的造型和寓意来表现角色的由内到外的各种气质

特征，使得人物形象在服装的衬托下更加鲜活、生动。 

例如在文小生角色的花褶上经常运用的单独纹样中的枝子花，主要以梅、兰、竹、

菊这四种象征君子品格的花草纹样居多（见图 2-3-9），这四种象征物，既能象征了文小

生角色儒雅的气质和高尚的品格，又配以色彩纯度较低的亮色作为戏服的主色，隐喻着

角色虽是青年才俊但却身份平凡，优美的花草纹样结合服色，鲜明又巧妙的标示着文小

生这一角色的特点； 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

图 2-3-9 四君子花单独纹样的应用        图 2-3-10 行龙单独纹样的应用 
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再比如应用于京剧戏服中黑缎大龙戏珠蟒上的单独纹样——行龙，行龙纹样的形式与团

龙纹样是截然不同的，它的整体造型没有团龙纹样固定，且整条龙呈动势，造型舒展灵

活，灵动的形式感更好的加强了服装的气势，也象征着角色性格的豪爽和威猛的气质（见

图 2-3-10）。 

五、补子纹样在京剧角色服饰装饰中的应用 

京剧服装中官衣前后心均布有彩绣的补子，又叫背胸。这种官袍戏服是是沿袭了封

建社会的官员在官袍上的品级礼制，纹样形式比较繁琐，图案内容以文禽（象征文采）

武兽（象征勇猛）来划分，一般为单只代表动物，有时也有两只，标志着文武官员们不

同的品级。除了以禽鸟和猛兽这两种类型的动物来区分文武官员以外，还配以蝙蝠（寓

意“福”）、祥云（神物）、海水江崖（象征吉祥绵延不断）、八宝（象征吉祥）等等纹样，

使得补子纹样的整体形式感更为丰富，虽然补子纹样在京剧服饰的应用中不如团花纹样

或花边纹样的频率高，但是各种经过艺术家们设计改良的补子纹样也在一定程度上更好

的服务了京剧舞台服装表演的需求。 

以补子纹样中的文一品补子为例，一品官员的纹样用仙鹤为纹样的中心内容（见图

2-3-11），取鹤的“高洁”之意，成语中“鹤立鸡群”就能说明中国人对鹤的尊重与美誉。

这种“高洁”的意识同样也被带到了京剧服饰的补子纹样之中；文四品的官衣补子纹样

以雪雁——即候鸟大雁为纹样的核心内容（见图 2-3-12）。由于雁子在迁徙飞行时排列 

 

 

 

 

 

图 2-3-11 文一品仙鹤补子纹样            图 2-3-12 文四品雪雁补子纹样 

 

 

 

 

 

 

图 2-3-13 武一品麒麟补子纹样             图 2-3-14 武五品熊补子纹样     

有序、团结互助、不离不弃，本身就具备着中国古人提倡的伦理道德，所以备受重视。

在京剧表演中，身着雪雁补子纹样官袍的角色多为忠良之士，品格高尚；麒麟和龙一样

是古人幻想出来的一种象征祥瑞的神奇动物，唐代诗人白居易曾在诗中写道：“今日落
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桥还醉别，金杯翻污麒麟袍。”所指的即是绣袍麒麟。到了清代，麒麟补升为武一品，

麒麟补子纹样官袍在京剧中都是英勇猛鸷、有勇有谋且身份地位高的角色所穿着的（见

图 2-3-13）；京剧服装中武五品的补子纹样沿袭明清两代武五品纹样（见图 2-3-14），都

用熊作为补子纹样的中心内容，整体形象有些笨拙，如果不标明是熊补子，让人很难辨

别出是熊型，中国古人的艺术创造寓意深厚，以熊象征趋向祥瑞，有维护正义的勇气。 

综合以上应用于京剧服饰中的四种不同类型的装饰纹样，既在题材的形式上吸收了

民间装饰图案的纹样形式，又在纹样的象征涵义上传承了民间传统的寓意。不难看出，

京剧舞台服装无论是在图案的寓意和象征上，还是纹样的组成形式上，抑或是纹样色彩

的搭配上，都是与京剧服饰整体的形式感和色彩相协调的。借助运用不同的布局手段，

将各种纹样布置的简繁得当、密而不乱；在刺绣工艺上突出强调纹样的色彩美和立体美，

遵循“三分画、七分绣”的原理，也让京剧服装具有了能够“远观色而近看花”的舞台

艺术效果。 
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第三章  京剧角色服饰装饰艺术中的民间艺术典型 

“民间”一词，概念广泛，它泛指广大劳动人民的物质和精神财富的创造活动以及

相互之间的关系。“民间艺术”则是突出的表现着劳动人们对生活的审美、情趣以及对

美好事物的各种追求，宏观的来说，它包含了民间工艺美术、音乐、文学、戏曲等多种

艺术形式，而微观上来看，“民间艺术”指的就是综合了民间美术和工艺美术的创造。

早在史前的原始氏族社会时期，人们就按照美的规律来造型，创造了编织、雕刻、陶器

等我国最早的民间工艺美术典型。经过劳动人民创造中国的民间美术的各种形式流传了

几千年，具有质朴、感情真挚的民俗风格，区别于历史上各时期的宫廷艺术和文人艺术

以及现今的学院派艺术，是民族文化的重要组成部分。而京剧这一独特的戏曲艺术，既

归属于民间艺术，又在舞台服装的设计和制作上深受民间艺术各种精髓的影响，它的角

色服饰的独特之处就在于在色彩和所采用的纹样图案上表现了民间艺术在寓意和形式

上对二者的理解，然而与此同时，民间艺术又将京剧服饰的对艺术的综合表达方式带回

到各个单独的艺术形式之内，艺术符号语言和形式上的共通和发展也由此得益。本章内

容以纯粹的视角立意于发现和研究对比京剧服饰中的各种装饰元素和美学特征与民间

艺术典型的互通和关系。 

第一节  剪纸艺术中的京剧服饰装饰艺术研究 

一、京剧角色服饰装饰元素与剪纸艺术的相互影响和关系 

剪纸的产生和在民间得到广泛流传原因，是因为它更为形象生动的体现了当时人们

对现实精神上的需求和渴望，它历史非常悠久，至今传承了一千多年。一些考古遗迹向

我们显示，当时的劳动人民在剪纸方面的技艺已经相当娴熟。剪纸艺术在唐宋时期得到

了快速发展，唐代的诗句中已经可以寻得剪纸艺术的踪影，如唐代李商隐《人日即事》

中写道“镂金作胜传荆俗，剪彩为人起晋风”充分反映了当时剪纸的广泛运用在生活的

各个方面。由于在两宋时期，剪纸艺术的广泛运用，便产生了以剪纸艺术为职业的民间

艺人，随着剪纸艺术的不断发展，这一艺术形式在明清两朝时期达到鼎盛。 

剪纸艺术在劳动人民肥沃的生活土壤扎根并得到茁壮成长，不受社会功利思想和世

俗价值观念的约束，展现出了中华民族艺术传统的精神品质和特有的审美观念，拥有极

其鲜明的生活情趣和鲜活的艺术特色。它所包含的丰富内涵都是劳动人民通过对现实生

活进行的思考和升华后所形成的艺术语言，是人们对自己生活中所产生情感的提取和升

华，也是劳动人民宣泄内在情感的艺术行为和展现传统观念及愿望的民间艺术表现形

式。所以说劳动者不仅是生活的创造者，同时也是艺术的奠基人。蕴藏在劳动者内心的 

真情实感则是生活与艺术的生命源泉。民间剪纸艺术源自于生活、应用于生活，使得人

们的生活更加多姿多彩，充满了乐趣。传统的剪纸方法主要有剪、染、刻等，通过镂空
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效果产生虚实对比，在色彩上调配上主要有单色、染色、套色等形式。简单来说，题材

产生于劳动中，现实生活中的老鼠、鱼等动物以及汉字谐音的巧妙运用共同汇聚成剪纸

艺术题材的来源。单色的剪纸一般用表示吉利、福气的红纸剪成，其外观造型整体简洁，

配合民间广泛流传的各式各样代表吉祥寓意的图形，与镂空的孔状、线条、弯月纹、锯

齿纹形成了鲜明对照，呈现出协调、优美的韵律和节奏，在形式上给人以流畅的快感。

所谓染色剪纸就是先用白纸或者宣纸裁剪完成以后，再用若干种颜色进行点染而形成的

作品。而另外一种套色剪纸（别称斗色剪纸）是用若干种颜色的纸依据不同部位所需要

的颜色拼剪、套色而成，这种作品颜色艳丽、五彩缤纷。从事剪纸艺术的劳动人民就是

利用手中那把朴实的剪刀和一张张普通的彩纸，创造出了自己的美好生活，让剪纸艺术

丰富了人们的人生旅程和岁时节令。 

京剧服饰用于装饰的各种形式的图案纹样正是吸取了剪纸艺术形式中的一些艺术

特征，虽然以刺绣的表现手段展现纹样的图形，但是其纹样的样式和图案内容则是与剪

纸艺术中对纹样的理解和运用是共通的。比如象征寓意上的龙凤为贵、蝙蝠寓“福”等

等，再到在纹样形式上所运用的团花、二方连续以及对某些繁琐造型的简化，甚至是在

服饰上带有相关纹样的某个角色的部分特写或整体造型等，无不在剪纸艺术的形式中被

表现的鲜活灵动，淋漓尽致。本节选取了其中几个具有普遍代表意义的图形进行了简明

的比较研究。 

二、京剧角色服饰中龙形图案在剪纸中的体现及运用 

龙在被远古中华先人确认为族群徽铭后，在氏族的衍生、融合、同化中，逐渐发展

成中华民族共同体共有的标志，在现代，中华民族也自称是“龙的传人”。传统龙纹图

案造型也是丰富多变、形式各异的。最初，龙的概念在民间是氏族的始祖，祥瑞的吉祥

象征，甚至是司权气候的自然神灵的象征，在民间，人们在干旱之年都寄希望于“龙王

降水”，这也是龙作为神物其神性的一部分；然后正是因为龙的各种吉祥寓意和象征，

在我国的封建统治时期被统治阶级占有，成为了权利的象征和帝王的化身。但是这依然

没有影响龙形纹样在民间艺术中的使用，除了象征祥瑞，因为人的想象赋予给龙的种种

超人的能力、行动迅猛皎洁等特点，龙的形象又产生出象征普通人民心中杰出人物和努

力向上奋斗精神的一种新意义。 

由于龙自身的造型线条比较繁复，所以，在剪纸艺术中，一般以刻纸表现的手法居

多，窗花剪纸中的龙形图案多以团龙图案为主，圆形的整体造型对应方形的窗格，方圆

间流露着“天圆地方”的和谐，也在一定意义上象征着龙这一天上神物的概念。本身在

京剧服饰中，以龙形图案为主要装饰图案的蟒袍就有“团龙”和“行龙”两种纹样样式，

这两种样式在来源于民间艺术的基础上，和服饰上的其他纹样搭配后，有了新的形式感。

例如戏服上的团龙纹样，大多是独立的，旁边伴有祥云或八宝、海水江崖等单独纹样或 

一些衣缘纹样等，然而应用在剪纸艺术中，由于团花剪纸表现空间有限，这些在旁边帮
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衬的纹样则巧妙的和团龙纹样融合在了同一区域内，甚至衍生出了新的形式。如图3-1-1，

就是最基础简单团花的龙形图案形式，与京剧服饰上的“坐龙团”纹样相对比，团花龙 

 

 

 

 

 

 

 

图 3-1-1 剧装龙形图案与民间单色剪纸 

纹剪纸的中龙的造型更为柔和，搭配构成“倒三角”的三点祥云图案，对龙须和龙爪的

条状镂空和点状镂空的刻画更为精细，颇有原物在服饰上的刺绣感，在寓意上和形式上

均体现了这一纹样本身在戏服上所蕴含的意味。再比如蔚县套色剪纸中的这一套“二龙

戏珠”剪纸（见图 3-1-2），与京剧团龙蟒袍上的龙形纹样相比，将两条对称的团龙造型

转变成了行龙的形态统一到了同一个圆形区域之中，配合周围的祥云和下摆的海水江崖

纹样，变刺绣的蓝色为对比强烈的红色和绿色，搭配以蓝色的阴刻水纹以及其他小面积

的副色进行整体色彩的丰富，龙身的鳞片被处理成了镂空的小半圆形，一幅套色团龙剪

纸作品便鲜活了起来。 

 

 

 

 

 

 

图 3-1-2 剧装龙形图案与民间套色剪纸 

三、京剧角色服饰中凤形图案在剪纸中的体现及运用 

凤在我国传统的民俗概念中，和龙一样，也是很神圣的“四灵之一”，既是一种想

象中的天上神物，又是吉祥的象征。凤相对于龙所象征的尊贵和皇权，在封建社会也曾

被宫廷所垄断过。但在民间，凤的图形在剪纸民间艺术中的应用比龙更为普遍，它几乎

纯粹是美的象征，包括美的品格和美的外形。这种结果并不是偶然的，历代艺人们在凭

借自己的想象来创造凤的形象时，似乎就已经怀着一种意愿，虽然最初并不是要塑造出

一个完美的个体，其状如鹤、头似鸡、颈项如龟、尾如鱼，通体五色的凤鸟外形显然是

想集各种动物身体最美部分于一身，并且至今在民间还有凤凰向百鸟借羽毛之说。由于
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凤和统治阶级后宫嫔妃们曾有过的象征性联系，它在一般化的概念中也被雌化了，在民

间象征具有美好形象和品德的女子，更由于凤的美不是平凡朴实的美，有着一般难以达

到的超群之美，因此它更属于青年女性。 

凤形图案在京剧服饰中主要用于装饰后宫嫔妃的戏衣和地位尊贵的刀马旦（如穆桂

英）戏衣身后的靠，纹样也分“团凤”和“草凤”两种形式，部分女蟒袍上还装饰有“团

龙凤”纹样，配以祥云、如意、花中之魁牡丹等纹样，使得服饰的装饰美更为明显。然

而在剪纸艺术中，这些凤形图案却有着更多元的寓意和表现形式，甚至和文字进行搭配，

用于婚庆嫁娶中等喜庆活动中，代表美满吉祥、生命繁衍等美好意义，用途也更为广泛。

以旦角女靠前身的双草凤对称纹样为例，在团花剪纸艺术中，有双凤戏牡丹的形式，也

有单凤戏牡丹的。此幅双凤戏牡丹的单色团花剪纸（见图 3-1-3），大胆的将凤形纹样和

牡丹纹样的边缘进行了融合，并且大小有别、错落有致的以阴刻手法为主，将牡丹纹样

进行了排序处理，使得整个剪纸中似乎包含百朵千朵牡丹在衬托两只凤鸟，尽显美好吉

祥；然而另一种形式的单凤戏牡丹（见图 3-1-4），则运用了染色剪纸的艺术手法，区别 

 

 

 

 

 

 

图 3-1-3 剧装凤形图案与民间单色剪纸 

 

 

 

 

 

 

图 3-1-4 剧装凤形图案与民间染色剪纸 

于戏服中凤纹样的装饰单一的金色，运用了红、黄、蓝、绿、紫等各种鲜艳明快的色彩

来表现凤的美丽，在凤尾的处理上，也顺势与团花的圆形边缘融合，变线性走势为弧形

走势，更添柔美，同时对在京剧服饰上只作为点缀的牡丹的处理也是别有一番美的韵味，

牡丹的颜色相比在戏服上更为鲜红、娇艳，甚至配了绿叶和花枝，花朵和绿叶也用了染

色剪纸的中的渐变染色手法，显得更有立体感，在固定了凤和牡丹的造型与位置后，再
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在空白处添以戏服装饰中的祥云纹样，使得整个团花剪纸的整体更为饱满，更具有色彩

斑斓视觉效果。然而再比如京剧服饰中团龙凤女对帔上的龙凤团花图案，用在剪纸艺术

中则寓意着龙凤呈祥、百年好合，甚至在图形原图案内容的基础上，还添加了象征环境

和气氛的“喜”字（见图 3-1-5），用于婚嫁场合，虽然形式与整体造型各异，但从古自

今，亘古不变的成为中华民族婚嫁喜事中的必备物品。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

图 3-1-5 剧装龙凤形图案与民间各种剪纸 

四、京剧角色服饰中蝙蝠形图案在剪纸中的体现及运用 

蝙蝠这一在外形上介于禽与兽之间的动物，虽然在动物界被视为异类，但极不相称

的在民间艺术的象征意义上成为了幸福的象征，几乎是完全来自于它的名称中的“蝠”

字的谐音通“福”。仅因为这一原因，它既像鼠又像鸟的外形被美化至今，变成了今天

人们在民间艺术作品中所见到的样子，这其中明显带着一些夸张变形的不切实际的粉

饰，但是由于它神秘的生活习性，类似于幽灵一般，加上人们对迷信传说的一些笃信，

它的象征寓意也有了可以被信任的基础。字音的巧合与这种盲目化的对神秘的信任孰为

因果，按一般逻辑来理解，当然是现有字音的偶合。所以像蝙蝠这种因为先有谐音而后

由本体中附会出一些相关寓意的，在民间艺术中也并非只有蝙蝠一种，像鹿（禄）、鹤

鸟（合）、蜘蛛（古称蟢子，谐音喜）等都可以算作此类谐音象征物。把这种取谐音的

象征手法加以扩大应用，则能组成一些吉利的词语，例如“福（蝠）禄（鹿）安康”、“六

（鹿）合（鹤）同春”等。但严格来说，这种以具体事物名称和所要表达的普遍意义之

间语音上的联系所构成的象征，不是民间艺术在造型上能胜任的，因为，谐音的具体对

象可能在外形上完全不具备人们能联想到其所代表的象征意义和相关的内涵，所以，艺
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人们在尽可能不放弃追求画面协调的基础上，想法设法的寻求各种同类或相关的事物来

进行形象组合，最好也只能做到在画面上的和谐，关于寓意还是要靠观者自己去对它们

所象征的各种涵义进行猜测和理解。 

蝙蝠形纹样在京剧服饰的装饰中不是很显眼和多见，它多用于饰演员外的角色服

饰、官衣补子以及一些盔帽、发簪等配饰之上（见图 3-1-6），在服饰装饰上取其本身“福”

的寓意，与“寿”字纹样搭配使用较多，但是京剧服饰装饰中与蝙蝠相关的纹样应用到 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

图 3-1-6 蝙蝠形纹样在京剧服饰装饰中的应用 

民间剪纸艺术中，则是较为普遍和广泛的纹样并且形式多样，例如员外角色服饰上的福

寿团花纹样，无论是在长员外对帔还是短员外对帔，抑或是员外帽上，普遍都是以五只

蝙蝠围绕在“寿”字周围，部分配合剧情角色需要的戏服装饰，还在此纹样基础上再加

上一圈勾画卷边，更加丰富了纹样的形式。而京剧服饰上的蝙蝠纹样装饰在民间剪纸艺

术中则直接能运用在“五福捧寿”这一剪纸造型中（见图 3-1-7），然而由于民间剪纸艺

术形式的多样化，还将蝙蝠的谐音寓意配以象征长寿的松柏图形，依然是“五福捧寿”

的寓意，但是在形式上和色彩上却完全不同（见图 3-1-8）。由于蝙蝠谐音所引申的吉祥 

 

 

 

 

 

 

 

               

图 3-1-7 单色“五福捧寿”剪纸        图 3-1-8 染色“五福捧寿”剪纸 
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寓意，在剪纸造型中，即使不是群体性以连续纹样的形式出现，单只蝙蝠配以其他的象

征，亦能成为一幅有着带着吉祥寓意的剪纸作品，例如一只蝙蝠配上金钱的纹样，就代

表了“招财纳福”（见图 3-1-9）、而用一个颠倒的汉字“福”配上一只蝙蝠的纹样，就

象征着“福到”（见图 3-1-10）；两只蝙蝠对称的纹样，则称作祈求财源广茂、买卖兴隆 

 

 

 

 

 

 

 

                         

图 3-1-9“招财纳福”剪纸                 图 3-1-10“福到”剪纸   

的“双福”（见图 3-1-11）；而多贴于商铺柜台上来隆、福星高照的剪纸，则是状如铜钱，

钱沿用四只蝙蝠装饰，钱孔的四边饰连线，四角用如意支撑，中间搭配汉字“日进斗金”，

寓意“四合如意”、“八方进宝”（见图 3-1-12）。  

 

 

 

 

 

 

 

 

                 

图 3-1-11“双福”剪纸               图 3-1-12 “日进斗金”剪纸 

 

第二节  皮影艺术中的京剧角色服饰装饰艺术研究 

一、京剧角色服饰色彩及装饰与皮影艺术的相互影响和关系 

皮影戏这一历史悠久的中国传统民间艺术奇葩，起初并不是作为一种可供欣赏的民

间艺术出现的，而是源于我国西汉时期“设帏招魂”的法事活动，这一史实在《搜神记》

和《史记》等文献中都有相关记载。然而正是有了这一雏形，经过民间劳动人民的改良
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和创作，把它变成了集雕刻、剪纸、戏曲等多种民间艺术形式于大成并包含图腾文化、

美学价值和造型艺术的综合型民间艺术。“皮影戏”这一积聚了中华民族智慧和心血的

艺术结晶之所以被如此称谓，浅显的从字面上来分析，“皮”字代表了制作它所需要的

材质，从初期易于被造型的羊皮，到后期具有韧性且耐虫蛀的牛皮、驴皮，艺人们在不

断的传承和实践中精心的对材料加以了选用；“影”字代表了它的表演方式，皮影戏又

称“灯影戏”、“弄影戏”，以明灯置于白幕后，将皮影贴于布上，幕布前的观众实际上

看到的就是灯光照出的带有些须模糊色彩的镂空影子，又因为表演者是将三根竹签作为

操纵皮影动作的支撑，所以皮影戏也叫做“傀儡戏”；而“戏”字，则反映了它的表演

形式，主要以戏曲的形式为主，这自然就涉及到一些地方戏和京剧中的名段，所以这也

是皮影戏自宋代开始兴盛并能够在全国各地迅速发展开来的重要原因之一，它形式多

样、造型精美，以特殊的表演方式传递着我国各地的民俗风情，是我国民族文化中的一

大亮点。 

正因为皮影艺术是这样集各种民间艺术形式为一身的综合性艺术，在这里我们且不

去深谈它的各路流派，单就它和京剧这一戏曲艺术间的关系来看，它和同样是汲取了民

间艺术各种精髓的京剧及京剧角色服饰文化有着息息相关的共通之处。皮影虽然在人物

形象的制作上，是头身分离的，这样在剧情的搭配上，不固定某一角色的服饰搭配，节

约了大量的制作环节，并且由于面积有限和表演需求，皮影的人物形象都是侧面的，看

起来是只有“一只眼、半个身子、半张脸”的平面图形。但皮影戏和京剧在角色划分上

一样也分“生、旦、净、末、丑”、也讲求“唱、念、坐、打”的表演形式、在戏服上

也分“蟒、帔、靠、氅、褶”等、在服色上同样讲究“上五色”和“下五色”、在服饰

装饰纹样的寓意上同求“龙为皇、凤为贵、狮为猛”等视觉符号的象征寓意，配合皮影

艺人在幕后的操作和演唱，“一口叙说千古事，双手对舞百万兵”也道出了它的玄机所

在。皮影这一有形、有色、有声、有神韵的艺术形式和京剧一样,形神兼备、淋漓尽致的

表达着角色和剧情的种种。本节也选取了几个在京剧和皮影戏里共有的经典剧目选段，

研究比较京剧和皮影在角色服饰的配色和装饰上有何求同存异之处。 

二、京剧《白蛇传》选段中角色服饰色彩及装饰元素在皮影艺术中的体现及运用 

《白蛇传》是中国戏曲中最有特色的名剧，全国几乎所有的剧种都有《白蛇传》的

演出。它叙述的是一个在民间广为传颂的爱情神话，说的是修炼千年的白蛇白素贞为报

前世恩人许仙的救命之恩，化作人形与许仙结为夫妻却历经磨难的故事，颇具传奇色彩。

皮影艺术中白素贞的服色与在京剧中并无不同（见图 3-2-1），也是以一袭素白色花褶出

现，只是皮影的造型更为简练，戏服长度被做了改良以适应表演的需要，但是依然保留

有花裙边的造型，在身庭上装饰以竹子图案，这在京剧白素贞的戏服上是没有的，但竹

子和服色一样依然象征了白素贞的高洁品格，衣缘部位则因表现空间有限被以纯色和简

单镂刻做了简化，身边丫环青蛇的服色也没有变化，依旧选用了象征丫环身份的绿色， 
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图 3-2-1《白蛇传》造型比较 

但服装主体部分和白蛇一样，为适应表演需要被做了改良，有别于京剧中的戏服，身上

的串枝花边在皮影造型中也换作了竹子，几乎是白蛇造型的反色版本，这在另一方面也

体现出了白蛇、青蛇的姐妹情深。所以，在《白蛇传》这一选段中，所以这幅皮影的造

型在很大程度上是以色彩为重点来作为制作的出发点，再配以和京剧之间共通的植物纹

样的寓意，在色彩基调上便标示了人物的性格和形象。 

三、京剧《单刀会》选段中角色服饰色彩及装饰元素在皮影艺术中的体现及运用 

京剧《单刀会》主要是叙述孙权因刘备久借荆州不还，令诸葛瑾前往索取，刘备佯

装以其他三郡抵还，命去荆州关羽处商割但关羽不与。鲁肃设宴诓请关羽过江，关羽明

知有诈，只携周仓一人，单刀赴会后于鲁肃斗智斗勇，安然返回荆州的故事。京剧中《单

刀会》中，关羽身着标志性的绿色绣金团龙大蟒，红色脸谱，鲁肃着黄色团龙蟒，二人

的服饰均是以金色这一“间隔色”作为刺绣纹样的主色，金色与二人身上的绿色和黄色

均形成了色彩上的鲜明对比。然而在皮影中，二人的服饰装饰元素却都有了不同的改变 

 

 

 

 

 

 

 

图 3-2-2 《单刀会》造型比较 

（见图 3-2-2），关羽仍被保留了绿衣红脸作为标示性的形象象征，而鲁肃的服色则被更

换成了蓝色，服饰上的纹样也都被做了简单化的处理，没有了京剧服饰上的那种繁复，

但二人的蟒袍的衣缘全被处理成了红绿相间的直立式二方连续花边纹样，关羽的袖口和
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下摆配黑色祥云花边，而鲁肃则为黄色，这些配色的使用，在各种的造型整体配色中既

不重复，又形成充分对比，在形式上依旧体现出了京剧服饰本身纹样的造型，但是颜色

却产生了根本的变化，色彩对比却依旧强烈，仍旧能在视觉上向观众表现其舞台表演效

果。 

四、京剧《铡美案》选段中角色服饰色彩及装饰元素在皮影艺术中的体现及运用 

包公是从古到今妇孺皆知的一位英明正直的宋代忠臣，相传宋朝陈世美家中有妻

儿，但却中了状元，又当了驸马。不认原配反使家将追杀发妻母子灭口。后知真相的韩

在三关堂自刎，秦遂到包拯处控告，包设计招来驸马，不顾皇亲国戚的劝阻，铡死陈世

美。京剧《铡美案》的演出剧本也由此而来。包公在京剧中身穿黑色行龙大蟒，在色彩

上便象征了他的威武庄重，蟒袍上所绣行龙身躯舒展，昂扬矫健且有动感，并相衬配以

大云朵和立卧五江蟒水，有翻江倒海之势，象征了包拯的非凡气概。陈世美则身穿红色

三蓝团龙蟒袍，下摆同样配以立卧五江蟒水纹样，显示了其驸马的身份，然而在后来被

褪去朝服治罪的时候虽然也是一身红衣，但是性质已经变成了完全不同的罪衣。皮影《铡

美案》人物中的造型和用色与京剧中整体上没有太大的区别（见图 3-2-3），首先在服色 

 

 

 

 

 

 

 

图 3-2-3 《铡美案》造型比较 

上没有做任何改动，仍然沿用了两个角色在京剧中的服色，但是在纹样装饰上，却有着

十分明显的感情色彩，由于皮影的造型特殊，面积有限，从头到脚都只能是半面造型，

所以，包拯蟒袍上的行龙也只取了龙身的一半和龙尾被雕刻在皮影上，配以仙桃、祥云

和蓝色立卧蟒水作为衣缘装饰，这基本也和京剧中区别甚微，然而陈世美在京剧服饰中

团龙纹样却在皮影中被更换成了团花纹样，顿时没了皇亲国戚的地位象征，衣缘的装饰

纹样也以蓝色祥云和黄色蟒水为主，形成了色彩上的协调，但其整体造型和皮影用色与

包拯相比却明显戏谑与低等。 
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第三节  年画艺术中的京剧角色服饰装饰艺术研究 

一、京剧角色服饰装饰与年画艺术的相互影响和关系 

年画这一历史悠久的传统民间艺术，源于古代的原始宗教中人们对神灵的信仰和敬

畏，寄托着人们对幸福和吉祥的渴望。但即使起源很早，“年画”一词却直至清朝才出

现在相关的典籍中，现今年画的内容和题材虽然很多，但最早的年画却是由“门神”的

“门画”开始的，神荼和郁垒、秦琼和尉迟敬德、钟馗可谓是门神年画的三大题材，秦

琼、敬德和钟馗的形象至今仍然会出现在百姓家中的门神年画中。但随着历史的发展和

劳动人们对生活的感悟及创造，诸如历史典故、传说、戏曲和文学典故等越来越多的内

容和题材出现在了年画的方寸纸片当中，年画所具有的功能远多于当初的神灵信仰和驱

邪除恶，而变成了人们表现英雄传说和才子佳人故事、描写祥瑞物象、寄托爱憎和安居

乐业希望的艺术形式，在春节时伴随春联一起张贴各自家门户上用以除旧迎新，表达人

们对新一年美好生活的憧憬已经也成为了一种民俗传统，但是和春联仅能表达字面意思

所不同的是，年画以其丰富的色彩、多样的题材和不同的形式更加直观、生动的表现着

人们美好的内心世界，传递着喜庆吉祥、人寿年丰的吉祥寓意。虽然发展至今，在全国

各地派生出了诸如武强年画、朱仙镇木版年画、四川绵竹年画、天津杨柳青年画等众多

带有地域风土人情和审美特征的不同的年画派别，但这些不同风格的年画无论出处，都

传递着同样美好的意义。 

年画在表现的形式上亦十分注意颜色的运用和寓意的选取，他和皮影、京剧的服饰

用色一样，虽然不是全部用以人物形象装饰，但也讲究色彩的搭配，遵循五行色彩中的

“五色说”，注重色彩对人们的心理所能产生的影响，“重正色、抑间色”，在图案的选

取上同样重视各个图形所能代表的寓意，这与应用在京剧服饰和剪纸中的一些图案纹样

的选取方式并无差异。在此便不多赘述。 

之所以年画和京剧有所联系是因为它在艺术表现形式中的一种就是表现戏曲故事，

如《三国演义》中的《空城计》、《西厢记》中的《红娘传书》以及《铁弓缘》、《打渔杀

家》、《武家坡》等百姓喜闻乐见的戏曲题材，因为对于广大农民而言，他们绝少有机会

能够观看这些戏曲名段的现场演出，所以把戏曲场景的某一片段定格在纸上的年画便因

其绚丽的色彩、连续的故事情节和简明扼要的文字说明而大受农民欢迎。由于现代社会

的发展以及百姓生活的改善，以年画形式来传达某些戏曲情节的方式渐渐不常被使用

了，我们在生活中所常见的年画内容和题材又回归到了门神、节气等内容上，本节内容

选取了几幅依照京剧选段中人物形象和场景所制作的年画，就色彩等装饰元素加以对比

和研究，发现这些人物形象在舞台与平面中的异同。 

二、年画《铁弓缘》中京剧角色服饰装饰元素的体现及运用 
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京剧《铁弓缘》叙说的是恶少石文因陈秀英貌美，心生歹意却被陈氏母女将石家抢

亲奴仆打退。后匡忠出现与陈秀英比武订婚。但却被石父设计发配充边。陈氏母女改扮

男装意欲出走，适逢石文又来抢亲，杀之。至二龙山遇女寨主关秋兰，陈被关误认为其

未婚夫王富刚，被关留在山寨。后因机缘巧合，陈被派与石家应战，匡忠巧过山下，陈

母以弓认婿，陈秀英刺死石父。匡、陈及王、关两对夫妻终于团聚的故事。戏中以弓认

婿的这一场景中，陈秀英身着枝花袄裤配枝花饭单、四喜带、腰巾子，红蓝搭配，色彩

鲜艳，显示了陈年轻女子的年龄及身份，匡忠身着蓝色团花箭衣，尽显年轻英俊，陈母

身着枝花女大坎肩，以黑色和深红为主色调，突出显示了它的年龄特征。而年画《铁弓

缘》（见图 3-3-1）在这一场景的刻画与表现中，虽运用了头大身小的形象夸张手法但却 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

图 3-3-1 《铁弓缘》装饰比较 

依旧保留了京剧场景中陈秀英的心中暗喜、陈母的拍手叫好、匡忠的神情自若、一脸坚

定与正气的各种表情神态，在人物整体造型上便传了神，而在颜色的运用上，陈秀英的

服饰被做了简化，去除了与京剧中蓝色枝花袄裤构成强烈色彩对比的红色枝花饭单，将

人物的服色整体换成了粉色，枝花纹样也经过精细的笔触描绘以红花绿叶的颜色搭配出

现其中，依然没有改变角色的年轻与品格；陈母的服饰色彩搭配改变颇大，去除了稳重

的黑红搭配，使用了较为明快的黄、蓝、绿三色，枝花纹样也变成了团寿纹样，虽然在

色彩使用上多少有些诙谐的成分，但在人物性格象征上也适当的表现了人物当时的喜悦

心情；匡忠的团花箭衣色彩变化为了绿色，团花纹样也以单色来代替，没有了京剧中那

种鲜艳与明快，但更显沉稳英勇，搭配红色腰带和红、黄、绿三色相间的立卧蟒水纹，

虽然在服饰纹样的使用上有悖角色的穿戴规则，但却寄托了人们对匡忠这一性格刚毅、

品格忠贞的男子发自内心的赞赏。整幅年画在人物服饰色彩及纹样的整体搭配上虽与京

剧中大有不同，但却以同样对比强烈的色彩展示了剧情在年画这一民间艺术典型中的应

用形式。 
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三、年画《空城计》中京剧角色服饰装饰元素的体现及运用 

《三国演义》作为我国古典四大名著之一，其中的英雄故事被后人以各种形式搬上

舞台，其中《空城计》就是一段著名的剧目。《空》中诸葛亮派马谡镇守街亭，但马却

刚愎自用失街亭。之后诸葛亮为迎战司马懿乘胜攻城，危机之中设下空城之计，将大门

敞开，在城楼上独自抚琴饮酒，镇定自若，司马见状不知是计疑有埋伏便退攻数十里。

诸葛亮趁机急调赵云赶回，司马在识破诸葛亮计谋之后回军，却仍然中计，正中赵云埋

伏，因此惊惶而退。京剧舞台上，诸葛亮身着黑缎八卦衣，手持白羽扇，气定神闲，身

旁伴两书童独坐城楼，城门外守两老兵，而司马三兄弟濒临城下，与孔明对峙，情境好

不紧张，司马懿身着白色金绣团龙大蟒，其身后司马昭和司马帅两兄弟分别着硬靠和软

靠。然而在年画这一具有浓郁民间风格和喜庆色彩的艺术形式中，它的用色便集桃红、

槐黄、品绿等各种鲜艳的颜色于一体（见图 3-3-2），比如诸葛亮的服色变成了紫色调为 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

图 3-3-2 《空城计》装饰比较 

主搭配靛蓝装点；两名书童的服色由两蓝变成了一蓝一粉；两个老兵也因构图的需要把

位置从城门外两旁移至了城门内，神情自然且不慌乱，服色换为一黄一赭，明暗协调；

而城门外怒目圆睁的司马懿的白色蟒袍则被更换为了淡黄色，满身的团龙纹样被简化成

了蓝色的祥云单独纹样，搭配紫色团花下摆和紫绿红三色相间的袖口，其身后的司马昭

与司马帅的大靠也都被转化成了鲜艳的粉色和黄色，配以淡蓝、淡绿等副色点缀，从颜

色上明显透露着与京剧舞台服饰色彩完全不同的视觉感受，虽大都是艳色，但却协调有

序，艳而不腻，整体透露着和谐的色彩韵律，传递着年画独特的色彩风格。 

四、年画《二进宫》中京剧角色服饰装饰元素的体现及运用 

京剧剧目中表现忠良之士尽忠报国的题材众多，《二进宫》便是其中一部，剧情概
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要为明穆宗死后，李艳妃因太子年幼而垂帘听政，却遭父亲蒙蔽篡位，李欲让位之时定

国公徐延昭与兵部侍郎杨波严词谏阻但李妃执意不听，徐哭拜于先帝陵前，杨波也率兵

出宫。李父谋篡后，封锁昭阳院，使内外隔绝，李妃始悟其奸，独自悔叹。此时徐、杨

二人第二次进宫进谏，李妃感悟，遂以国事相托，后杨波领兵，诛斩李父。京剧中，李

妃身着明黄色团龙黄蟒，怀抱孩儿神情凝重，徐延昭和杨波则分别身着绿色与白色蟒袍， 

 

 

 

 

 

 

 

 

图 3-3-3《二进宫》装饰比较 

一左一右，严词谏阻。而在朱仙镇木版年画《二进宫》（见图 3-3-3）中，这三个角色的

服饰色彩与装饰却发生了根本性的变化，完全顺应了年画喜庆色彩的形式，黄变红、绿

变紫、白变蓝，好生鲜艳，同时角色蟒袍上各自的龙形纹样装饰在年画中也遍寻不着，

取而代之的是更为丰富的衣褶线条。这幅《二进宫》年画以朴拙的人物造型、粗细相间

的粗犷线条、左右对称的饱满构图和对比强烈的艳丽色彩，同样不逊色于京剧舞台上所

表达的人物形象。 
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第四章  京剧角色服饰装饰艺术的现代价值 

第一节  京剧角色服饰装饰艺术的现代魅力 

一、京剧角色服饰装饰艺术的形式美 

京剧服饰的美无论在哪一种来源上都有着不同的形式。它来自于民间艺术，源于民

间艺术的戏曲表演需要，京剧的舞台表演需要它作为主心骨一样的支撑，如果没有造型

华美，质料讲究的京剧服饰，单是演员在台上身着生活中的普通服装来进行表演，观众

们永远也不能从视觉效果上感受到戏中所表演的情境；京剧服饰的美也来源于各种民间

艺术中对色彩的定义和运用规律，如民间关于色彩的五行学说和对于色彩的象征意义，

若是在角色服饰上千篇一律的使用一种颜色，仅凭这种搭配，京剧的表演中永远无法表

现出各个角色的形象和性格、也永远表达不出剧中角色所处的情景与心理活动；京剧服

饰的美还来源于以刺绣的艺术手法应用在它身上的装饰图案，这些纹样同样是吸取和改

良了民间艺术各个典型中的装饰元素，把图案的寓意转义在服装上，利用团花纹样、花

边纹样、单独纹样等各种不同的形式在服饰上进行巧妙的布局和搭配，和色彩一样，象

征着不同的角色和角色的地位、品格、性格等特征，同时这些纹样还和服饰的色彩进行

搭配，形成色彩上的强烈对比，使得京剧服饰在舞台上更显美轮美奂，随着表演者的身

段任意挥洒。 

正是由于京剧服饰这些美的来源，使得它成为了一种具有多种形式美的艺术品，先

抛开它作为戏服的使用价值不谈，夸张写意的造型手段、色彩美学原理的应用、装饰艺

术与服饰艺术的融合、审美经验的综合运用等这些京剧服饰所具有的美的来源，巧妙和

谐的构成了它独特的美学特征和审美价值，体现了京剧角色服饰装饰艺术无与伦比的形

式美。 

二、京剧角色服饰装饰艺术的现代魅力 

中国传统装饰图案的历史源远流长，我们从种类繁多、风格各异、变化多样的传统

图案中可以感受到中华民族一脉相承的文化传统和各历史时期的工艺水平，许多传统装

饰图案至今仍被广泛的使用，并未因历史和文化的发展和演变而湮没。除了传统的民间

艺术，现今高速发展的社会文明也呼唤着各种艺术文化的推陈出新，吸收了民间艺术元

素的京剧服饰结合戏曲表演的艺术形式再现了传统的装饰语言，而伴随着不断提升的综

合国力，越来越多的设计师的灵感被京剧服饰装饰图案和服装的配色及样式所激发，带

着“民族的就是世界的”这一自豪感，将传统的装饰图案与现代设计相结合，设计出了

顺应时尚潮流、形式多样的改良服装、首饰和各种工艺品，这一巧妙的植入，更是让古

典的装饰图案和当今的时尚发生了美丽的碰撞。 

脱离了封建社会对服装色彩与图形的等级限制，龙形、凤形图案在现代更是被应用

在各类设计中。随着 2001 年 APEC 峰会在中国的召开，带有传统团花装饰图案的“领
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袖服”从此掀开了传统服装潮流化的序幕。设计师们把团龙、行龙、团凤、散凤、龙凤

呼应的这些传统图案巧妙、完美的植入现代服装设计中，穿着绣有龙、凤等传统装饰图

案服装已逐渐变成了人们认可的一种时尚和生活态度，这些服饰或艳丽、或素雅，配以

传统的寓意吉祥的图案，既表达了穿着者个人的民族情感，也点缀了生活。 

第二节  京剧角色服饰装饰艺术对现代服饰及艺术设计的参考价值 

一、京剧角色服饰装饰艺术对现代艺术设计的启示 

京剧服饰跳出戏曲舞台之外，它的装饰艺术性越来越多的更新了人们对于中国元素

的认识，由于设计师们对传统京剧服饰装饰内涵的理解和巧手精制，使得时尚界劲吹中

国风，甚至影响到了国外诸多著名时尚品牌，如 Dior、Versace、Cartier、Louis Vuitton、

Chanel 等，他们不仅设计出中国风系列的服装，更是在皮包、鞋履、珠宝配饰等设计领

域大量的采用中国传统的京剧服饰和配件的装饰元素，夸张、神秘、复古又不失时尚，

蕴含着浓郁的中国元素神韵。 

比如在上世纪 90 年代便和中国结下不解情缘的国际顶级奢侈珠宝品牌 Cartier(卡地

亚)，在其主打珠宝腕表中的一款设计中，就大胆的运用了在中国象征权威和尊贵的龙

形图案（见图 4-1-1），将龙的精神融入到了腕表中，然而如此具象的使用某种装饰图案 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       

图 4-1-1 Cartier“中国龙”腕表          图 4-1-2 蕴含京剧服饰装饰元素的商品 

的造型，也是 Cartier 这一品牌的设计风格。从腕表的表盘图案的选取上，我们不难看出

有京剧服饰装饰蟒袍所用的龙形纹样的影子，甚至还能寻找到蟒袍上搭配龙形图案所使

用的祥云的装饰元素，而在色彩上，此款腕表也遵循了京剧服饰在色彩上的“间隔色”

与对比色的运用规律，搭配黑色皮质表带，既和表盘上的龙形纹样在色彩上相得益彰，

又使京剧服饰中的装饰元素和现代设计得以融合，让人不得不赞赏京剧服饰装饰元素的
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现代美。 

然而除了这些国际大牌，在现代生活中，由于人们物质生活的丰富，对精神生活要

求也逐渐提高，并且带有一定的审美，京剧服饰的整体和其中的装饰元素也对一些平民

化的商品设计产生了较多的影响，所以，一些蕴含京剧服饰装饰元素的生活用品也应运

而生（如图 4-1-2）。比如将整个京剧人物形象连同对服饰的精细制作而作为装点家居或

馈赠礼品的京剧人物摆件、女性佩戴的首饰、净化空气的竹炭包等等，无不蕴含了丰富

的京剧服饰装饰元素，这些商品既服务了生活，也提升了自身的装饰价值。 

二、京剧角色服饰装饰艺术对现代艺术设计的借鉴价值 

近年来，一些蜚声海外的演员或歌手，在宣传个人艺术作品的同时，也不忘展现民

族自豪感，以身着富含传统装饰元素的服饰代表自己的国籍身份，向世界展示着中华民

族传统艺术的绚丽多姿，传递着浓厚的文化气息。从古至今，除了皇帝们的龙袍，以黄

色和龙纹图案为主要元素的服饰自然独数京剧服饰中的蟒袍了。第 63 届戛纳电影节上，

中国知名艺人范冰冰惊艳全场的龙袍礼服长裙（见图 4-2-1），以鲜艳的黄色为底色，在 

 

 

 

 

 

 

 

 

             

 

 

图 4-2-1 “龙袍”裙与京剧蟒袍 

色彩上便已经彰显了服饰本身涵义的尊贵，同时也象征了中国人的肤色，在设计上，改

良了传统京剧明黄团龙蟒袍服饰宽大的造型以及繁复的层次和线条，结合以女性礼服优

雅修长的造型，应用了样式活泼的行龙装饰图案，裙摆底部配以京剧服饰中女性彩绣蟒

袍“海水江崖”的刺绣，使得这款礼服更是平添了一分柔中带刚的韵味，赢得了国际时

尚界的广泛赞誉。她在接受记者采访时表示了自己选择改良龙袍为礼服出席国际电影节

的初衷：“我准备这件衣服是为了让外国人知道我是中国人，因为在戛纳，我总被误会

为日本人、韩国人，我不想再被人家误会了”。总是身着改良传统民族服饰的歌手萨顶

顶曾经在接受媒体采访时也说：“从专辑封面的服装，到与公众见面的服装，我总是喜
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欢使用金黄色和龙，因为我想让别人一眼就看出我是中国人，而不是印度人什么的，金

色和龙是古代中国的象征”。 

在到普通老百姓的服饰装饰中，京剧服饰中的装饰元素也是渐渐流行起来，精美华

丽或者设计独特的服饰也不只是明星和奢侈品们的专利。不仅明星能穿改良“龙袍”，

普通人也可以，不仅可以用龙形图案作为装饰，同样象征高贵的凤形图案也可以（如图

4-2-2）。不仅京剧服饰上的装饰元素能用在服装上，在鞋子上，背包上（如图 4-2-3），

只要有设计灵感，可以穿在身上、用在身上的京剧服饰的装饰元素可以花开遍地，无处

不在。 

图 4-2-2 京剧服饰龙纹装饰服饰应用         图 4-2-3 京剧服饰装饰元素应用 

由此可见，无论是从传统文化到戏曲艺术，还是从平民服饰到国际时尚，艺术的语

言都是不分历史、不分民族、不分国界、不拘泥于单一的表现形式的。服饰往往是人类

生活要素和文明的重要组成部分，反映了人类在一定时期的文明程度和审美水平、文化

信仰等诸多生活的面貌。服饰作为人类创造的劳动成果之一，在满足了穿着的最基本需

求后，结合着同时期文化发展对人们服饰更深层次需求的刺激，服饰文化亦丰富了文化

的内涵，影响着人类对自然的改造、对各种艺术形式的追求以及自身的审美，并最终促

进了社会文化的发展。在现代设计中，认真的分析和借鉴京剧服饰装饰的形式、文化内

涵和造型规律，以现代的构成语言和视觉符号的系统理论去研究、去创新，有效的与当

代的审美规律结合在一起，逐步的建立起京剧服饰装饰艺术与民间艺术和现当代设计艺

术的语境化研究系统，发觉并提炼出它们的精华，使其成为促进民间艺术和现代艺术设

计发展的源泉，便可以使京剧服饰继续散发无穷又独特艺术魅力。
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结束语 

京剧的角色服饰融合了多种民间艺术的形式，集民间美术、传统服饰文化、造型艺

术、刺绣艺术、色彩美学、图腾文化、审美经验等于一身，并与这些艺术形式互相融合

也互相影响着，仿佛是一件可以看到各种民间艺术形式掠影的完美艺术品。本文通过对

京剧服饰艺术性的分类，从美学价值、色彩、图案等方面进行了探究，并将它分解重构，

既从细节上分析其与民间艺术典型的关系，又从整体上探寻二者间的异同，并联合这些

艺术形式的共有特点分析研究了剧角色服饰的独特的艺术价值对现代艺术设计产生的

启示和参考价值。中华民族不仅创造出了具有历史代表性的物质文明和精神文明，也正

以这个文明高度为基础，影响着世界上的文化和现代设计。希望文中的相关观点能够让

京剧这一国粹中的角色服饰的装饰艺术能够更多的被了解，对现代民间艺术典型的语境

化研究和现代艺术设计做出一点微薄的贡献。 
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